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Fr. Lipah:
Razgovor

II.

»Torej nadaljujmo!«

Se vam zdi vredno? To je precej opasno, nehvalezno, in
¢lovek odnese samo — dolg nos.«

»Ni¢ zato! Saj ste ga vajeni, kar recite, da je res. Kako pa je z
avtorji? S temi imate gotovo velike krize 2«

— »KakrSen je pa¢ avtor. Nekateri so nervozni in se bore pri
skuSnji za vsako gesto, pravzaprav za vsak akcent. Taki avtorji
se mi zde zelo sumljivi. Koliko reZijskih opomb napiSejo! Shakes-
peare ima pred vsakim aktom lakonski napis: »Cesta v Rimug,
»Trge, »Pustinjac i. t. d. Toda Ze ob prvih verzih, ki jih izpregovore
njegove osebe imate prejasno sliko scenarija, dogodkov, &asovnih
in krajevnih razmer — skratka, v najpopolnejsi meri vsega v iz-
obilju, iz Cesar lahko ¢rpata reZiser in inscenator. Primerjajte iz
»Leara< — pustinjo, iz »Macbethac — prizor z vestami, prestolni
govor Klavdija iz »Hamleta< in dr. Seveda je res, da slabi igraleci
avtorja tako zmrevarijo, da reveZ ne spozna svojega dela; narobe
pa dostikrat reSijo avtorja samo reZiser in igralei. O takem avtorju
bi se predrznil meniti, da ni posebno mocan dramatik. Zakaj mog¢-
nega dramatika uni¢iti, — to je Ze mojstrsko delo, ki spada na
igralsko razstavo.«¢

>Potemtakem vam je gotovo Shakespeare najljub3i avtor: ne
sitnari na skusnjah in ne grozi vam z eventuelnimi novimi dramami.<

— »To ste mi naravnost z jezika sneli. Pa tudi mi imamo av-
torja, ki nam je rekel na skuinji: sMoja igra je tako dobra, da je
sploh pokvariti ne morete.« Bog varuj, da bi hotel kaj namigavati
ali soditi, za kar nisem poklican. Toda resnica je, da imajo mnoge
novejSe drame samo zunanjo dramsko obliko in zato v resnici niso
nikake drame. Nekdo je rekel: »Ni dobrih in ne slabih dram —
veako delo je ali drama ali pa sploh ni drama ¢« Po mojem je prav
pameino povedal. Prefesto ravno igralci izvohajo, ali bo imelo delo
uspeh ali ne, celo to, ali je delo dramati¢no ali ne. Eno pa |[prav
gotovo natanéno vedo Ze pri bralni skuSnji: ali je tekst drama-
titen ali ni.c
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»No, dialog je vendar vsak...c

— »Dramatiten? Vedinoma so epski, da celo liriéne tekste in dia-
loge imamo. Kje 3ele je potem dramatitno dejanje ? Primerjajte
v tem oziru tekste pesnika A. Medveda, ki je bil po svoji mo&i go-
tovo poklican, da postane dramatik. Tipi¢en dramski vzor iz slo-
venske klasike pa je za mojo nemerodajno osebo PreSernov »Uvod
h Krstue. Ta tekst ni za recitatorja, ampak za izrazitega in mocne-
ga dramskega igralca. >Tragedija se tudi nam obetac bi istotako
rekli o Ketteju, iz katerega pesmi Ze pozvanja pristni bron pravega
dramatika, «

»KakSnega teksta si potemtakem najbolj Zeli igralec?«

— >Cankarjeve lepote in lahkote, Zupantiteve in Pregljeve
poezije, Novatanove krepke dramati®nosti. Teksta, iz katerega mu
izraste figura takoj, ko ga je pretital. Teksta, ki ga navdusi, napolni
in premaga, To je dramatiten tekst, ki se ga igralec takoj naudi,
kakor hitro dobi vlogo. Ce pa delo radi nedramati¢nosti propade, ni
nikomur tako hudo, kakor ravno igralcu.«

»Kaj poveste! Vidite, zadnji¢ pa mi je priznal neki na§ pisatelj,
da bi izro¢il gledaliSstu svojo novo dramo, toda boji se, da ni dovolj
1obrih igralcev na razpolago.c

— »Kar povejte mu, naj svojo dramo zaklene v miznico. Se mi
zelo sumljiva zdi. Dobrega teksta in zares dramatiénega dejanja
povpreéni igralei ne bodo zlepa uni¢ili. Pravi igralec se ne ustrasi
povpreénega teksta, o aviorju pa. ki zahteva samo prvovrstnih
igralcev, si pa usojam dvomiti, da bi bil — vsaj povprefen. Resnica
pa ostane: drame, ki so jih drZali na repertoarju samo dobri igralei,
so kmalu zginile z odra in kritika jim je prej ali slej vtisnila pecat
literarne in dramske manjvrednosti.c

>Kaj bi se tako razburjali! Saj sem prepri¢an, da se za vsako'
domaco noviteto potrudite.«

— >Doma¢ dramski uspeh je za sodelujotega igraleca islega
pomena kot za srefnega avtorja in & je avtor po premijeri z igral-
cem zadovoljen, je tega bolj vesel kot vseh ¢asopisnih pohval.c

»Saj res, da prideva do kritike. Kaj pa pravite o nji?«

— »Pred leti smo imeli pri drami ljubko gospodi¢no, ki je
statirala. Bila je zaCetnica. Par mesecev je Ze nastopala in prav rada
bi postala velika igralka. Nekoé¢ je kritika razirgala dvorne dame,
ki so nastopale v tisti igri in med katerimi je bila tudi naSa go-
spodifna, Vsa potrta se je pritoZila: »Pri gledalis¢u bi bilo prav
lepo, samo ko bi teh preklicanih kritizerkarjev ne bilo.« >Koga
mislite?< »Eh. tistih, ki nas trgaio po ¢asopisih...« — — Ta go-
spodi®na po mojem ni imela prav. Ce bi kritike ne bilo, bi bilo
dolgtas pri gledaliséu. Kritika, ki izide takoj drugi dan po premi-
jeri, je za igralca (pa tudi za publiko in avtorja) najbolj zanimiva,
ne refem merodajna. Kaksna mora in skeleta negotovost je premi-
jera brez kritike!«

»Kako ti to govori! Kakor da bi vam res toliko bilo do kritike!
Kolikokrat vas je razirgala in tezZko vam je bilo, kar priznajte!«
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— 3Seveda! Mislite, da bom tajil? Vsak igralec je vesel naj-
manjie pohvale in je uZaljen, Je ga le malo prezro. Kdor drugace
trdi, ne vem, kako bi mu rekel. Igralec je otrok: tri rozice s trakom
so mu kite cvetja, vejica lovorja, kolikor ga rabi kmetiska gospo-
dinja, kadar mlatitem ritet kuha, je igralcu ogromen venec, aplavz
pa mu je gaZa vseh gai Zakaj igralec ne Zivi samo od place ampak
tudi od uspeha in zasluZene pohvale.c

>Kam pa mi jo zavijate? Vam tudi ne verjamem, Ce tako pra-
vitnostno govorite. Povejte mi rajsi odkrito, ali se vam ne zdi, da
je na%a kritika véasih krivi¢na?<

— »Pa kako! Tudi mi véasih slabo igramo. Pa kako! Neko& mi
je rekel pokojni Lotnik: »Grd sem, potem se namaZem, da sem se
bolj grd, se grem pokazat ljudem, ti mi ploskajo, jaz pa dobim zato
fudi honorar. Tako je nafe razmerje do Kkritike.«

sPavel Lotnik je znal besedo postaviti, poznal sem ga. Danasnja
kritika pa je bolj umerjena kot je bila tik po vojni, ali ne?«

— sJasno. Vse se bo ustalilo in priSlo v prave meje: Ze klije
in poganja 6na veéna razlika med vrednotami in nevrednotami. Nig
se ne bojte! Gledalisée instinktivno izlofuje vse, kar ni v njegov
prid. Prav zato je morda vsak igralec dober kritik svojih kritikov
in natanfno vé, komu je kaj verjeti in komu ni¢. Zadnje Case se
nasa kritika pribliZuje stvarnosti. Morda je sama zatutila, da bi
oredila proti gledalistu, ¢e bi zahtevala od njega ve€ kot sme. Prav-
tako pa mirno lahko trdimo, da so bili ¢asi, ko je kritika — hoté
ali nevedé — motno Skodovala gledalis®u. Na igraleu se ma¥tuje,
fe ne ljubi gledaliita. Prav natanéno tako je bilo opaZati pri vsa-
kemu kritiku, ali je pisal z ljubeznijo do gledali¢a ali pa iz dru-
gih motivov «

>Prav, prav, da ste par gorkih povedali. Ravno tega sem hotel.
Tn natanéno sem vedel, pri kateri Zilici je treba igralca potipati.
Zdaj mi pa Se to povejte, kaksnega kritika si Zelite. KakSen bi mo-
ral biti in kako bi moral pisati, da bi bilo za vse prav?«

— »Takega gledaliSkega kritika Se ni rodila mati. Vendar pa
bi lahko dobili kritika, ki bi pisal iz ljubezni do naSega odra.
(yledali¥te potrebuje namreé¢ ljubezni in negovanja bolj kot denarja.
Ba¥ v tem pogledu se odpirajo na%i kritiki nedogledne smernice.
Dajte nam kritika, ki ne bo samo rugil in ropal, temveé¢ tudi gradil
in dajal! Teh nam je treba! Ze se pojavljajo in Bog jim daj sredo,
Ja bi se tudi za vedno uveljavili! Seveda samo v tem slu¢aju, ¢e smo
se mnenja, da ima kritika vzviSsen, umetnisko vzgojni namen in
nobenega drugega. In, kar je pravtako vazno: da je kritika javno
odgovorna, fe bolj kot igralec in da kot taka spada tudi pred kri-
tiko. Taki kritiki bomo klicali z Levstikom: »Bog Zivi kritikol¢ —
Nehote pa se spominim na tem mestu Boritnika, s katerim sem go-
voril v Ljubljani, ko je bil na polu iz Zagreba na Bled, V Vinlgarju
so posnemali njegov film »Brifem in sodim.c¢ (Poleg BorStnika je
igral v njem tudi g Milan SkrbinSek.) Sprageval me je, kje bi
mogel dobiti na Bledu poSteno konjsko jahalno opremo. Od filma
sva prigla v razgovoru do kritike. Se zdaj sli¥im starega mojstra,
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kako izklesano je ugotovil: »Veste, jaz sem spoznal v dolgi dobi
mojega igranja samo enega kritika, ki je objektiven, ki se ne da
podkupiti in ki ga pretentati ne morem: to sem — jaz.«

»Jaz sem trgovee, kot sem rekel in zato mislim, da je kaj takega
lahko rekel — Bordtnik. Pa ¢etudi sem trgovec in nisem Borstnik,
vam vendarle lahko retem, da nasa kritika tudi name ni nikoli
motno vplivala. Se nasprotno: kar je pavsalno pohvalila, mi ni uga-
jalo, kar pa je odklonila, sem vedno z veseljem gledal.<

Za bozjo voljo! Ne povejte tega kritiki! Takoj bo rekla, da
nimate okusa, Na slab glas pridete in hujSe se vam bo godilo kot
¢loveku, ki je napisal slovensko dramo.:

»Hvalezen sem vam! Takega svéla ne dobim vsak dan. Jaz
sem trgovec in kot tak mislim — boste Ze dovolili — da bi bilo za
oba priporoé¢ljivo, da nehava o kritikih. Jaz nimam posla % njimi,
vam pa je tudi prav treba, da oftresate jezik po nepotrebnem. Pa
brez zamere! Dajva, Se do konca! Kaj mislite, da kritika vpliva na
naso publiko?«

»NaSa publika ni bila preve¢ pod vplivom kritike. Cesto se je
videlo, da je pri peti reprizi popolnoma pozabila na kritiko in si
ustvarila lastno sodbo. V interesu resnice, ne publike, bom na tem
mestu nekaj povedal, kar mogo¢e ne bo meni v prid, kar pa prav
od srea rad povem: ckus inteligentne naSe publike, bodisi abo-
nentov, delaveev, uradnikov ali dijakov je ¢estokrat nasprotoval
bKkusu kritike. Mi smo Cesto igrali za te, ne za kritiko in smo bili
zato moralno vedno zado¥teni <

»Pojdite mi no z delavei, uradniki in dijaki! Ti pa¢ niso gros
featra!«

»Dobro publiko imamo in dosti je imamo. Po mojem nima
noben narod na svetu toliko smisla za teater kakor mi. In ba§ na
to publiko se nam bo treba v bodode ozirati. Naga publika je dobro
vzgojena: ne aplavdira preve¢, ker se ji zdi to manj fino — no, zato
pa tudi ne Zvizga, hvala Bogu! Kajpa, da je razlika med nedeljsko
publiko in med abonenti. Med abonenti samimi pa je Se vegja raz-
lika. Igralei dobro futijo, kakSen abonent sedi nocoj na predstavi.
Najmanj hvaleina publika je tista, ki sedi brezbriino, se ne smeje
pri dovtipih in ki je ne gane noben afekt. Mogofe si misli: kaj mi
bo vse skupaj, saj sem posteno plac¢al! Ali pa si misli kakor V. Hu-
gojev kardinal (v zvonarju ndtredamskem): »lgralci naj nadaljujejo
z igro. Bom vsaj nemoteno ¢ital svoj brevir.c Nehote si mislimo, da
80 bili ti posamezniki druZabno prisiljeni priti v gledaliife. Znana
je Se afera, ki se je dogodila pred leti na Dunaju. P. Wegener je
igral v neki Strindbergovi drami. V najbolj kritiéni sceni tretjega
dejanja je v prvi vrsti parterja neki povojni dobitkar glasno za-
zdehnil. Wegener mu je nato z odra zaklical: »Voll¢ Dobifkar je
vloZil zoper igralea toZbo, toda sodiSte ga je oprostilo... Pri nas
pa lahko s ponosom pokaZemo na stare stalne abonente, ki so stebri
nasega odra, na inteligenco, ki plaka in se smeje za igralcem, ki je
navdufena in dostopna afektu in ki jo vodi tajno sozvodje do igralca
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na odru: tej publiki mora biti igralec hvaleZen, zakaj brez nje bi ae
mogel ustvarjati... Najbolj je zanimiva publika pri mladinskih
predstavah: tam je treba pristnosti in resnice, ne da se ogoljufati
in varati, se najprej vZivi in navdudi in je zato najbolj hvalezna.
NajteZje je igrali otrokom in publiki, ki sicer ne hodi v gledaliste
(delavske predstave, »I. N. R. L« itd.). Teh kratkomalo ni mogoce
prevarati.« :

~Eh, da, ponoviti morem samo to, kar sem Ze rekel: sreini
liudje ste, veseljaki, feprav ima posameznik morda kako napako . . .<

— »Kako ste rekli, napako? Jaz pravim Se ve¢: madez, naglavni
oreh! Gotovo ste 7e fuli pregovor: »Talar ni praktiéna obleka, zakaj
na ¢rni suknji se pozna vsak madeZ!t MadeZ, naglavni greh! Ce
hoc¢es, da bodo ljudje dobro govorili o tebi, umri, ¢e zelis, da bodo
slabo govorili o tebi, se pa zarofi — ali pa pojdi h gledalis¢u. Mi
vsi smo otroei tega sveta in predstavljamo otrokom tega sveta Zalost
in sreco otrok tega sveta. Jasno je, da se angelji s to umetnostjo niso
niloli bavili. V vsakem igraleu je bilo sto dus in obrazov, tujih
usod in solza. da je na lastne pozabil. In kar je v resnici tragi¢no:
festokrat pozab' na svojega lastnega Cloveka. Logi¢no! Ko je oble-
kel tujega Cloveka, je umrl njegov lastni. Bili so umetniki, ki so
iskali trpljenja, ker brez trpljenja niso mogli ustvarjati. Zadnji¢
sem- slisal imeniten stavek: »Ta umetnik gotovo Se ni doZivel nic
tako pretresljivega in groznega. da bi mogel postati pravi humo-
rist.«

Ocividno ste vzeli mojo opazko preresno. ni bila tako mislje-
na. Glejte, zdaj tudi vas zapuS¢a humor. . .«

— »0dloéno tajim! Govoril sem ¢loveku, ki mu je naSe gle-
dalisée pri sreu. Govoril sem samo vam.

»Veste kaj? Odlogite se in objavite najin razgovor!-

— »Nerad. Prvi¢, ker igralec ne sme pisati, »Bilde, Kiinstler,
rede nicht!¢ Drugi¢, ker je nemogole igraleu o teatru napisati kar-
koli, kar bi se ne dotikalo njegovih kolegov ali celo predstojnikov.
Tega mi trenotno res ni treba. In tretjic.. .«

»Tretjic? Kaj se vam je zateknilo?«

— »No, da! Tretji¢ in poslednji¢ pa je kljub temu res, da sem
marsikomu kaj povedal. Pa to ni¢ ne dé. Zakaj v tem razgovoru sem
povedal sebi — najveé!s

Slavko Osterc:
Sodobni balet

Kot protiakeija na romantitne »nebeSke dolZine« (Schubert,
Wagner, Cesar Franck) v sinfoniji, komorni in dramatski glasbi je
rastopil v Franciji z Debussyjem in Ravelom impresijonizem. [Po-
mantika nam je na dolgo in Siroko slikala ¢ustva do skrajnih izraznih
moznosti, d4, celo dalje — do ekstaze. En sam ljubezenski prizor
=e je Cesto raztezal do 40 minut (Tristan in Izolda II. dej.), pevski
part je navadno zacel v globini in se dvigal... do najviSjih tonov:
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temu primerno je orkester slopnjeval do izrazne skrajnosti ritmiko
in dinamiko. Ves slog besedila, glasbe, scenerije in igre je pri operi
meril na velitastnost, na pomp. Pogosto celo na bombastiko. V glasbi
in z glasbo so hoteli izraziti vse, — R, Strauss je v »alpski sinfo-
niji« dovedel smer v absurdnost. Seveda mu mojstrovstva v tehniki
pri tem pocletju ne more nikdo odreci.

Da se je deloma ze pred Straussom pojavila reakeija, ni ¢udno.
V Rusiji pritevamo med romantike Se Cajkovskega; znana »pefo-
ricac jo zalela novo smer, iz katere so meposredno in posredno
trpali francoski impresijonisti. Korsakova utenec Igor Stravinski je
ze v prvih opusih prekinil vse stike z romanti¢no tehniko in Sablono
ter se razvil kmalu v potenco, ki danes diktira smer vsemu svetu.

S temi pojavi paralelno zatnemo opaZati stagnacijo v operni
tvorbi, — vsaj v dobri operni tvorbi. (Kajti Wagnerjevi epigoni
nam niso povedali sploh ni¢) Odpor proti na odru stoje¢im, pol ure
prepevajofim junakom iz vi§jih svetov je rastel, ter se je stremljenje
po ¢&éim vecji koncentraciji, lapidarnosti in z njo Zivahnosti prizorov
blizalo realizaciji. To je vplivalo seveda blagodejno na tempo vse
igre. Harmonija in polifonija sta stopili v ozadje, zatel je nadvla-
dovati ritem v glasbi in v igri na odru. S to nadvlado je stopilo
vprasanje forme, ki naj bi nekako nadomes¢ala opero ali muzikalno
dramo, v akuten stadij. Pantomima in balet sta prihajala po dolgem
¢asu zopet nekoliko do besede.

Ze Balakiriev (petorica) je napisal sinfoni¢no pesnitev »Ta-
mara«, ki je ob priliki vprizoritve kot pantomime sploh ni bilo treba
glasbeno izpreminjati. Borodin je v opero ~Knez lgore vlozil baletne
tocke, ki jih poznamo kot >Poloneske plese«. R. Korsakov je segel
po bajnih dogodivi¢inah >1001 no€i« in jih priredil kot balet (Se-
herezada). Stravinski je napisal balete >Zar pticac, »Petrufkac in

Posvetitev pomladi«, — priredil Pergolesijevo »Pulcinello< in je v

najnovejSem ¢asu zopet napisal balet >Musagetski Apoloc za ko-
morno zasedbo. V njem nastopajo samo tri osebe. Prokoffjev in
njegovi vrstniki se na polju baleta uspesno udejstvujejo. Tudi med
Nemeci se je poskusil ta in oni. Hindemith je napisal triadi¢en balet.
V njegovih treh enodejankah je srednja »Nusch - Nuschi< podobna
bolj pantomimi nego operi. V Franciji se je uveljavil Debussy s
»>Faunovim popoldnevome« in »>Skrinjico z igratkamic ter Ravel z
>Babi¢inimi pravljicamic. Nova generacija si je v mnogih sluajih
z baletom utirala pot. (Darius Milhaud. Francis Poulenc, Spanec
Manuel de Falla i. dr.) Med Cehi se je uveljavil Ervin Schulhoff
(praski Nemec) z >Ogelaloc, nadalje E. F. Burian, posebno pa v
Parizu zive¢i Bohuslav Martini.

Najjatje dojme sta mi zapustila baleta >CudeZni mandarine¢ in
»Zmesnjavac.

Bartokov >Mandarinc je res ¢udeZna zgodba. Je to prekompo-
niran balet nekako po vzoru Petrugke. Velik orkester, na odru pa
samo plesalei (mimiki) — solisti. Trije postopadi (Bolde) ugrabijo
devojko. Eksoti¢no jo oblefejo in jo prisilijo, da pri oknu z raznimi
gestami vabi z ulice moske. Kdor ji podleZe in pride k njej, je iz-
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gubljen. Postopadi ga ubijejo. Pride mandarin. Zadavijo ga! Po
kratkem ¢asu se pa zopet dvigne in hili k devojki, ki se mu ne
upira. Obesijo ga! Zaman! Zopet pride. Sele, ko se mu devojka
uda, omahne in izdihne.

Milhaudova »Zmesnjava< (Salade) je reviji podobna persiflaza
na svojedobno lasko komedijo »dell’ artec. Nastopata zaljubljenca,
cudak, pijani zverizeni vojaki, ki jim poveljuje sam Charlie Chaplin.
Ta pantomima sestoji iz zakljuéenih to¢k. Svira majhen orkester, ki
sestoji vetinoma iz pihal. V orkestru sedé solo-pevei in majhen
zbor, ki komentira in pojasnjuje dejanje na odru. Tolkala ropotejo
v najrazlicnej$ih ritinih, eno totko imajo sama.

Jugoslovani imamo Baranoviéev balet »Licitarsko srce¢, ki je
menda nasa najjacja odrska skladba. Narejen je po vzorcu Stravin-
skega »Petruskec.

Komponist ima pri tvorbi balela neprimerno laZje staliSfe nego
pri tvorbi opere. Ako je pravilno izmeril ¢asovne dimenzije, more
pustiti invenciji vso svobodo. Pri operi mora paziti zlasti na to, da
pevea ne prevpije z orkestrom, da mu daje po moZnosti zafetne tone,
da mu pomaga pri tezjih intonaénih mestih s kakim instrumentom
itd. Vse to pri kompoziciji baleta ali panlomime odpade in vidim
v tem dejstvu mnogo tega, kar sodobno skladateljsko generacijo od-
vraca od opere k baletu.

Alfonz Gspan:

Maeterlinckova modrost in njegove drame
(K vprizoritvi Stilmondskega Zupana.)

Mislim, da je malo avtorjev v svelovni Kknjizevnosti, ki bi pri-
hajali h ¢loveku s tako tiho in nevsiljivo besedo kakor je Maeter-
linckova. Ti ljudje, ki gredo skozi Zivljenje z modrostjo srca, nam
pripovedujejo s posebno, tajno govorico o stvareh, ki so ¢loveku na-
Sih dni — ki je vajen zanikali vse, kar ni z rokami otipljivo —
malenkostne; ti ljudje. ki z nekak$no bojaznijo izdirajo Zivljenju
skrivnosti, da se odpirajo otem spet nova brezdna, ne gredo za ¢lo-
vekom ob dnevu, s kricavim glasom, ampak potrkajo na nale srce
takrat, ko i%¢e v kaosu samega sebe in ko mu je treba dobre be-
sede. Prav zato je tezko govoriti o vsebini Maeterlinckove umetnosti
z-dognanostjo in prepricevalnostjo. So stvari med nebom in zemljo,
ki najdejo le pot do zaklenjenih kamrie srea, a so pred strahotnim
Stevilkarstvom razuma le zamotane besede in tuji érkopisi,

Maeterlincka ne odlikuje volja ustvariti €lovestvu bogvekaksnih
giroko zasnovanih estetskih zgradb, ampak predvsem lastnost, da ima
uho za najfinejSe stresljaje srca, ki jih potem projicira na platno
skrivnosinega dogajanja v vsemirju in da stoji pred nami kot mo-
drijan, kot prorok, ki ¢loveka vodi preko vsakdanjosti in mu odkriva
smisel Zivljenja. Ufeni pismarji ga imenujejo tudi filozofa, ker gre
vse njegovo stremljenje za spoznanjem. Toda kaj bi €loveku drzna
misel o bogu, o smrti, o ljubezni, ¢ pa ne vsebujejo te misli tudi
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tolazbe v borbi s lemo, ¢e ne pojo iz teh misli ludi slapovi podtalnih
vod, ki napajajo korenine Zivijenja. Vsa Maeterlinckova umetnost
in vsi njegovi miselni izprehodi po perivojih duse imajo torej re-
alen, prakticen pomen: obogatiti naSe Zivljenje, razgibati naso no-
tranjost in nas napraviti ¢imbolj sprejemljive za vse ono, s cemer
simo po prirodi postavljeni nad rastlinske in Zivalske organizme,
izpremeniti nase srce v prebivalisée daljnih Kozmicnih odsvitov —
temipelj bozji. Tudi on stremi za resnico, vendar pa ne za ono, ki
jo odkriva znanstvena filozofija, ki ¢leni zivljenje po doloceni lo-
gitni zapovrstnosti. Maeterlinck ne pozna v svojem misljenju nili
sistema, niti objektivne in absolutne resnice. Vsaka nasa misel mu
je le plod subjektivnega gledanja, in od lega gledanja mu je naj-
popolnejSe ono, ki opazuje posameznosti v zvezi s celoto na podlagi
kozmi¢nih skrivnosti, po katerih doseZe naSe misljenje vzviseno
lepoto in veli¢ino. Vendar pa Maelerlinck — vsaj v prvi polovici
svojega literarnega dela ni etik, da bi urejal Zivljenje po pozitivnih
vrednolah in navajal navzgor stremecega ¢loveka h popolnosti, am-
pak je pasiven mistik, ki gleda in v popolni meri priznava v smislu
rellguumega fatalizma oblast usode nad nasim Zivljenjem.

“Vse drame, ki so nastale med leti 1889 in 1896 in h katerim
spadajo med drugimi tudi Vsiljenka, Slepei, Interieur, La mort de
Tintagiles, Peleds et Melisande i. t. d., nosijo pecat njegove mo-
prosti. V irrealnih pokrajih, v mraénih, vlaznih gozdovih, starih
grascinah, podzemskih duplinah, dolgih hodnikih, skrivnostnih dvo-
ranah, preperelih stolpovih z okni proti megleni, neskonéni morski
ravinini — v tej romantiéni kuliseriji — se odigravajo pravljiéni
dogodki, nad Kkaterimi odlocajo temne, nevidne mo¢i. Vse osebe
teh dram so pasivne, so kakor lutke v rokah usode in se slepo
udajajo svojim ¢ustvom in razpoloZenjem. Nad otroei, zaljubljenci,
bolniki, starci, slepei plahuta z mrzlimi krili misterij smrti. Smrt je
osrednje, edino vazno, a nevidno bitje, ki razvija dejanje in nepre-
stano obraca gledalcevo pozornost nase. Poleg te skrivnostne sile
pa poteka majhno in slabotno &lovekovo zivljenje, ki pada zdaj v
cisto in nepreracunljivo ljubezen, zdaj v ljubosumnost, sovrastvo,
zrtvovanje, odpoved in ki dobiva pod vplivom te vsemogoéne sile
prav poseben akeent in pomen. Maeterlinckova Smrt ni negacija
Zivljenja, ampak je pot do vzviSenega, vseodpuscajoCega stremljenja
duse k popolnosti. V teh dramah zaman is¢emo onih dramati¢nih
vrednot, ki so navadno obseZene v napetem in stopnjevanem zuna-
njem dejanju, ker se jim avtor celo namenoma izogiblje, pac¢ pa so
te drame polne raznezene Custvenosti, ki je podana z najfinejsimi,
diskretnimi, a hkrati zelo efektnimi sredstvi. Maeterlinckova drama
je tedaj zgrajena na popolnoma novem temelju, na temelju obéutij
tako, da je dobila njegova drama v vrsti dramatskih pesnitev novo
poznamenovanje: liri¢na drama. V koliko je omenjeni novi
element Maeterlinckove drame v skladu z bistvom drame, bo pre-
iskala literarna veda, nas zanima le njen uéinek na gledalca. Kljub
temu, da je vse dejanje drame odmaknjeno od zunanjega, realnega
sveta, da so vecinoma vse osebe abstrakina bitja, nam vendar niso
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tuje, ker so ti Maeterlinckovi ljudje pristna Zivljenjska bitja, ki so
Sla skozi pesnikovo duso, ker so ti njegovi ljudje nase uclovecene misli
in Custva. Ne glede na to, da so te Maeterlinckove drame prav-
zaprav v nasprotju z ono dramo, ki jo smatra za ideai klasi¢na po-
etika in so povecini doZivele pred svetom samo priznanje, si mo-
ramo biti vendar na jasnem, da je njegova drama le izpolnjena
forma one njegove umetnosti, ki je prvotno nastopila v obliki po-
ezije (Serres chaudes, 1889), forma, s katero je hotel pesnik priti v
Cim tesnejSo zvezo s publiko, tako da je uporabil oaer za tribuno
svojih idej. Njegovo poslanstvo je, kakor smo v uvoau dejali, pro-
roSko v smislu orijentalskih misti¢nih oznanjevalcev in modrijanov.
V knjigi »Zaklad siromakov« razvija pesnik ono svojo modrost, ki se
vleée kot rdeca nit skozi vse njegove umetnine te dobe in je ni
mogel izraziti v dramatski obliki, Omenjena knjiga je dragoceno
zrealo njegove miselnosti zato, ker odgovarja v njej na najtezja me-
lafizitna vpraSanja o ljubezni do bliZznjega, erosu, bpitnosti duse,
podzavestnosti, smrti in konéni oprostitvi in spojitvi duse z neskon¢-
nostjo. Ko bi pesnik ostal pri teh nazorih in bi Se dalje pripisoval
absolutno moé¢, ki uravnava ¢lovekovo Zivljenje, — usodi in bi za-
govarjal s tem pasivnost, udanost v bozjo voljo, brez vsakrine kon-
trole s strani nasega razuma, bi morala nujno usahniti tudi njegova
umetnost. Zato je tudi v svoji naslednji knjigi »Modrost in usoda<
organsko izpopolnil svoje misli in jim dal nekaksno Kkaritativno,
etitno vsebino. Medtem, ko je prej pripisoval nedoumljivi usodi
vso moé nad Zivljenjem, se zdaj povrata k ¢loveku, k njegovi volji,
Ce ¢lovek spozna samega sebe, potem se izvrsi v njem velik proces:
clovek se zave spet svoje lastne sile, s katero se upira slucaju in ga
premaguje. Modrost je kazipot skozi Zivljenje. Marsikatera skriv-
nost, ki jo je prej pripisoval predestinaciji, se zdaj razodene s tem,
da gleda ¢lovek vase. Na ta nacin je torej naSel pesnik bilko, da se
je izbegnil brezpogojni agoniji pasivnosti. Nad molCe¢o udanost
usode je zdaj zapisal Maeterlinck kulturo srea in nasel etiéno resitev
v akeiji, v delu. Vse drame in esayi, ki sledijo tem razodetjem, no-
sijo vreden pecat tega pesnikovega miselnega preokreta.

Mesto abstrakeij obravnava pesnik zdaj ljudi z dolotenimi ho-
lenji, z dolo¢enimi gledanji, znacaji in lastnostmi, razmislja o re-
alnih fizikalnih pojavih v naravi in uporablja svoja spoznanja &lo-
veku v pouk in ne veé le zato, da bi vzbujal obc¢utja.

Mislim, da mi po vsem tem povrinem pregledu Maeterlincko-
vega miselnega razvoja in njegovih odsevih v umeinosti, ne bo
treba posebej dokazovati, da je ocitek nemske kritike na naslov
Stilmondskega Zupana, ki sodi po vsebini in ¢asu v to drugo dobo
Maeterlinckovega ustvarjanja, ¢e§, da je drama napisana le iz
pesnikove antinemske orijentacije, popolnoma neutemeljena. Mae-
terlinck je uporabil to, kar ima nemska uZaljena kritika za bistve-
no, le za zunanji okvir drame. Lelo 1914, muke svetovne vojne,
revzdrzne politicne razmere med Belgijo in Nemdijo, ki je po volji
prenapetih in pohlepnih megalomanov prelomila mirovno pogodbo
z neviralno drzavo, vse to je v drami, kjer gre za pavialno kritiko
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militarisfi¢nih umorov, za tragedijo ¢loveka, ki je ohranil v tem
krvavem kaosu ¢isto duso, za tragedijo moza, Zene in otroka, ki se
Se ni rodil, starca, ki je pripravljen udano Zrtvovati svoje Zivljenje
in dalje za Zalostno vlogo ¢loveka, ki se mora brezpogojno pokoriti
vojnim predpisom, res popolnoma postranske vaznosti, kljub temu,
da bi bilo vendar razumljivo, da se avtor, ki pripada narodu, ki je
po nedolznem padel v krvave mline, z ogorc¢enostjo obrne proti oni
sili, ki ima vse to na vesli. Razveseljivo je, da je slovenska kritika
sprejela delo tako, kot se mu spodobi in da je zadelo njegovo bistvo,
da je razumela Maeterlinckovo modrost, ki je dvignjena nad ¢a-
sovine valovitosti, ki oznanja nauk ljubezni, a proklinja zablode ¢lo-
veSke pameti, ki so se pokazale zlasti ob ¢asu svetovne vojne in se
kaZejo tudi danes o vseh kriviénih relacijah ¢loveka do ¢loveka,
naroda do naroda in razreda do razreda. Kdor ima uSesa, da Z njimi
posluda in srce, da Z njim ¢uti, naj prisluhne Maeterlinckovi mo-
drosti, ki veZe s plemenitimi vezmni posameznika k ¢lovestvu v
smislu Clovecanstva in odkriva bednemu ¢loveku na zemlji vsaj za
trenotek globoko in blestete dno Zivljenja.

K. M.: -
Letno poroéilo o sezoni 1927-28 v
Narodnem gledaliséu v Ljubljani
A OSOBJE:

I. Uprava.

Upravnik: ing. arh. Kregar Rado do 2. maja 1928, ko je podal
demisijo. Od tega dne dalje je vodil posle gledalisSkega upravnika

Generalni tajnik: Zupanéi¢ Oton, po odloku g. ministra prosvete.

Ravnatelj drame: Golia Pavel, na bolezenskem dopustu od
marca 1928 dalje. Zacasno je opravljal posle dramskega ravnatelja
vigji reziser prof. Osip Sest.

Ravnatelj opere: Poli¢ Mirko.

Ekonom in nadzornik zgrade: Mahkota Karel,
+ Knjigovodja: Hocevar Jurij.

Blagajnik: Rakovee Nikola.

Dnevna blagajni¢arka: Jancar Marija.

Pisarniske pomoé¢nice: Gerzina Olga (od novembra 1. 1927 dalje),
PliberSek Antonija, Valentin Marija.

Stuga uprave: Mastnak Maks.

Il. Drama.
a) Igralciinigralke:

Balatka Vera, Cesar Ivan, Danilo Avgusta (penzijonirana 1. ju-
nija 1928, Danilo Mira, Debevee Ciril (reziser in arhivar), Debeljak
Darinka, Drenovec Alojzij, Gregorin Edvard, Jan Slavko, Jerman
Ivan, Juvan Poloneca, Juvan Vida, Kralj Emil, Levar Ivan, Lipah
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Frane, Medven Josko, Nablocka Marija, Pec¢ek Bojko, Plut Josip,
Povhé Josip, Pugelj Milan (reZiser, na bolezenskem dopustu od 1.
avgusta 1927 dalje), Potokar Alojzij (od 1. aprila 1928 dalje), Rakar
Angela, Rogoz Zvonimir, Sancin Modest, Skrbinsek Milan (reZiser),
Sari¢ Mila (na Studijskem dopustu od 1. avgusta do 31. decembra
1927, na bolezenskem dopustu od 1. januarja 1928 dalje), Sest Osip,
prof. (vigji reZiser), Skerlj - Medvedova Cirila, Vera Marija.

b) Inspicijenta:
Kosi¢ Milan, Smerkolj Bojan.

¢) Sufleza:
Povhé Marija.
¢) Rekviziter:
Coriary Gustav.

d) Tehniéno osobje:

GledaliSki mojster: Leben Viljem; garderoberja: Hrovat Josip,
Habi¢ Marija; frizerja: Pefnik Josipina, Ivanuda Matija: elektroteh-
niki: Premk Adolf, Turk Alojzij (odsel 1. aprila k vojakom), Lav-
ren¢i¢ Stanko; kurja¢: Magerl Josip; mizar: Vene Alojzij: dekora-
terji: Banovec Mirko, Bernard Frane, Brezovar Viljem, Klepec Tvan,
Matéjek Ivan, SeSek Ivan; no¢m Cuvaj: Zadnik Ivan; vratar: Brvar
Josip; pometarici: Juvan Franéiska, Povhe Marija.

III. Opera.
a) Kapelniki inkorepetitorji:

Balatka Anton, Neffat Anton, Stritof Niko; Kogoj Marij, Svetel
Heribert.

b) Solisti:

Banovec Svetozar, Betetto Julij, Davidova Zofija, Gospodinov
Georgij, Holodkov Pavel, Janko Vekoslav, Kova¢ Leopold, Majdil
Vera, Mitrovi¢ Anéica (od 15. novembra 1927 dalje), Mohori¢ Franc,
Poli¢ Stefanija. Ribi¢ Ivanka, Rumpel Emil, Subelj Anton (do janu-
arja 1928), Thierry-Kavénik Vilma.

¢) Orkester:

Violina I.: Trost Ivan (koncertni mojster), Jeraj Karol (kon-
certnega mojstra namestnik), Zupanéi¢ Josip, Jermolj Albert, Jakelj
Anton.

Violina IL: Bravni¢ar Matija, Sustersi¢ Vinko, Kalina Franc,
Stanié¢ Franc.

Viola: Kantor Gustav, Bajda Ivan.

Celo: Miiller Gustav, Fer$nik Edvard.
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Kontrabas: Kreisinger Josip, Medved Jakob.

['lavta : Beza Bohumil, Drapal Silvester.

‘Oboa: Flego Branko, Vojif Karol (bolan od 1. februarja dalje).

Klarinet: Laun Vaclav, Anderle Jan (odsel 1. maja 1928).

Fagot: Pokorny Josip, Mlejnik Anton.

Harfa: Doubravska Dulka.

Rog: Samek Vid (odsel 1. maja 1928), Dolinar Frane, Smrekar
Alojzij (odSel 20. novembra 1927 kot vojaski kapelnik v Plevlje),
Vejmola Jaroslav (odsel 1. maja 1928), Hafner Ivan.

Trobenta: Hossner Josip, Juvan TomaZz.

Pozavna: Karas Frane, Gojznikar Stefan, Klier Anton.

T ubra : Wohliahrt Ziga.

Tolkala: Bauer Josip.

¢) Zbor:

Soprani: Dezman Anica, Florjan¢i¢ Zofija, Gerlovi¢ Zofija,
Jerom Josipina, RamSak Angela, Strnisa Karolina, Skele RuZa, Sker-
jane Pavla.

Alti: Buh Angela, Mencin Marija, Misi¢ Marija, Pompe Luiza,
Rus Marija, Span Nusa.

Tenorji: Beks Zorko, Gosti¢ Josip, Jelnikar Frane, Rus Josip,
Simon¢i¢ Maks; Jare Angel, Marolt Frane, Rus Frane.

B asi: Mencin Ivan, Perko Anton, Povse Radko: Erklavec Albin,
Ribi¢ Avgust, Sekula Alojzij.

d) Balet:

Vicek Vaclav (baletni mojster), Wisiak Lidija (primabalerina),
Brear Albina, Haberle Ada, Jancar Boza. Japelj Silva, Mohar Erna,
Smerkolj Valy.

e) Arhivar:

Sirnik Vinko.

f) Inspicijent:

Habi¢ Fran.

g) Sufler:

Bozi¢ Peter.

h) Rekviziter:

Magolié¢ Ludvik.

i) Tehni¢no osobje:

Gledaliski mojster: Leben Franc; garderoberji: Raztresen Ivan,
Pirman Rudolf, Waldstein Ana, Pusnik Julija, Pokorny Marija (ve-
derna garderoberka); frizerji: Navinsek Emil (Zefvlasuljar), Koder
Roza, Jakelj Alojzij; elektrotehnika: Schonberger Josip, Kastelic
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Josip: kurja¢: Hartman Ivan: mizar: Kraly Anton: dekoraterji: Cesar
Frane, Kosece Filip, Logar Jernej, Oblak Ivan. Rakovee Herman,
sSever Alojzij, Smrekar Rudoli, Zibelnik Franc; no¢ni ¢uvaj: Tinta
Anton: sluga: Pertekelj Blaz; pometarice: Hartman Jerica, Videm-
Sek Antonija, Zaje Ivanka.

IV. Slikarna.

Ivan Vavpoti¢, scenograf; Skrusny Vaclav, Sef slikarne: Skrusny
Vaclav ml., Gorjup Ciril.

B. STATISTIKA,

Od 1. septembra 1927 pa do konca junija 1928 je bilo v Na-
rodnem gledalis¢u v Ljubljani 381 prireditev in sicer 206 v drami,
174 v operi. Od teh je priredila uprava 368 predstav in sicer 200
dramskih, 168 opernih, operetnih in baletnih.

Tekom sezone je bilo vprizorjenih 28 dramskih. 21 cpernih. 7 ope-
retnih del in 2 balelna vecera. Od teh je bilo 13 slovanskih (6 slo-
venskih, 3 srbo-hrvatska, 3 ¢eska in 1 rusko delo), dalje’ 19 ro-
manskih (8 francoskih, 1 Spansko, 10 italijanskih. 1 staroklasi¢no
(griko) in 18 germanskih del (7 angleskih, 1 nordijsko in 10
nemskih).

Drama.

Novitete: slovenske: Cankar: Hlapec Jernej (6krat);
Leskovee: Dva bregova (7 krat); Gregorin - Dr. Tominec: 1. N. R. 1.
(15 krat): Cerkvenik: Roka pravice (6krat): dr. Novatan: Herman
Celjski (8krat); hrvatske: KulundZié: Polno& (5krat); ¢edke:
HaSek-Brod: Dobri vojak Svejk (4krat); francoske: Maeter-
linck: Zupan stilmondski (6 krat): Verneuil: Sestrina iz Variave
(Okrat); grske : Euripides: Medea (7krat); angle3ke: Sha-
kespeare: Ukrocena trmoglavka (12 krat), Shaw: Kandida (6 krat):
Wilde: Idealni soprog (7 krat); Couward: Nedeljski oddih (9 krat):
Jerome: Fanny, tete, strici itd. (3 krat); nem 3k e : Hasenclever:
Jolj8i gospod (10 krat); Bernauer - Osterreicher: Vrt Eden (5 krat).

Na novo vprizorjena dela: francoska: Rostand: Cyrano
de Bergerac (9krat); Spanska: Calderon: Sodnik zalamejski
(8krat); nordijska: Ibsen: Divia raca (6krat); nem&ka:
Halbe: Mladost (6 krat).

Reprize: slovenske: Golia: Peterckove poslednje sanje
(2krat); angleSke: Shakespeare: Mnogo hrupa za nid (6 krat);
Hamlet (5krat); nem&ke: Engel: Vetni mladenié (4 krat),
Gorner: Pepelka (8krat), Snegulfica in 3kratje (9 krat), Nestroy:
Danes bomo ti¢i (8 krat).

Opera.

Novitete: Petar Konjovi¢: Zenidba Miloseva (5 krat); Sergij Pro-
Lofjev: Zaljubljen v tri oranZe (14 krat); Giacomo Puccini: Dekle
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zlatega zapada (5 krat); W. A. Mozart: Carobna pistal (6 krat);
Richard Strauss: Salome (2 krat).

Popolnoma na novo so bila pripravljena sledeca dela: Gounod:
Faust (10 krat); Pueccini: Tosca (7krat); Flotow: Marta (8 krat).

Reprize: Smetana: Prodana nevesta (2krat); Bizet: Carmen
(2 krat); Massenet: Manon (1 krat); Offenbach: Hoffmannove pripo-
vedke (4krat); Thomas: Mignon (5krat); Leoncavallo: Glumaci
(1 krat), Mascagni: Cavalleria rusticana (1 krat); Puccini: Madame
Butterfly (4 krat); Verdi: Ples v maskah (5 krat); Rigoletto (2 krat);
Traviata (6 krat); Trubadur (6 krat); Beethoven: Fidelio (6 krat).

Opereta.

Operetne novitete: Ziga Hirski: Zmagovalka oceana (10 krat);
Kélman: Bajadera (13 krat); Edwards: Lady X (8 krat): Kalmén:
Kneginja ¢ardasa (5 krat).

Reprize: Nedbal: Poljska kri (9 krat): Granichstidten: Orlov
(4 krat); Kalméan: Grofica Marica (10 krat).

Balet.

Baletni ansambel je nastopil tekom sezone samostojno (7 krat),
poleg tega pa je oskrbel vse potrebne baletne nastope v operi in v
drami. Na samostojnih baletnih vecerih pa je imel sledeta dela:
Bajc - Baranovié: Svatovac; Balatka: Iz jutrove deZele. Smetana:
Obkro¢ak, Chopin: Vizije, B. Musorgsky: Slike z razstave, Rimski-
Korsakov: Capriccio Espagnole, Micars: Groteska, Pierné: Impre-
sije iz Music - Halla.

Slavnostne predstave.

Ob priliki narodnih praznikov in praznikov kraljevskega doma
so bile v Narodnem gledalis¢u slavnosine predstave.

Na svedan naéin je proslavilo gledalis¢e 50 letnico slovenskega
pesnika Otona Zupanéita. Ob podpisu francosko - jugoslovenskega
pakta se je vrSila slavnostna akademija, pri kateri je sodeloval tudi
oficijelni zastopnik francoske diplomacije.

Zupanditevo akademijo je priredila v dramskem gledalid®u tudi
akademska mladina pod okriljem Sveta slulateljev ljubljanske
univerze.

Zunanja gostovanja,

Dne 18. maja je gostoval v drami del ansambla Narodnega ka-
zalista v Zagrebu pod vodstvom ravnatelja drame M. Begoviéa. Vpri-
zorila se je z majvedjim uspehom izvirna hrvatska drama Miroslava
Krleze: »V agoniji<. 6, marca 1928 je gostovala trojica umetnikov
dunajskega Burgtheatra dramo >Zena-vrage in 30. aprila 1928 We-
generjeva druzba z Andrejeva dramo »Misele.

238



Dobrodelne in diletantske predstave.

Dne 25. marca in 12. maja 1928 sta se vrsila v opernem gleda-
lisfu dva Materinska dneva, prirejena od tukajinjih Zenskih drustev.
Drustvo Skrb za mladino v Ljubljani je priredilo 16. maja 1928 z
mladimi sodelovalci akademijo na korist okrevalis¢a na Jadranu.

Sentjakobski oder je vprizoril na dramskem odru veseloigro:
»Igra v graduc (2krat) in Kraigerjevo >Skoljko< (1 krat). Praviako
so nastopili diletanti Mladinskega doma na Kodeljevem s FinZgar-
jevo »Verigo< (1 krat), dijaki Srednje tehni¢ne sole v Ljubljani s
Cankarjevo dramo »Hlapecic (1 krat) in Delavski oder drustva Svo-
boda v Ljubljani Golouhovo izvirno dramo »Kriza< (2krat). Po-
mladek Rdedega kriZa 1. drZz gimnazije v Ljubljani pa je igral v
operi 2krat Shakespeareovega »Julija Cezarja<.

Gostovanja.

Clani ljubljanske drame so posamezno ali pa v skupinah go-
stovali na raznih odrih v Sloveniji. Celotni operni ansambel je go-
stoval dne 9. februarja 1928 v Zagrebu z opero »Zaljubljen v tri
oranze«, dne 27. in 28. marca z operama >Martac in »Fidelioc v
Subotici, in 29. marea z opero »Zaljubljen v tri oranze< v Beogradu.
0 vseh teh gostovanjih se je kritika izredno laskavo izjavila in po-
udarjala resno umetni¥ko stremljenje in visoke uspehe ljubljanske
opere. .

Zalibog, da se. je moralo odpovedati Ze popolnoma pripravljeno
operno gostovanje v Splitu, Dubrovniku in Sarajevem.

Radio v gledali¥¢u,

Posamezne operne in operetne predstave je spremljala po po-
sebnem aparatu v Ljubljanski operi Radio - stanica v Zagrebu, jih
telefoniénim potom prenaSala v Zagreb in ta potom Radia oddajala
v Sirni svet. Predstave, preneSene potom radia, so se prav dobro
tule in so mnogo pripomogle k utrditvi dobrega slovesa naSe opere..
Ob vsaki taki priliki so sliSali Ljubljan¢ani svojo opero tudi na
Mestnem trgu, kjer jo je oddajala potom zvotnika tvrdka Bar.

Vseh prenosov v tej sezoni je bilo 22 in sicer: MiloSeva Zenitev
(1 krat), Zaljubljen v tri oranZe (2krat), Marta (2krat), Faust
(3 krat), Hoffmannove pripovedke (1 krat), Madame Butterfly (1 krat).
Traviata (1 krat), Fidelio (2 krat). Carobna pis¢al (2 krat); Zmago-
valka oceana (2 krat). Poljska kri (1 krat), Lady X (2krat), Baja-

dera (2 krat).
e
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Repertoar drame in opere od 2. dec. 1927

do 21. junija 1928

Dne Drama ’ Red Opera Red
2. XII. | Ukrodena trmoglavka Red C i Traviata Red B
3. XII. | Hlapec Jernej lzven
4, XII. | Ukrotena trmoglavka lzven Tosca lzven
Medeja lzven | Bajadera lzven
6. XII. I Miloseva Zenilev | Red 1
7. XI11. | Polnoé ed B | Bajadera | Red C
8. XIL. ! Vrt Eden lzven | Faust izven
10. XIIL | Boljsi gospod Red I | Tosca Red D
11. XTI | Snegultica Izven | Faust Izven
11. XIL | Bolisi gospod Izven
13. XTIL | Medeja Red A
14, XIL | Dolidi gospod Red D | Cavalleria rusticana Red B
15. XII. | Tosca Red A
16. XII. | Idealni soprog Red C | :
17. XII. Miloseva Zenitev Red D
18. XII. | Snegul@ica lzven Bajadera (Udruz. gled. | Izven
igr.)
18. XII. | Hamlet lzven
20. XII. | Dva bregova Red A | Fausl | Red D
21. XIL | Boljsi gospod Red B i
22. XII. Carobna pistal I'Red 1
25. XII. | Petertkove! poslednje [zven Carobna pistal . lzven
sanje |
Vetni mladenié | lzven
26. XII | Snegultica | Tzven Tri oranze [zven
Bolisi gospod | lzven Orlov lzven
28. XIIL | Bajadera Red B
29. XI1L | Dva bregova ed D
30. XIL | Sodnik zalamejski | Red 1 Carobna piséal Red A
81. XII. ! Grofica Marica " laven
1R Snegultica . lzven Tri oranZe lzven
Bolj5i gospod ! lzven Poljska kri I lzven
2. Sodnik zalamejski | Red B !
3. I ! Trubadur ! Red C
4 L Divja raca Red 1 Carobna piséal Red D
5 1. Bolj&i gospod ] Izven Ples v maskah | Red C
6. 1. Snegultica | lzven Poljska kri | laven
Ukrofena trmoglavka | lzven |
ks Mnogo hrupa za ni¢ | Red A ]
8. I Petertkove poslednje lzven Rigolelto i lzven
sanje |
' Bajadera | lzven
9. L Divja raca Red D ‘
10. 1. Hoffmannove pripo- Izven
vedke ;
11521 Igra v gradu (8t. Ja- | lzven Carobna pital Red B
kobski oder)
12. 1< Mnogo hrupa za nil Red B
1810 Boljsi gospod | Red C
14. 1. Mnogo hrupa za ni¢ -« lzven Madame Butterfly Red A
15. I. Sneguldica ' lzven Tri oranZe Izven
Sodnik zalamejski lzven
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Opera

Dne Drama Red Red
|
16. 1 Divia raca | Red A i
1291 lgra v gradu (SL. Ja- lzven Miloseva Zenitev | Red C
kobski oder) |
19 {1 Kandida | Red I Trubadur Red B
20. I. Divia raca | Red C |
21. 1. Proslava O. Zupancica | Izven Zmagovalka oceana | Red 1
22 I, Ukrolena trmoglavka lzven Faust | Tzven
; Proslava 0. Zupantita | Izven
28. I. Kandida | Red D
24. 1. l Miloseva ZzZenilev Red B
25. 1. Sodnik zalamejski Red A
26. 1. Zmagovalka oceana Izven
27. L Kandida Red B
28. I. Dva bregova (Dijaska) | lzven Tri oranze Red C
29. L. Veriga (Mladinski dom) | Izven Poljska kri lzven
Hoffmannove pripo- Izven
vedke
s B E Sednik  zalamejski Red B
13. 11, Kandida Red C Baletni veter Red 1
2. IL Pepelka lzven Ples v maskah Tzven
Zmagovalka oceana Izven
3. 1. | Boljsi gospod Red A
4. I1. Danes bomo tic¢i Jzven Baletnt veter Red D
5. IL Pepelka [ lzven Bajadera | lIzven
Kandida | lzven Grofica Marica | Tzven
6. II. Divja raca | Red B
Toedl: Mnogo hrupa za ni¢ l Red D | Baletni vecer Red €
8. II. Bajadera Red A
9. II. Zaljubljen v tri oranze
(Zagreb) Izven
10. 1I. Scdnik zalamejski Izven Zmagovalka oceana Red B
11. 1L Kandida Red A
12. 1L Pepelka Izven Grofica Marica Jzven
Danes bomo {ici Izven
14. 1I. Sodnik zalamejski Red C | MiloSeva Zenilev: Red A
15. II. Nedeljski oddih Red 1
16. II. Danes bomo titi Red B | Ples v maskah Red D
17. 11, Zmagovalka oceana Red C
18. II. | Snegultica Izven Marta Red I
19. 1L Nedeljski oddih Izven Bajadera Izven
Pepelka Izven
21, 11 Zmagovalka oceana Izven
22. I1. Marta Red A
28. II. Hamlet Red D
24. I1. Danes bomo titi Tzven
25. 1I. | Sestritna iz Varlave Red I Marta Red B
26. II. Sestritna iz Varsave Izven Prodana nevesta, Poljska| Izven
kri
27. 11. | Idealni soprog Red B ;
29. 1. | Nedeljski oddih Red C Fidelio Red A
1. 011, Marta Red C
2. 111, | Sestritna iz Varsave Red A
3. II1. | Pepelka Izven Ples v maskah Red B
4, 111. | Sodnik zalamejski lzven Hoffmanove pripovedke | Izven
Nedeljski oddih lzven Grofica Marica Izven
5. IIL. | Sestricna iz VarSave Izven
6. II1. Zena vrag (Burgtheater)] Izven
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Dne Drama Red Opera ' Red
7. 1IL Zmagovalka oceana Red A
8. III. | Sestriéna iz VarSave Red B | Carobna piscal Red C
9. 111. | Danes bomo tidi Red A
10. II1. | Divja raca lzven Fidelio Red D
11. 1IL | Pepelka lzven Zmagovalka oceana Izven
Cyrano de Bergerac Red 1
12, 1II. | Mnogo hrupa za ni¢ Red C
13. 111, Marta Red D
14, 11I. | Cyrano de Bergerac Red B
15. 11I. | Nedeljski oddih Red A | Fidelio Red B
16. I1L. | Skoljka (St. Jakobski Zmagovalka oceana Red D
oder) Izven
17. 1IL | Danes bomo ti€i [zven Madame Butterfly Red C
18. I1I. | Pepelka lzven Marta Izven
Poljska kri | Izven
19. III. | Sestritna iz Varlave lzven Grofica Marica | lzven
Cyrano de Bergerac lzven |
21. . 111 Danes bomo titi Red D Ples v maskah | Red A
22, 1II. | Mladost Bed 1
23. 111. | Nedeljski oddih Red B Lady X. Red 1
24, III. | Snegultica lzven Julij Cezar (L. drz. gim.) lzven
Cyrano de Bergerac [zven Mati (Materinski dan) | lzven
25. 1IL. | Pepelka Izven Lady X. | Izven
Mladost Izven i
26. IIL. | Sestritna iz VarSave Red C
27. 111 1 Marta (gostovanje) | Izven
28. 11I. | Miadost | Red A | Fidelio (Subotica) | lzven
29. TIL Zaljubljen v tri oranZe | lzven
B ad |
30. 11 | Mladost T | g ] .
1250201 UL NoR:T- Izven Bajadera Izven
Sestritna iz Varsave lzven |
AN ROE Izven |
8ed¥%:- 1 L NoR. L [zven ‘
4. IV. | L N.R. L. [zven Fidelio ' Red C
O IV | TN R L. Izven
801N i L NoRCLE Izven
STVl N R T Izven Carmen [zven
TN ROTE Izven ;
DLV ETEN. RO Izven Fidelio | Izven
Nedeljski oddih Izven Lady X. | lzven
11. IV. : Baletni veter | led B
12. IV. | Roka pravice Red 1 ‘
13. IV. | Medeja Red D | Lady X. Red A
14. IV. | Danes bomo tidi [zven
10 LV Ll NeR. 1. Izven Madame Butterfly fzven
JLSN. R5L Izven Poljska kri lzven
16. IV. | Roka pravice R:i B ‘
170N Mignon Red D
18. 1V. | Cyrano de Bergerac Red A ;
19. IV. | . NN R. L. Izven Raletni veter | Red A
20. 1V. | Hlapei (Maturanti sred. | Lady X. | Red C
tehn. 3Sole) Izven
21. IV. | Medeja Izven Mignon i ‘el B
22, IV. | Roka pravice ! Izven Lady X. | izven
23. IV. | Cyrano de Bergerac | Red C |
24. 1IV. | Carmen | Red D
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Dne Drama Red Opera Red
25. IV. | Baoljsi go Izven
26. IV. | L. N.R. L. Izven Mignon Red A
27. IV. | Mladost Red B
28 IV TGN R [zven Zmagovalka oceana Izven
20TV S RN RS Izven
Ukrotena trmoglavka lzven
30. IV. | Kriza (Drust. Svoboda) Izven Misel (Wegener) lzven
2V Mladost Red C
3. V. | Cyrano de Bergerac Red D
4. V, Lady X. Red B
91V Marta lzven
6. V. Herman Celjski Red 1 Grofica Marica fzven
ey Roka pravice Red A
8. V. Herman Celjski Red B | Mignon Red C
9. V. Sestricna iz Varsave | Red | Dekle zlalega zapada Red 1
11. V Roka pravice Red D | Madame Butterfly Izven
12, V. Kriza (Drustvo Svo- Materinski dan lzven
boda) Izven
18. V Akademija (Skrb za Trubadur Izven
mlad.) lzven
Herman Celjski Izven
14. V. Roka pravice Red C
15. V. Dekle zlalega zapada Red A
16. V. Stilmondski Zupan Izven Lady X. Red D
17. V. | Nedeljski oddih Izven Tosca lzven
18. V. | V agoniji (Zagrebfani) @ Izven |
19. V. | Cyrano de Bergerac | Izven Prodana nevesta | lzven
20. \ Herman Celjski Izven Zaljubljen v tri oranZe ‘ Izven
21. V. | Stilmendski Zupan Red A
22. V. Herman Celjski Red C
28. V. Poljska kri Izven
24. V. | Nedeljski oddih Red D
25. V. | Stilmondski Zupan Red B ‘
26. V. Cyrano de Bergerac Izven Manon | lzven
27. V Hamlet Izven Grofica Marica Izven
a Snegultica (popoldne) [zven o
28. V. | Stilmondski Zupan Izven | CardaSka kneginja Red 1
30. V. | Herman Celjski Tzven Dekle zlatega zapada Red B
31. V. | Fany, tete, strici itd. | [zven /
1. VL. | Stilmondski Zupan Red C Balelni veter Red 1
2. VL. Zaljubljen v tri oranZe | lzven
8. VI. | Fany, tete, strici itd. | [zven Cardaska kneginja Izven
4. VL. | Herman Celjski Red A | _
5. VL. Dekle zlatega zapada Red C
6. V1. | Stilmendski Zupan Red D | Cardaska kneginja I Izven
7. VL | Herman Celjski Izven | Mignon fzven
8. VI. | Fany, tete, slrici itd. Red B ’
9. VI. | Dobri vojak Svejk Izven Faust | Tzven
10. VI. | Dobri vojak Svejk Izven Carda3ka kneginja | lzven
11. VL. | Dobri vojak Svejk [zven 5
12. VL Tosca | lzven
14. VL. Dekle zlatega zapada | Izven
15. VI. | Dobri vojak Svejk [zven Baletni veter | izven
16. VI. Grofica Marica | lzven
17. NI | Cardaska kneginja ! lzven
18. VL. ! =aloma | Redl Di
21. VL | Saloma | Red A
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Anekdote

Pri premijeri neke Shawove igre je obéinstvo klicalo pisatelja.
Ko se je svetovni dramatik pojavil na odru. ga je publika sprejela
z navdusenim ploskanjem, samo eden je zacel zvizgati, Obdinstvo
se je predrzneza seveda tlakoj lotilo, toda Shaw ga je na mesiu
pomiril.

Imate Cisto prav, da Zzvizgate:, je rekel Shaw zvizgajotemu
gospodu. »Moja igra je zares zelo neumna. Ali kaj pomeniva midva,
ki to veva, proti vsej oslali vecini?:

*

Veliki igralec F. Lemaitre se je sprehajal neko¢ s svojim tova-
riSem po zooloskem vrtu.

»Vsi igralei so podobni Zivalim«, pravi Lemaitre. Poglej tega-le
ptica, ali se ti ne zdi podoben Chillimu? Ali ta-le jastreb z mogoé-
nim kljunom — ali ni to Plexis?«

»In jaze, ga vprasa Lexis.

»Moramo Se malo napreje, mu odvrne Lemaitre, >h kletkam

za opice.<
*®

Tristan Bernard, znani francoski dramatik, je zajtrkoval nekoé
v enem izmed najeleganinejSih hotelov na Rivijeri. Ratun je bil zelo
masten. Tristan Bernard da poklicati Sefa.

»Ste vi ravnatelj restavracije?:

»Da, sem!«

Bernard pa se razjote in pade fefu okoli vratu: »Moj najdraZji!
Poljubite me. Mo¢no, mo¢no me poljubite! Kajti nikoli veé se ne
bova videla!«

®

Mlad avtor bere Tristanu Bernardu svojo dramo. Bernard ga
potrpezljivo poslusa. Naposled, ko je avtor kondal, ga vprasa
Bernard:

»Kaj je Ze na koneu? Kaj se je zgodilo z junakinjo ?<

»Zastrupila se je.c

»Svetujem vam, naj se rajsi ustreli. Saj je vseeno, Ampak ob-
¢instvo je treba vendar zbuditi.«

*

Londonski kroZek Shakespeareovih Castilcev je razglasil konkurs
za verz na Cast genijalnega dramatika. Verz bi imel biti vklesan v
ploito na Shakespeareovem domu. Po kratkem &asu je prejel krozek
tole pismo:

>Cenjeni naslov! Dovoljujemo si nuditi vam oferto za dobavo
verza na ¢ast gospod Shakespearea, Prosimo samo, da nam z obrat-
no posto sporocite, kak¥ne so jubilantove druZinske razmere in v
kaksni branZi je g. Shakespeare zaposlen.

S spostovanjem reklamni zavod »Pegaz«.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalis¢a v Ljubljani.
Urednik: Ciril Debevee. — Tisk tiskarne Makso Hrovatin v Ljubljani.
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