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Fantastika (latinsko phantasticus, grsko phantastikos) - tisto, kar
ne obstaja v resni¢nosti, tisto navidezno, ustvarjeno z domisljijo.

Definiranje fantastike je vezano na doloc¢itev pojma fantasti¢no;
v SirSem, estetskem smislu bi fantastika kot kategorija obsegala pojav-
nost fantasti¢nega v raznih umetnostnih panogah; v oZjem smislu,
v literarni vedi, ima fantastika pomen fantasti¢ne knjizevnosti.

Lastnosti fantastike najpogosteje dolo¢ajo glede odnosa do realno-
sti, ki je najve¢krat razumljena kot univerzum ¢lovegkih izkugenj, torej
kot empiri¢na resni¢nost, determinirana z naravnimi zakoni, ali pa kot
dolo¢en nac¢in modeliranja literarnega sveta, v katerem delujejo nara-
tivna pravila in konvencije, ki veljajo za mimeti¢ne. Kadar upostevamo
zunanji kriterij, je fantastika dolo¢ena kot krsenje ontoloske norme,
ogrozanjé moznega, sre¢evanje in nasprotovanje dveh redov, naravnega
in nadnaravnega (resni¢nega in neresni¢nega). Glede na »realisti¢no«
knjizevno modeliranje predpostavlja fantastika korenito spreobraéanje
pripovednih pravil in jezikovno-semanti¢nih polj, ki veljajo za stan-
dardna (konec koncev je tudi ta kriterij izoblikovan na temelju dolo¢i-
tve proti realnosti oziroma proti tuzemskim pravilom in zakonom). Fan-
tastika se tako pojavi takrat, ko imamo v knjiZevnem univerzumu opra-
viti s prekora¢enjem enega ali ve¢ dejavnikov iz slede¢e sheme:

liki
1 2 6
(materija + zavest) 5 vzro¢nost 8
svet predmetov v dejavnosti, v ¢asu
ki jo opravljajo 7
3 4 in/ali cilji

(materija + prostor)

Bistvo fantastike dolo¢ajo tudi glede kompenzacijske sposobnosti
izmisljije (imaginacije, domisljije, fantazije), da s slikovitim in simboli¢-
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nim predstavljanjem neobstoje¢ih predmetov ali dogodkov, s prekora-
¢enjem naravnih zakonitosti in s spajanjem nasprotij doseZe izpolnitev
zelja. Neredko pri dolo¢itvi fantastike upostevajo tudi uéinek, ki ga
proizvaja — dvom lika ali bralca, ko se mora odloc¢ati o ¢udezZnem dogod-
ku, napetost, strah, tesnobo, ¢udenje...

Glede definiranja genoloSkega statusa fantastike imamo S$iroko
paleto stalis¢; od popolnega zavra¢anja moznosti, da bi lahko fantastiko
ustrezno doloéili (npr. zaradi raznolikosti del, ki je pri delih, ki veljajo za
fantasti¢na, prevelika, da bi lahko govorili o formiranju enega samega
zanra), prek redefiniranja (fantastika ni Zanr ampak modus), pa do pre-
pri¢anja, da se fantastika lahko pojavi v katerikoli pripovedni obliki, saj
je vezana na preoblikovanje zakoreninjene predstave (mimeti¢nega
knjiZzevnega) sveta. V tem primeru je fantastika lo¢ena od poezije, ki je
nefikcionalna, in od alegorije, v kateri sta izgubljeni tako napetost med
dobesednim in prenesenim pomenom kot tudi dvoumnost pri tolmace-
nju. V fantasti¢ni zanr najvec¢krat uvrsc¢ajo mite, legende, bajke, meni-
peje, utopije, pravljice, grozljive in srhljive zgodbe, prikazovanja,
nadrealisti¢na besedila, znanstveno fantastiko, ali pa izlo¢ajo nekatere
od knjizevnih oblik iz te skupine pa¢ glede na vsakokratno razumeva-
nje bistva fantastike (ko npr. zozimo obseg definicije z razlikovanjem in
lo¢evanjem fantasti¢nega od ¢udeznega, ¢udnega, vilinskega).

Literarnozgodovinski status fantastike je tesno povezan s problemi
njene teoretske in zanrske dolo¢itve: nekateri avtorji povezujejo fanta-
stiko z dolo¢enimi obdobji ali gibanji (npr. z romantiko, devetnajstim
stoletjem, z nadrealizmom), drugi pa menijo, da je navzoc¢a v vseh spre-
membah knjiZevnega ustvarjanja (in potem ustvarjajo sisteme fantasti-
ke — npr. mitoloske, sistem pravljice, srednjeveske in novoveske /fanta-
stiéna zgodba devetnajstega stoletja, fantasti¢na knjizevnost dvajsetega
stoletja, znanstvena fantastika/). S tem je povezano tudi vprasanje zgo-
dovinskosti interpretacije — ali nasa perspektiva karkoli menja v statu-
su, ki ga je neko (ne)fantasti¢no delo imelo v ¢asu svojega nastanka in
prve recepeije (mitska resniénost, ki je bila takrat sprejeta kot realnost,
ali pa ideje znanstvene fantastike iz prej$njega stoletja, ki so Ze zdavnaj
postale del naSega vsakdana). Nekateri menijo, da se fantasti¢na knji-
zevnost v razli¢nih obdobjih spreminja in razvija svoje oblike od ¢udez-
nega prek fantasti¢nega do ¢udnega, to bi ustrezalo kategorijam nadna-
ravnega (verovanje v magijo), nenaravnega (ne obstaja razumska razla-
ga) in naravnega (razlaga se skriva v sferi nezavednega).

Ali so motivi in teme fantastike vnaprej dolo¢eni kot fantastiéni ali
pa lahko o njihovi fantastiénosti govorimo $ele po interpretaciji knji-
Zevnega dela? Ali jih lahko razvrstimo s pomoc¢jo kategorij, kot sta Jaz
ali Ti, in znotraj prve kategorije, ki se nanasa na zavest, vizijo in opazo-
vanje, opazujemo dologeno vzro¢nost, pandeterminizem, cepljenje
osebnosti, rusenje meje med objektom in subjektom, transformacijo
¢asa in prostora, in potem znotraj druge, ki se nanasa na Zeljo, nezaved-
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no spet razlikujemo teme okrutnosti, nasilja, smrti, Zivljenja po smrti,
incesta, nekrofilije, vampirjev itd.? Ne glede na opredelitev odgovora
na to in podobna vpra$anja bi lahko bila kompilacija motivov in tem, ki
so navzoc¢i v zanru, priblizno taka:

- duh;

— prikazen;

~ vampir;

- volkodlak;

— ¢arovnice in vraze;

— pogodba s hudi¢em;

- igra vidnega in nevidnega;

— od ostalih lo¢eni deli ¢loveskega telesa;

— motnje osebnosti;

- regresija;

- preobrazbe;

— dvojnik;

~ tavajota dusa iS¢e pomiritev;

~ pot v onstranstvo;

— zenska - duh, ki zavaja smrtnika;

~ incest;

—~ smrt, ki se utelesi med Zivimi;

~ kip, lutka, oklep ali avtomat, ki oZivi;

- kletev, ki povzroti strasno nadnaravno bolezen;

— zamenjava podrocij budnosti in sna;

— spremembe vzroé¢nosti, prostora in ¢asa itd.

Konkretno funkeijo fantastiéne knjizevnosti je nemogoce dolo¢iti
brez upostevanja druzbenega okolja in ¢asa, v katerem nastaja. Forma,
ki jo dobiva fantasti¢na stvaritev, je dolo¢ena s stevilnimi silnicami,
katerih poznavanje vredpostavlja uvrstitev avtorja v odnose z zgodo-
vinskimi, druzbenimi, ekonomskimi, politi¢énimi in seksualnimi dolo¢i-
li, prav tako pa tudi s knjizevno tradicijo. Na podlagi osnovnega prouce-
vanja tega odnosa vlada prepri¢anje, da ima fantastika subverziven
karakter, saj tezi k problematizaciji in preseganju uveljavljenega, raci-
onalno danega reda stvari, k prizivanju tistega »onstran«, k drugosti,
hkrati pa je skrajno idealisti¢na, saj bodisi verjame v moznost zdruzitve
z absolutnim ali pa v svetu brez boga ohranja Zeljo za »metaredomz«, za
absolutnim pomenom.

Avtorji, katerih ustvarjanje je Se posebno vezano na fantastiko, so
H.Walpole, W. Bedford, M. W. Shelley, E. A. Poe, W. Godwin, A. Radclif-
fe, M. J.Lewis. L. Carrol, R.L. Stevenson, B. Stoker, H. G. Wells, J. Po-
tocki, N. Gogolj, Novalis, H. von Kleist, A. von Chamisso, E.T. A. Hoff-
mann, F. Kafka, G. de Nerval, J. Cassou, Ch. Nodier, J. L. Borges, J.Cor-
tazar itd.
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