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UDK 78(45) Carissimi (437)

GIACOMO CARISSIMIS KOMPOSITIONEN IN DEN
BOHMISCHEN LANDERN

Jiti Sehnal (Brno)

Giacomo Carissimi gehort zu jenen Meistern der Vergangenheit, die
man in den letzten hundert Jahren, je nach der Einstellung der Musik-
wissenschaftler, mehr oder weniger geschitzt hat. Heute erkennt man aber
eindeutig seine Verdienste um die Entstehung des Oratoriums,! der ita-
lienischen Kantate und des bel canto? an. Unlingst hat G. Massenkeil® die
Berechtigung des Titel Musikrhetor bestitigt, den die Zeitgenossen Ca-
rissimi verlichen hatten. Etwas zweifelhaft bleibt allerdings die Wahl
der Kompositionsmittel dieses Autors, die beispielsweise im Vergleich mit
Monteverdi drmlich und stereotyp erscheinen. Trotzdem gehort Carissimi
zu den echten Musikerpersonlichkeiten des 17. Jahrhunderts, deren Werke
eine Gesamtausgabe verdienen wiirden.

Giacomo Carissimi verschafften bereits zu Lebzeiten die Auffiihrungen
seiner Oratorien in der Jesuitenkirche San Apollinare zu Rom, wo er seit
1630 wirkte, internationalen Ruf. Wiahrend aber seine Messen, Motetten
und weltlichen Kantaten in zahlreichen Abschriften und auch im Druck
iiber ganz Europa Verbreitung fanden, blieben die Oratorien eher den
Besuchern Roms bekannt und drangen iiber die Grenzen der ewigen Stadt
kaum hinaus. Man erklidrt das meist durch das Verbot Papst Klemens des
X. (1670—1676), die Musikalien des Collegium Germanicum, des Eigenti-
mers der Kirche San Apollinare und Erben von Carissimis komposito-
rischen Verméchtnis, abzuschreiben und zu verleihen. Angeblich existierte

! Die besten Wertungen der Oratorien Carissimis brachten besonders: Brenet
M., Les »Oratorios« de Carissimi, RMI 4, 1897, 460 ff.; Pratella B., Giacomo Ca-
rissimi ed i suoi Oratori, RMI 27, 1920, 1 ff.; Bukofzer M. F., Music in the Be-
roque Era, New York 1947, 120 ff.; Ghisi F., Giacomo Carissimi, in: La Musica,
Enciclopedia storica Vol. 1, Torino 1966, 797 ff.

2 Tandshoff L., Nachwort zu Alte Meister des Bel canto, Bd. 2, Leipzig 192T;
Bukofzer M. F., 1. c,

3 Massenkeil G., Die Wiederholungsfiguren in den Oratorien Giacomo Caris-
simis, AIMw 13, 1956, 42 ff.

4+ Opere Complete di Carissimi a cura di Lino Bianchi, Roma, L’Istituto Ita-
liano per la Storia della Musica.
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bereits im Jahr 16655 ein kirchliches Verbot Carissimis Kompositionen im
Druck herauszugeben. Obwohl diese Erkldrung nicht ausreicht, bleibt
die Tatsache bestehen, daf3 Carissimis Oratorien in europdischen Musik-
archiven weitaus seltener erhalten blieben als andere Kompositionen des
Meisters. Die Hauptquelle fiir Carissimis Oratorium war bis unléngst die
soganannte Brossardsche Sammlung aus den Jahren 1687 — 1698 in Pa-
ris und die Chrysander-Sammlung vom Ende des 17. Jahrhunderts in der
Hamburger Stadtbibliothek, die urspriinglich ebenfalls aus Frankreich
kamsé Wem diese Handschriften gedient haben, ist nicht bekannt. Ab-
schriften der Kompositionen Carissimis aus der Zeit seines Lebens sind
eine Seltenheit und seine Autographe aus San Apollinare blieben nicht
erhalten, weil sie bei der Liquidierung der Jesuitenarchive im Jahr 1773
vernichtet wurden. '

Deshalb gewinnt die Musikaliensammlung des Olmiitzer Bischofs Karl
Liechtenstein-Castelcorn (1664—1695) in Kroméifz (Kremsier),” die eine
Reihe zeitgenossischer Abschriften von Carissimis Oratorien enthilt, er-
hohte Bedeutung. Der Katalog dieser Sammlung umfafit fast 1400 Kompo-
sitionen, von denen mehr als 1000 erhalten blieben.$ Diese Kompositionen
spielte man in der Kremsierer St.-Mauritz-Kollegiatkirche und auf der
Bischofsresidenz. Mehr als ein Drittel hat der Leiter der bischoflichen
Kapelle, der Feldtrompeter und Komponist Pavel Vejvanovsky (gest. 1693),
eigenhiindig abgeschrieben. In der Sammlung iiberwiegen Komponisten,
die nach dem Jahr 1600 zur Welt kamen: Pavel Josef Vejvanovsky, Hein-
rich Schmelzer (1623—1680), Antonio Bertali (1605—1669), Philipp Jakob
Rittler (1637?—1690) und Heinrich Ignaz Biber (1614—1704). Etwas schwi-
cher vertreten sind Wolfgang Ebner (1612—1665), Giovanni Felice Sances
(1600—1679) und Giacomo Carissimi (1605—1674).

Urspriinglich besaB die Liechtensteinsche Kapelle mindestens 23 Kom-
positionen Carissimis, von denen 19 noch vorhanden sind. Von den nicht
erhaltenen Stiicken existieren nur Inventaraufzeichnungen aus dem Jahr
1695, nach denen der erzbischofliche Archivar Anton Breitenbacher die
Sammlung im Jahr 1928 ordnete. Man kann nicht ausschliefen, da3 es dort
noch mehr Kompositionen Carissimis gab; das Inventar fiihrt ndmlich
nicht bei allen Posten den Namen des Autors und auBlerdem ist es
moglich, daB auch manche erhalten gebliebene anonyme Komposition von
Carissimi stammt. In der folgenden Ubersicht nennen wir die erhaltenen
und nicht erhaltenen Werke Carissimis aus Liechtensteins Sammlung in
der Reihenfolge ihrer Signaturen. Bei jeder Komposition wird ange-
fithrt:

1. Thre Ordnungszahl im vorliegenden Beitrag,

2. die Signatur,

5 Ghisi F., 1. c. 797.

¢ Brenet M,, 1. c. 461—466.

7 Sehnal J., Die Musikkapelle des Olmiitzer Bischofs Karl Liechtenstein-Ca-
stelcorn in Kremsier, Km. Jb. 51, 1967, 79 ff.

s Breitenbacher A., Hudebni archiv kolegidtniho Kostela sv. Mofice v Kro-
mérisi (Das Musikarchiv der Kollegiatkirche St. Mauritz in Kremsier), Kro-
meéiiF 1928.
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3. der Namen der Komposition nach dem Titelblatt, bei nicht erhal-
tenen nach dem Inventar aus dem Jahr 1695,

4. die Besetzung nach den erhalten gebliebenen Stimmen,

5. Zeit, Ort und Kopist, sofern sie sich feststellen liefen,

6. bei bisher vielleicht unbekannten Kompositionen der Noteninzipit,

7. die Ubereinstimmung mit dem vorldufigen Verzeichnis der Werke
Carissimis, das Lino Bianchi in der Beilage der oben zitierten Arbeit F.
Ghisis (siehe Anm. 1) auf S. 803—809 verdffentlicht hat. Bei den Messen
gehen wir von Massenkeils Verdffentlichung aus® Wir bemerken, da8
die Ubereinstimmung mit Bianchi deshalb nicht genau ist, weil er bloR
die Zahl der Singstimmen ohne eingehende Spezifizierung, den Namen der
Komposition entweder nach ihrem Titel oder demn Textinzipit anfiihrt,
die Tonart und andere Charakteristika ganz iibergeht.

1. A 249—258 Missa a quinque et a novem, trium vocem et duorum
instrumentorum . .. Coloniae, apud Fr. Friesem 1666. Druck. Massenkeil,
29, Nr. 12.

2. B I 28 Missa a 5 Jacomo Charissimi. Laut Inventar. Nach der
Zahl der Stimmen war diese Messe offenbar mit der 11, Messe Sciolto
havean dall’ alte sponde identisch. Massenkeil, 29, Nr. 11,

3. B I 290 Missa a quadro di sig. Jacomo Carissimi maestro di capella
in Vaticano a Rome.

Erhalten blieb blof der Umschlag, den Vejvanovsky in den achtziger
Jahren des 17. Jahrhunderts geschrieben hat. Vielleicht ging es um
eine Messe, die mit dem von Massenkeil in der Vatikanbiicherei ge-
fundenen Unikat identisch war. Massenkeil, 28, Nr. 1.

4. B II 130 De Tempore. Interfecto Sisara (CCCATB, Vno I II, Org.)
Abschrift P. Vejvanovskys auf Papier mihrischer Provenienz etwa aus
dem Jahr 1674. Notenbeispiel Nr. 1.

Sonata Vno1
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B II 131 siehe heute Nr. 19.

5. B II 132 Sicut stella. Del signor Charissimo. Aufzeichnung im
Inventar.

Bianchi, Mottetti 148.

6. B II 133 Salve puellule (T, Vno I II, Gb). Abschrift eines unbe-

kannten Kopisten auf Papier fremder Provenienz. Der Autor wird nicht
genannt, aber der Name des Werks und die Besetzung stimmen mit

® Massenkeil G., Uber die Messen Giacomo Carissimis, Analecta musicol. 1, 1963,
28 ff o

25



Bianchi, Mottetti 141 iiberein. Im Inventar aus dem Jahr 1695 wird
diese Komposition unter anderen Werken Carissimis gefiihrt.10

B II 134 siehe heute Nr. 18.

7. B II 160 Quo abiit dilectus meus (CA, Org). Abschrift des Krem-
sierer Kopisten aus der Zeit vor dem Jahr 1674. Die Vorlage kam
wohl aus Rom, weil der Kopist am Ende der Orgelstimme folgende
Notiz machte: A Roma dell Sig. Giacomo Carissimi, Maestro di Ca-
pella dell’ Collegio Germanico et Ungarico. Notenbeispiel Nr. 2.
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8, B II 161 De epulone. Erat vir quidam opulentissimus (CCATB 1.
chori, CATB 2. chori, Vno I II, Org). Abschrift P. Vejvanovskys und
des Kremsierer Kopisten aus der Zeit um das Jahr 1680.

Bianchi, Oratori 13.

9. B II 163 Iudicium Salomonis. A solis ortu (CCATB, Vno I II, Via
ATT, Gb). Abschrift teilweise von P. Vejvanovsky aus dem Jahr 1669.

Bianchi, Oratori 19.

10. B II 164 Sustinuimus pacem (CCATTB, Gb). Abschrift spéte-
stens aus der Zeit um 1680. Das Titelblatt hat P. Vejvanovsky geschrie-
ben. Notenbeispiel Nr. 3.

C 1sol0

11. B II 165 Jonas: ab 8 vocibus. Cum repleta esset Ninive iniqui-
tate (C I II, CATB 1. chori, CATB 2. chori, Vno I II, Org). Abschrift
aus der Zeit um 1680. Das Titelblatt hat P. Vejvanovsky geschrieben.

Bianchi, Oratori 17.

12. B II 166 Si linguis hominum (C I III, Vno I II, Gb, C II fehlt).
Abschrift auf Papier fremder Provenienz, wahrscheinlich vor dem Jahr
1680.

Bianchi, Mottetti 149.

13. B II 167 Proposui in mente mea quaerere et investigare. Auf-
zeichnung im Inventar.

Bianchi, Mottetti 124.

14. B II 168 Dialogo del Noé. Cum vidisset Deus (C I II, CCATB
1. chori, CCATB 2. chori, Vno I II, Org 1. chori). Abschrift P. Vejva-
novskys in Kremsier, November 1672.

Bianchi, Oratori, wahrscheinlich Nr. 6.

15. B II 287 Mottettum de martyribus. Usquequo peccatores (C I II

" III, CATB 1. chori, CAT 2. chori, Vno I II, Lto, Org; B 2. chori fehlt).

1 Vel, auch die Bemerkung A. Breitenbachers, 1. c. 91.
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Abschrift in Kremsier, Oktober 1672. Die Orgelstimme kopierte. P. Vej-

vanovsky. Notenbeispiel Nr. 4.

Sinfonia Vno1
T
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16. B II 288 Dialogo del Gigante Golia. Stabal adversus Israel (C
I II, CATB 1. chori, CATB 2. chori, Vno I II, Lto, Vine, Gb). Abschrift
in Kremsier, November 1672. Die Orgelstimme schrieb P. Vejvanovsky

ab.
Phi-li —ste — us

Bianchi, Oratori vielleicht Nr. 11, Notenbeispiel Nr. 5.
tutti
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17. B I1 289 Regina Hester.
(CCATB, Vno I II, Org). Abschrift P. Vejvanovskys um 1680. Notenbei-

spiel Nr. 6.
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18. B II 298 De Nativitate Domini. Quasi aquila provocans ad vo-
landum (T, Vno, Vla B, Gb). Abschrift aus dem September 1674. Den

TImschlag schrieb P. Vejvanovsky. Notenbeispiel Nr. 7.
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(CC, Gb). Abschrift etwa aus dem Jahr

19. B II 300 Quo tam laetus
1674. Den Umschlag schrieb P. Vejvanovsky.
20. B II 301 Turbabuntiur impii (ATB, Vno I II, Lto, Org). Abschrift

Bianchi, Oratori 27.
auf Papier fremder Provenienz.
Bianchi, Oratori 21.
21. B III 83 Dixit. (C I II III, Vno I II, Org). Abschrift des Krem-
27
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Bianchi kennt zwei Kompositionen mit diesem Titel (Mottetti 38, 39)
fiir 8 oder 5 Vokalstimmen(?). Notenbeispiel Nr. 8.

961
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22. B III 119 Laudate pueri Dominum (Partitur enthédlt CCATB, Org).
Abschrift P. Vejvanovskys vom 16. 1. 1681.

Bianchi, Mottetti 83.

23. B XIV 253 Sciolto havean dall’ alte sponde (Partitur enthdlt nur
die hochste Stimme, C oder B, und den bezifferten BaB). Abschrift
eines unbekannten Kopisten auf Papier mé#hrischer Provenienz aus den
Jahren 1660—1680.

Bianchi, Composizioni su testo italiano 170. Im Vergleich mit der
Edition dieses Werkes in der Gesamtausgabe 146t die Kremsierer
Handschrift nur geringe Abweichungen erkennen.!!

Die nachweisbar #lteste Abschrift Carissimis in Kremsier ist das Ju-
dicium Salomonis, das P. Vejvanovsky im Jahr 1669 fiir sich abgeschrie-
ben hat. Nachdem auf dem Titelblatt als Autor ausdriicklich Don Jacomo
Charissimi in Roma genannt wird, wurde diese Abschrift sicherlich unab-
hingig vom Druck Continuatio Theatri Musici (Herbipoli 1669) angelegt,
in dem diese Komposition irrtiimlich Samuel Capricornus zugeschrieben
wird. Die genannte Continuatio galt bisher wegen ihres Alters fiir die
erstrangige Quelle von Carissimis Werken.!?2 Vejvanovskys Kremsierer Ab-
schrift verweist aber den Quellenwert der Continuatio an zweite Stelle.

Die Provenienz der Abschriften von Carissimis Kompositionen wurde
noch nicht geklidrt. Nur die unter Nr. 6, 12, 20 angefiihrten Abschriften
sind sicher nicht in M#hren entstanden. Sie wurden némlich von einem
unbekannten Kopisten auf Papier der Marke Fabriano geschrieben, das
man im ganzen 17. Jahrhundert in Mittel- und Suditalien verwendete.
In Liechtensteins Sammlung gibt es keine andere auf diesem Papier
geschriebene Komposition. Deshalb darf man annehmen, da8 die erwdhn-
ten drei Kompositionen in Italien abgeschrieben und nach Mé&hren ge-
sandt wurden. o

Unmittelbare Musikkontakte mit Rom lassen sich am Beginn von Liech-
tensteins Episkopat nachweisen. Im Laufe seines Romaufenthalts kompo-
nierte namlich der Dekan von StraZnice Mikuld§ FrantiSek Faber ein
Threnon musicum genanntes opus zum Andenken an den Tatareneinfall
in Mihren 1663, den er offenbar selbst miterlebt hatte. Als er erfuhr,
Liechtenstein sei zum Olmiitzer Bischof gew#hlt worden, widmete er ihm
am 16. Juni 1664 in Rom diese Komposition und lief sie im selben Jahr

1 Carissimi G., Cantate Vol. 1, a cura di L. Bianchi, Roma 1960.
2 Rybarié R., Judicium Salomonis, Samuel Capricornus a Giacomo Carassimi,

Musicol. Slovaca 3, 1972, 170.
3 Briquet C. M., Les filigranes, ed. by A. Stevenson, Amsterdam 1968, No.

7628.
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in Wien bei M. Cosmerovius drucken. Es ist nicht bekannt, weshalb und
wie lange sich Faber in Rom aufhielt; wahrscheinlich wohnte er im Col-
legium Germanicum und hat dort bestimmt das Schaffen des beriihmten
Carissimi kennengelernt. Einfliisse dieses Komponisten treten iibrigens
auch bei seinem Threnon musicum zutage. Mit der Widmung dieser Kom-
position verfolgte er offenbar das Ziel einen besseren Posten zu gewinnen.
Sein Wunsch ging in Erfiillung, denn am 5. Dezember wurde Faber Dekan
des Kollegiatkapitels und Pfarrer zu St. Maria in Kremsier. Diese Funktio-
nen bekleidete er bis zu seinem Tod im Jahr 1673. Aus seiner Kremsierer
Zeit blieben zwar merkwiirdigerweise keine Belege einer Musikaktivitidt
erhalten, angesichts seiner musikalischen Interessen kann man jedoch die
Moglichkeit nicht ausschlieBen, daB er Carissimis Kompositionen vermit-
telte.4

Geschiftsverbindungen mit Italien unterhielt der Bischof iiber seinen
romischen Agenten Giovanni Petignieri. Aus der Korrespondenz ist be-
kannt, daB3 Petignieri dem Bischof verschiedene erlesene Waren, nicht aber
Musikalien verschaffte, abgesehen vom Jahr 1666, als er in Venedig no-
tierte liturgische Biicher kaufte. Es ist deshalb wenig wahrscheinlich, daf
gerade er Carissimis Kompositionen fiir die bischofliche Kapelle beschafft
héatte.

Nachdem der Grofteil von Carissimis Kompositionen fiir Kremsier in
Mihren abgeschrieben wurde, mufte im Bereich der Bischofsresidenz noch
ein anderes Musikzentrum existieren, das diese Kompositionen besafl. Wir
sahen, daf3 sich der bischofliche Kapellmeister Pavel Vejvanovsky an einer
Reihe von Kremsierer Kopien beteiligte, sie wurden also entweder an
Orten abgeschrieben, die Vejvanovsky besuchte oder man lieh ihre Vor-
lagen nach Kremsier zur Abschrift. Pavel Vejvanovsky hielt sich am h#u-
figsten in Kremsier und auf den Giitern des Bischofs in VySkov, Mirov,
Svitavy auf, besuchte dienstlich auch Briinn und besonders Olmiitz. Und
gerade in Olmiitz, dem Zentrum des Bistums, lag ein bedeutendes Jesui-
tenkollegium mit einer Universitit und einem Musikseminar. In der ersten
Hilfte seines Episkopats (etwa bis ins Jahr 1680) war Bischof Karl
Liechtenstein den Jesuiten sehr gewogen, verwendete gern ihre Dienste
bei gegenreformatorischen Aktionen und versuchte sie sogar nach Krem-
sier zu fithren. Nach dem Jahr 1680 kiihlte sich die Beziehung ab und der
Bischof orientierte sich auf die Piaristen. Carissimis Kompositionen wur-
den jedoch zum Grofteil in den siebziger Jahren abgeschrieben, als die
Beziehungen des Bischofs zu den Jesuiten noch herzlich waren.

tber das Musikleben bei den Olmiitzer Jesuiten im 17. Jahrhundert ist
bisher nur wenig bekannt. Erst aus dem 18. Jahrhundert sind wir genauer
iiber die Musiker des Jesuitenseminars und die grofartigen, dffentlich zu-
ginglichen Oratorienauffithrungen informiert, die sie in Olmiitz veranstal-
‘teten. Weder aus dem 17. noch aus dem 18. Jahrhundert blieb aber ein

4 Sehnal J., K otdzce deskiych skladatells v kroméFiZské kapele biskupa Karla
Liechtensteina-Castelcorna (Zur Frage der tschechischen Komponisten in der
Kremsierer Musikkapelle des K. Liechtenstein-Castelcorn), Uméni a sv&t 1, 1957,
39 ff.



Musikalienverzeichnis der Olmiitzer Jesuiten erhalten, das Informationen
iilber das Musikrepertoire bringen konnte. Der Mangel an Quellen kann an
sich keine Zweifel daran erwecken, daf bereits im 17; Jahrhundert die Mu-
sikpflege am Olmiitzer Jesuitenkollegium auf einem hohen Niveau stand.
Die Jesuiten mochten am ehesten Kompositionen aus dem Collegium Ger-
manicum erhalten haben, trotz dem papstlichen Verbot, das’ iibrigens
vielleicht nicht einmal streng eingehalten wurde. Sicher zogerten die Ol-
miitzer Jesuiten nicht, dem bischoflichen Kapellmeister Kompositionen
ihres romischen Maestro zur Abschrift zu leihen, wenn ihnen an guten
Kontakten mit dem Bischof gelegen war. Und Pavel Vejvanovsky besaf
zu den Jesuiten ebenfalls von Jugend an enge Beziehungen: hatte er doch
in den Jahren 1656—1660 an ihrem Gymnasium in Opava (Troppau)!’s stu-
diert und lief auch seinen Sohn Jan Karel® bei den Olmiitzer Jesuiten
studieren.

Die Kaiser Ferdinand III. und Leopold I. versuchten Carissimi fiir ihre
Wiener Hofkapelle zu gewinnen, mit deren Mitgliedern auch der Olmiitzer
Bischof korrespondierte. Trotzdem enthdlt nicht einmal diese Korrespon-
denz eine Andeutung, daf3 er sich fiir Carissimi interessiert hitte. Man
kann auch nicht beweisen, daf3 die in Kremsier erhalten gebliebenen Kom-
positionen Carissimis zu dieser Zeit auch in Wien bekannt waren. Pavel
Vejvanovsky besuchte mehrmals Wien (beispielsweise in den Jahren 1661
und 1665), und schrieb dort jedesmal eine Menge Kompositionen ab, aber
keine einzige von Carissimi. Wien war also kaum jener Ort, wo man
die Vorlagen fiir die Kremsierer Kopien der Kompositionen dieses Meisters
erhielt. Das Olmiitzer, vielleicht auch das Briinner Jesuitenkollegium
scheinen desshalb die einleuchtendsten Verbindungsglieder zwischen dem
Collegium Germanicum und der Kremsierer Bischofskapelle gewesen zu
sein.

Von den Messen, Psalmen und Serenaden I naviganti abgesehen, sind
alle Kompositionen Carissimis in Kremsier im zweiten, Offertoria be-
zeichneten Abschnitt des Verzeichnisses zu finden. Dieser Abschnitt um-
faf3t geistliche, groBtenteils zu nichtliturgischen lateinischen, und nur aus-
nahmsweise deutschen Texten komponierte Werke, die sich auf die
einzelnen Abschnitte und Feiertage des Kirchenjahres beziehen. Viele tragen
im Titel die Bezeichnung Mottettum oder Offertorium, man kann also
annehmen, dafl sie meist wihrend des Messe-Offertoriums aufgefiihrt wur-
den. Dieselbe Aufgabe erfiillten in Kremsier jene Kompositionen Carissi-
mis, die allgemein als Oratorien gelten (Nr. 4, 8, 9, 11, 14, 16, 17). Vorldufig
fehlt jeder Grund zur Annahme, daB diese oder dhnliche Kompositionen
in Kremsier selbstdndig, und nicht an die Liturgie gebunden, erklungen
waren. Solche Kompositionen hatten sicherlich im Inventar aus dem Jahr
1695 eine eigene Gruppe gebildet, dhnlich wie beispielsweise die Vertonun-
gen des Salve Regina, Te Deum u. a.

15 Breitenbacher A., 1. c. 80.

16 Sehnal J., Jména hudebniki 17. stoleti v matrice olomoucké university (Mu-
siker des 17. Jh. in der Matrikel der Olmiitzer Universitdt), Zprdavy Vlastiv.
ustavu v Olomouci 127, 1966, 10.
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AuBer Nr. 22 und 23 sind alle Kompositionen Carissimis in Kremsier
in sorgfiltig abgeschriebenen Stimmen zu je einem Exemplar erhalten.
Der Generalbaf3 ist mit Organo iiberschrieben und tragt keine Bezeichnung.
Er ist immer eingehend beziffert, wie es fiir Carissimi typisch war.” Es
ist nicht sicher, ob die BaBmelodie immer durch das BafBstreichinstrument
verdoppelt wurde, weil der selbstdndige Violone-Part in Nr. 16 nur fiir
die tutti des Schlusses ausgeschrieben ist. Die BaBviola besitzt in der
Sonate Nr. 18 den Charakter der zweiten melodischen Stimme, verdoppelt
aber in den Vokalpartien die Melodie des Generalbasses. In Nr. 15, 16, 20
existiert neben der Orgelstimme noch die Leuto iiberschriebene Stimme
fiir BaBlaute, die ebenso notiert ist wie der Orgelpart. Von der Orgel-
stimme unterscheidet sie sich durch die zeitweilige Teilung der lingeren
in kiirzere Werte, und dadurch, daB sie bloB in den Sinfonien und dem
tutti des Schlusses auftritt. Das iiberrascht deshalb, weil die Laute an
solchen Stellen kaum zu Wort kommen konnte. Die einzige Erklarung
wire, da$ die Stimme von mehreren Lautenspielern gespielt wurde. Darauf
sollte auch der Umstand hinweisen, daf das Leuto in Nr. 16 mit zwel
Exemplaren vertreten ist. Neben einer einzigen Messe Bertalis und der
anonymen Komposition Hercules et Omphale sind Carissimis Werke die
einzigen der Liechtensteinschen Sammlung, die einen Lautenpart enthal-
ten. Selbstindige Stiicke fiir dieses Instrument blieben in Kremsier nicht
erhalten, obwohl der Bischof bekanntlich im Jahr 1676 in Wien eine Laute
bestellt hat.8 Als GeneralbaBinstrument hat man sie jedoch in Kremsier
offenbar auch bei der Kirchenmusik verwendet. Im grofien und ganzen
ist die Instrumentalkomponente von Carissimis Kompositionen in Krem-
sier dieselbe wie in seinen anderen Werken: 2 Violinen und continuo. Nur
ausnahmsweise gesellen sich zu diesem Ensemble die Laute und in einem
Fall drei Violen (Nr. 9), die nur in den Instrumentalabschnitten und im
SchluBtutti spielen.

In unmittelbarer Nihe von Kremsier, in Tovacov, unterhielt Graf Salm
eine Kapelle, die ein #hnliches Repertoire wie die Kremsierer Kapelle
aber nur nach dem Inventar aus dem Jahr 1699 bekannt sind.”® Sie waren
dort unter der Rubrik Concertus eingereiht:

Ezxultate & 3 ex F, 2 Canti solo (bei Bianchi nicht angefiihrt),

Quo tam laetus & 3 ex G(1), 2 Canti solo (Bianchi, Oratori 27, siehe auch
Kremsier Nr. 19),

Confitebimur & 5 ex C & 4 Cantis (bei Bianchi nicht angefiihrt),

Virgo Davidica & 4 ex C, Canto solo (bei Bianchi nicht angefiihrt),

Sacris dicata & 3 ex G, 2 Canti solo (bei Bianchi nicht angefiihrt),

Cantemus Domino & 3 ex G, 2 Canti (bei Bianchi nicht angefiihrt).

7 Darauf hat schon M. Brenet, 1. c. 482 hingewiesen.
.. Nettl P., Die Wiener Tanzkomposition in der 2. Hilfte des 17. Jh., Studien
z. Musikwiss. 8, 1921, 173.

19 Racek J., Inventd? hudebnin tovadovského zdmku z konce 17. stoleti (In-
ventar der Mu51kahen des ‘Schlosses Tovadev aus dem Ende des 17. Jh.), Musi-
kologie 1, 1938, 62 ff.
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Die Tatsache, dal nur eine dieser sechs Kompositionen Bianchi be-
kannt war und auch nur eine einzige in Kremsier belegt ist, deutet aber-
mals darauf hin, daff es in M&hren noch irgendeine ausgiebige Quelle von
Carissimis Kompositionen gegeben haben muB. Dafl diese Quelle in Ol-
miitz zu suchen ist, bestédtigt schon der Umstand, daf3 Tovadov etwa auf
dem halbem Weg zwischen Kremsier und Olmiitz liegt.

Wihrend Carissimis Handschriften aus Tovagov nicht erhalten blieben,
befindet sich eine seiner Kompositionen in der Sammlung der stddtischen
St.-Jakob-Pfarrkirche zu Briinn:® Cantus de Ss. Eucharistia (Cum audisset
Gedeon), fiir C und Gb. Die Vokalstimme wurde schon am 12. 8. 1678 ab-
geschrieben und die Komposition gehtrte urspriinglich dem Math. Fr. Alt-
mann, einem groflen Verehrer J. J. Fuxens, der in den Jahren 1682—1715
Kantor an der Briinner St.-Peter-und-Paul-Kirche war. Notenbeispiel Nr. 9.
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Interessanterweise kennen die iibrigen bisher bekannten mé#hrischen
Musikinventare aus dem 17. Jahrhundert (Kromé&ii# 1659, Litovel 1672,
Stréznice 1675) Carissimis Namen nicht.

Auch in Bthmen waren seine Kompositionen bekannt, allerdings we-
niger verbreitet als in M#hren. Unseres Wissens blieb dort keine einzige
erhalten, man kennt sie nur aus Inventaren. Musikinventaren des Pia-
ristenkollegiums in Slany aus dem Jahr 1713:2

Omnes sancti quanta passi sunt & 2 C et Org. Gewonnen vor 1668 'Blan-
chi, Mottetti 104.

Domine Deus meus & 2 C et Org. Gewonnen 1692. Bianchi, Mottetti 42
bringt & 1 ().

Die Piaristen in Slany standen bekanntlich mit Kremsier und Olmiitz
in Verbindung, denn in ihrem Inventar erscheinen aus Kremsier bekannte
Komponisten und Kompositionen. Inventar der ehemaligen Eggenberg-
schen Kapelle in Béhm. Krumau aus dem Jahr 1706:22

Gaudete Pastores CATB, 4 Instr., Org. Bianchi, Mottetti 65 kennt eine
gleichnamige Komposition a 3 (!),

Tudicium Salomonis ATB (!), 6 Instr., Org. Bianchi, Oratori 20, auch
Kremsier Nr. 9.

Musikinventar des Piaristenkollegiums in Kosmonosy aus dem Jahr
1712:8

» Die Komposition befindet sich im Institut fiir Musikgeschichte des Mih-
rischen Museums in Brno, Sign. A 1555.

# Imventarium Rerum et Instrumentorum Musicalium Chori Slanensis Schol.
Piar ... 1713. Musikabt, des Nationalmuseums in Prag.

2 Komplex der Musikinventare der ehemaligen Eggenbergschen Musikkapelle
in Bohm. Krumau, Staatsarchiv Tiebon, Dienststelle Béhm. Krumau, Sign.
1283/10—64.

2 Culka Z., Inventdi hudebnich ndstroji a hudebnin piaristické koleje v Kos-
monosich (Inventar der Musikinstrumente und Musikalien des Piaristenkollegiums

in Kosmonosy), Piispévky k déjindm Ceské hudby 2, 1972, 22.
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O felix anima. CA. Bianchi Mottetti 99.

Musikinventar des Zisterzienserklosters in Osek aus dem Jahr 1720:%

Audite mortales de Nativitate Domini. Bianchi, Mottetti 2 kennt Ade-
ste (!) mortales.

Die geringere Zahl der Belege von Carissimis Schaffen in B&hmen
148t sich teilweise mit dem Umstand erkldren, daf die genannten boh-
mischen Inventare jiinger sind als die mé#hrischen und im Durchschnitt
Musikalien enthalten, die 36—40 Jahre vor ihrer Niederschrift gewonnen
wurden und gewis Wert auf Kompositionen legen, die zur Zeit der In-
ventarisierung lebendig und aktuell waren. Alle angefiihrten Belege ge-
statten den SchluB, daB die Beliebtheit von Carissimis Schaffen in unseren
Landern zwischen den 60. und 80. Jahren des 17. Jahrhunderts gipfelte.
Gegen Ende des 17. Jahrhunderts hatte die Musik dieses Komponisten
bereits ihre Zugkraft verloren und wurde nach 1700 wahrscheinlich kaum
mehr gespielt; sie war veraltet. Wenn Carissimi noch nach diesem Zeit-
punkt bei uns beliebt gewesen wire, hitte sich das gewif zumindest in
der Musikaliensammlung bei St. Jakob in Briinn und in den Inventaren
von Kosmonosy und Osek geduBert, Sicher wire sein Name auch bel
den Benediktinern in Rajhrad aus dem Jahr 17252 erschienen, geschweige
denn vom Inventar des Jesuitenkollegiums in Uherské HradiSte aus dem
Jahr 173026 Wir wollen nicht ausschliefen, daf3 Carissimi bei uns schon
vor dem Jahr 1660 bekannt war, konnen dies aber nicht beweisen. Das
reiche. Vorkommen von Schlufhemiolen in den Liedern des Adam Michna
z Otradovic (1600—1676) konnte der Abglanz einer beliebten Manier des
romischen Meisters gewesen sein, aber auch irgendeines anderen italie-
nischen Komponisten dieser Zeit2 Es gibt eine bisher unbelegte Hypo-

Michna z Otradovic), Hudebni véda 12, 1975, 19.
these, Adam Michna habe im Jahr 1638 Rom mit einer Botschaft des

Fiirsten Johann Anton Eggenberg besucht und Gelegenheit gehabt, Ca-
rissimis Werke kennenzulernen. Viel stidrker war wohl der Einflu von
Michnas Kontakten mit den Jesuiten aus Jindfichtiv Hradec, iiber deren
Musik leider nichts Naheres bekannt ist. Das rhetorische Pathos der bi-
blischen Gestalten Carissimis ist sicher nicht ohne Einflu auf das geist-
liche Schaffen der Komponisten geblieben, die mit Carissimis Werk in
Beriihrung kamen (Vejvanovsky, Rittler u.a.), dariiber wird man aber
erst nach Analysen ihrer Kompositionen mehr sagen konnen.

Lange galt Carissimi in den Bthmischen L#ndern als Autoritét der
Musiktheorie. Noch an der Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert mubflte
bei uns sein Handbuch Ars cantandi in der deutschen Ubersetzung Leichie
Grund-Regeln zur Sing-Kunst (Augsburg 1689) zu haben sein. Einen Beleg

% Catalogus musicaliorum anno 1720 in Ordinem digestus ... Musikabt. des
Nationalmuseums in Prag.

2 Strakovd Th., Rajhradsky hudebni inventd? z roku 1725 (Das Musikinventar
von Rajhrad aus dem J. 1725), Cas. Mor. musea-védy spol. 58, 1973, 217 ff.

% Sehnal J., Hudba v jesuitském semind¥i v Uherském Hradisti v roce 1730
(Die Musik im Jesuitenseminar von Uherské Hradiité im J. 1730), Hudebni véda
4, 1967, 139 ff.

27 Sehnal J., Pisné Adama Michny z Otradovic (1600—1676) (Lieder des Adam
Michna z Otradovic), Hudebni véda 12, 1975, 19.
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dafiir bringt Tomd§ Baltazar Janovka (geb. 1669 in Kutnd Hora, gest. 1741
in Prag),® in seinem Musiklexikon Clavis ad thesaurum magnae artis mu-
sicae (Prag 1701), das Carissimi nach A. Kirchner? am h#ufigsten zitiert
und manche Abschnitte aus Carissimis Schriften wortlich {ibernimmt.
Weil in tschechischen Bibliotheken kein einziges Exemplar von Carissimis
¢ INU IPUBUBD SIV SIP (O ‘JYOTU IIM USSSIM ‘gerlq US)[BUIS Yongiys]
novka oder auch breiteren Kreisen bekannt gewesen ist. Es ist sicher
bemerkenswert, da der tschechische Musiktheoretiker zur Propagierung
von Carissimis Namen in einer Zeit beigetragen hat, als der Stil seiner
Musik bereits iiberholt war.

Die Pflege der weltlichen Kompositionen Carissimis entsprach offenbar
der bei uns damals relativ geringen Frequenz der weltlichen Vokalmusik
iiberhaupt. Anonym blieb in Kremsier die Serenada I Naviganti (Nr. 23)
erhalten und wirkt als Kuriosum, weil es die einzige Komposition dieser
Art ist. Eine Art verspitete Reprise Carissimis war vielleicht das »scherz-
hafte Terzett Barba Capucinorum«, das die Fundatisten des Augustiner-
klosters zu Altbriinn im Rahmen des collegium musicum am 9. 12. 1817
auffithrten.? Der Autor dieses musikalischen Scherzes ist zwar nicht ge-
nannt, aber Name und Besetzung des Stiicks erinnern auffallend an Ca-
rissimis Venerabilis barba Capucinorum (Bianchi, Plaisanteries 3). Nach-
dem es um eine komische Szene ging, storte es offenbar nicht, daB die
Kompositionsmittel ldngst tiberholt waren; gerade das Anachronistische
muBlte sie der spitjosefinischen Gesellschaft in einer Zeit der keimenden
Romantik besonders witzig erscheinen lassen.

Ich bemiihte mich zu zeigen, daf Carissimis Schaffen in der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts in den Bohmischen Léndern bekannt war.
In der Nihe von Kremsier und seiner Kapelle mufite in M#&hren noch
ein anderes Musikzentrum existieren, das mit Carissimis Kompositionen
besser versorgt war als manches andere europidisches Musikzentrum. Die
Existenz eines solchen Zentrums beweisen vor allem die zahlreichen wert-
vollen Abschriften von Carissimis Kompositionen in der Sammlung der
Kapelle des Olmiitzer Bischofs aus den Jahren 1600—1690. Anscheinend
hat dann Carissimis Musik im letzten Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts in
Bohmen und Miahren ihre Anziehungskraft verloren und der Name des
Komponisten iiberlebte nur mehr im Musiklexikon des Tom&§ Baltazar
Janovka.

POVZETEK

Delo Giacoma Carissima (1605—1674) je bilo v drugi polovici 17, stoletja dobro
gznano v &elkih deZelah, o tem pri¢ajo skladbe tega ustvarjalca, ki so v &eSkih
glasbenih zbirkah oz. glasbenih inventarjih. V tej zvezi so zlasti vaZni rokopisi
v glasbeni zbirki olomouskega Skofa Karla Liechtensteina-Castelcorna v Kroméfizu.

# Die Lebensdaten Janovkas hat T. Volek entdeckt. Vgl. seine Arbeit Tomd$
Baltazar Janovka, Predstavitel Seské barokni a hudebni vzdélanecké tradice (T. B.
Janovka — Représentant der Tradition des tschechischen musikalischen Barock
aus dem gebildeten Biirgertum), Hudebni véda 9, 1972, 344 ff.

» Sehnal J., Die Bliserharmonie des Augustinerklosters in Altbriinn, Sbornfk
pracf fil. fak. brnénské university H. 8, 1973, 131.
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Tu so mnogi unikati skladb navedenega komponista, nekateri sodijo med najsta-
rejée ohranjene prepise nasploh. Ve¢ino teh prepisov je oskrbel Pavel Vejvanovsky,
deloma tudi tamo$nji kopisti. Avtor prispevka domneva, da je razen KroméfiZa
obstajal na Moravskem Ze nek glasbeni center, ki je imel neposredne stike z Ri-
mom in s tem z ustanovo, v kateri je deloval Carissimi (Collegium Germanicum).
Ta center je najbrz bil jezuitski kolegij z glasbenim seminarjem v Olomoucu.
KaZe, da so Carissimijeve skladbe v Kromé&fizu iz dobe, ko je 8kof vzdrZeval z
olomouskimi jezuiti tesne zveze. Prvi propagator del tega skladatelja je utegnil
piti v Kroméfizu skladatelj Mikul4§ FrantiSek Faber, ki je bil v letu 1664 v Rimu,
v letih 1665—1673 pa dekan kolegijskega kapitlja v Kromé&#izu. Konec 17. stoletja
preneha aktualnost Carissimijeve glasbe v GeSkih deZelah. Kljub temu je veljal
Carissimi $e naprej za avtoriteto v teoriji glasbe, gotovo po zaslugi T, B. Janovke
Clavis ad thesaurum magnae artis musicae (Praga 1701), ki je gradivo izdatno &rpal
iz priro¢nika Ars cantandi G. Carissima.
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