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V l i k o v n i k o m p o z i c i j i , p r e d v s e m v a r l i i t e k t u r i , s o s e i z o b l i k o v a l a n e k a t e r a r a z m e r j a , 
k i s e d o s l e d n o p o n a v l j a j o . K o n s t a n t n o s t i s t e g a r a z m e r j a i m e n u j e m o p r o p o r c i j a . 
P r o p o r c i j e l a h k o p r e d s t a v i m o š t e v i l č n o z o d n o s i č l e n o v v n e k a t e r i h z a p o r e d j i h 
a l i p a g r a f i č n o z o d n o s i m e d o d s e k i n e k a t e r i h g e o m e t r i č n i h s h e m . 
P r o p o r c i j e s o ž e o d n a j s t a r e j š i h č a s o v n a p r e j b i l e s k r b n o v a r o v a n a s k r i v n o s t 
z i d a r s k i h c e h o v . V m o d e r n e m ž a r g o n u b i r e k l i , d a s o b i l e p r o p o r c i j e » k n o w - h o w « 
a r h i t e k t o v , k i s o j i h z a t o h r a n i l i k o t p o s l o v n o s k r i v n o s t . T o d a s k r i v n o s t , z a k a t e r o 
v e v e č l j u d i , n e m o r e d o l g o o s t a t i s k r i t a . L j u d j e s o z a z n a l i , d a s o n e k a t e r a š t e v i l a 
in n e k a t e r e o b l i k e n e k a j p o s e b n e g a . V e n d a r n j i h o v p r a v i p o m e n n e p o s v e č e n i m 
n i b i l r a z u m l j i v i n z a t o s o j i m z a č e l i p r i p i s o v a t i f a n t a z i j s k e l a s t n o s t i in r a z l a g e , 
k o t v s e m u n e z n a n e m u in n e d o u m l j e n e m u . T u d i z i d a r s k e l o ž e s o z o p u š č a n j e m 
s v o j e o s n o v n e d e j a v n o s t i , z i d a n j a , p o č a s i p o z a b i l e n a p r a k t i č n o u p o r a b n o s t 
l i k o v n i h in š t e v i l č n i h p r o p o r c i j s k i h s h e m in j i h z a č e l e r a z l a g a t i n a r a z l i č n e d r u g e 
n a č i n e . M a s o n s k a l o ž a , k o t j o o p i s u j e T o l s t o j v V o j n i i n m i r u , j e š e v e r j e l a , d a 
n a j v i š j a m o d r o s t p o z n a s a m o e n o z n a n o s t — z n a n o s t v s e g a , 
z n a n o s t , k i p o j a s n j u j e v s o s v e t o v n o z g r a d b o i n m e s t o , 
k i g a č l o v e k v n j i z a v z e m a (11 z v e z e k , II d e l , 2) in u p o r a b l j a l a g r a d i ­
t e l j s k e r e k v i z i t e , k o t s o k l a d i v o , š e s t i l o , l o p a t i c a , z i d a r s k i p r e d p a s n i k in r o k a v i c e 
( I I , I I , 4 ) . T o d a p r o p o r c i j s k o o r o d j e j e ž e b i l o t r a n s f o r m i r a n o v d e k o r a c i j o : V 
s t e n o j e b i l a v d e l a n a g o r e č a z v e z d a (11, I I , 4 ) a l i p a s u b l i m i r a n o v 
s i m b o l e : D r u g i d a n p o s v o j e m s p r e j e m u v l o ž o j e s e d e l P i e r ­
r e d o m a i n s k u š a l d o u m e t i p o m e n k v a d r a t a , k a t e r e g a 
e n a s t r a n j e p r e d s t a v l j a l a b o g a , d r u g a d u h o v n o s t , t r e t j a 
t e l e s n o s t , č e t r t a p a z d r u ž i t e v d u h o v n o s t i i n t e l e s n o s t i 
(11, 11, 5 ) . K l j u b t e m u j e r a z l a g a p r o p o r c i j s k i h k l j u č e v š e v e d n o o s t a l a g l a v n a t e m a 
n a u k a . P i e r r e j e z a p i s a l v s v o j d n e v n i k : P o t e m m i j e d o b r o t n i k š e 
d o č i s t a r a z l o ž i l p o m e n v e l i k e g a k v a d r a t a s t v a r s t v a i n 
m e o p o z o r i l n a t o , d a s t a t r o j k a i n s e d m i c a v s e m u o s n o ­
v a ( I I , I I , 8 ) . 

I n t e r p r e t a c i j e g e o m e t r i č n i h in a r i t m e t i č n i h p r o p o r c i j s k i h k l j u č e v , k o t s o s e r a z v i l e 
m e d n e p o s v e č e n i m i in v i z r o j e n i h m a s o n s k i h l o ž a h , s o s e p o v s e m s v e t u t r a n s ­
f o r m i r a l e v m a g i č n e , r e l i g i o z n e , i d e o l o š k e in d r ž a v n e s i m b o l e , a l i p a p r e š l e v 
r e k l a , u r o k e , z a g o v o r e , p r e g o v o r e in p r a v l j i c e . 
T u d i p r i n a s n a S l o v e n s k e m p o z n a m o l i k o v n e in b e s e d n e m e t a m o r f o z e p r o p o r c i j ­
s k i h k l j u č e v , k i s o v t k a n i v n a š e n a r o d n o b l a g o . N a j l a ž e j i h b o m o p r e g l e d a l i , č e 
n a j p r e j s p o z n a m o p r o p o r c i j s k e k l j u č e s a m e , n a t o p r e g l e d a m o n j i h o v e n a j p o g o s t -
n e j š e p r e o b l e k e v s v e t u , t e p a p r i m e r j a m o z n a š i m b l a g o m . P r e g l e d a l i b o m o 
o b l i k e , v k a t e r i h n a s t o p a j o p e n t a g r a m , h e k s a g r a m , o k t a g r a m in š t e v i l o s e d e m . 
N a j b o l j z n a n a p r o p o r c i j a , v s a j p o i m e n u , j e m e d d a n a š n j i m i l a i k i »z la t i r ez« , 
k a t e r e g a v r e d n o s t j e (1/5 + 1) : 2 = 1 , 6 1 8 . . . G e o m e t r i č n i i z vo r t e p r o p o r c i j e j e 
p e t e r o k r a k a z v e z d a a l i p e n t a g r a m . O d s e k i n a s t r a n i c a h p e n t a g r a m o v i h k r a k o v s o 
v r a z m e r j u z l a t e g a r e z a . P i t a g o r e j c i s o s i i zb ra l i p e n t a g r a m z a s v o j s i m b o l in m u 
p r i p i s o v a l i č u d e ž n e , p r e d v s e m z d r a v i l n e l a s t n o s t i . Pr i n a s p e n t a g r a m n a s t o p a v 
o b l i k i » m o r e « , k a k o r i m e n u j e m o p e t e r o k r a k o z v e z d o n a n a š i h z i b e l k a h , in k a t e r e 
c i l j j e v e r j e t n o z a š č i t a p r e d u r o k i . T u d i p e t o k r a k a z v e z d a n a n a š i , s o v j e t s k i in 
n e k a t e r i h d r u g i h z a s t a v a h j e e n a o d m u t a c i j p e n t a g r a m a . Z n a č i l n a k o m p o z i c i j a v 
p r o p o r c i j i z l a t e g a r e z a j e p r i n a s e d i k u l a P r i s c i a n o v v Š e m p e t r u . 
T r i a n g u l a t u r a j e p r o p o r c i j a , k a t e r e k v o c i e n t j e V3. N j e n g e o m e t r i č n i i z vo r j e 
h e k s a g r a m , š e s t e r o k r a k a z v e z d a . Pr i n a s j e h e k s a g r a m p o g o s t o u p o d o b l j e n k o t 



o r n a m e n t . P o v e z a n o s t m e d k o m p o z i c i j s k o t r i a n g u l a t u r o v a r h i t e k t u r i in p r o p o r -
c i j s k i m k l j u č e m — h e k s a g r a m o m — j e o č i t n a n a f a s a d i G r e g o r č e v e g a s k e d n j a v 
M e n g š u . N a j b o l j z n a n a m u t a c i j a h e k s a g r a m a v s v e t u p a j e D a v i d o v a z v e z d a , k i j e 
z d a j p r e v z e t a v i z r a e l s k o z a s t a v o . 
P r o č e l j e m e n g e š k e g a s k e d n j a p a k r a s i p o l e g š e s t e r o k r a k i h t u d i o s m e r o k r a k a 
z v e z d a . T a j e n a s t a l a k o t o b l i k a o k t a g r a m a , k i j e g e o m e t r i č n i i z vo r c e l e d r u ž i n e 
p r o p o r c i j . N a f a s a d i m e n g e š k e g a s k e d n j a j e o b l i k a o p e č n i h m r e ž n a o b e h s t r a n e h 
g l a v n i h d v e r i u r a v n a n a s p r o p o r c i j o 0 = 1 + y 2 = 2 , 4 1 4 . . T o r e j l a h k o s k l e p a ­
m o , d a t a o s m e r o k r a k a z v e z d a r e s n i č n o s i m b o l i z i r a p r o p o r c i j s k i k l j u č , u p o r a b l j e n 
n a t e j z g r a d b i . E n n i j e v a e d i k u l a v Š e m p e t r u j e u r a v n a n a z i s t o p r o p o r c i j o . P r a v 
t a k o E m o n a , D i o k l e c i a n o v a p a l a č a v S p l i t u in p r a k t i č n o v s a n a n o v o p r o j e k t i r a n a 
r i m s k a m e s t a ( d r u g a č e j e v o r g a n s k o r a š č e n i h m e s t i h , k i s o s e r a z v i l a o k r o g 
s t a r i h j e d e r ) v E v r o p i , A z i j i in A f r i k i . O o b l i k i m e s t g o v o r i t u d i V i t r u v i j v s v o j i k n j i g i 
o a r h i t e k t u r i : . . . m e s t n e s m e m o g r a d i t i v o b l i k i p r a v o k o t n i -
k a . . . ( L . l , C.V, 2 ) , z a r a d i . . . o s m e r o v e t r o v ( L . l , C . V l , 4 ) . T e j e t r e b a . . . 
i z k l j u č i t i . . . , z a t o . . . b o p o s t a l k r a j z d r a v . . . ( L l , C . V l , 3) 1 n t a k o 
b o o s e m e n a k i h o d s e k o v z a v e t r o v e n a ( m e s t n e m ) o b o d u . . . 
V t a . . . o k t a g o n . . . n a j s e p o s t a v i g n o m o n . . . i n n a j s e i z v e d e 
s k l a d n a r a z p o r e d i t e v p o t i ( L . l , C . V l , 13) . V i t r u v i j j e t o r e j v l o g o o s m e -
r o k o t n i k a r az l ož i l z o s m i m i v e t r o v i b o d i s i z a t o , d a b i s k r i l p r o p o r c i j s k i p o m e n 
o k t a g r a m a p r e d l a i k i , a l i p a m o r e b i t i z a t o , k e r s a m n i b i l m e d p o s v e č e n i m i in s e 
j e z o p a z o v a n j e m a r h i t e k t o v e g a d e l a p a č s a m d o k o p a l d o k o l i k o r t o l i k o l o g i č n e 
r a z l a g e . D o l g o v e z n o s t V i t r u v i j e v e r a z l a g e in n j e g o v a p o l e m i č n o s t s t i s t i m i , k i n i s o 
č i s t o p r e p r i č a n i , d a j e v e t r o v r e s s a m o o s e m , d o p u š č a o b e m o ž n o s t i . K o t s e j e \ 
r i m s k i a r h i t e k t u r i o k t a g r a m p r e d s t a v i l z r o ž o v e t r o v , t a k o n a s t o p a v E g i p t u k o t 
h i e r o g l i f , k i p o m e n i » m e s t o « ; n a D a l j n e m v z h o d u k o t s i m b o l » t ao« in s v a s t i k a ; v 
I nd i j i k o t s i m b o l i » y a n t r a « , » t a n t r a « in » m a n d a l a « ; v A m e r i k i v o b l i k i a z t e š k e g a 
k o l e d a r j a in i n d i j a n s k i h » p e š č e n i h r i s b « . 

P o l e g p r o p o r c i j s k i h k l j u č e v j e v l i k o v n i k o m p o z i c i j i z e l o p o m e m b n o š t e v i l o s e d e m , 
k e r j e t o n a j m a n j š e c e l o š t e v i l o , k i l a h k o r a z m e r j u z n e k a t e r i m i d r u g i m i c e l i m i 
š t ev i l i z e l o n a t a n č n o a p r o k s i m i r a n a j b o l j p o g o s t n e i r a c i o n a l n e k o l i č i n e , š t e v i l o 
s e d e m , a b s t r a k t n i p o j e m b r e z v i d n e p o d o b e , s e j e v l a i č n i i n t e r p r e t a c i j i š e b o l j 
o d d a l j i l o o d s v o j e g r a d i t e l j s k e f u n k c i j e k a k o r p r o p o r c i j s k i k l j u č i , k i i m a j o v s a j 
s v o j o l i k o v n o g e o m e t r i č n o p o d o b o . V s e e n o s e p o m e n o b r a v n a v a n i h p r o p o r c i j s k i h 
s h e m in n j i h o v e l a i č n e i n t e r p r e t a c i j e l a h k o p r i m e r j a s p o m e n o m š t e v i l a s e d e m v 
m a t e m a t i č n i k o m p o z i c i j i in z n j e g o v o v l o g o v d o m i š l j i j i s v e t a . G r a d i t e l j s k i p o m e n 
š t e v i l a s e d e m in n j e g o v a m a g i č n a v l o g a s e l e p o p r e p l e t a t a v A l b e r t i j e v e m t r a k t a t u 
o v l o g i p o s a m e z n i h š tev i l v a r h i t e k t o n s k i k o m p o z i c i j i : . . . v p r a š u j e m o s e , 
k a k š n a j e t i s t a l a s t n o s t , k i n a r e d i s t v a r i l e p e . . . (S ta r i ) s o 
o p a z i l i , d a s o t r i r e č i , n a m r e č š t e v i l o , o b d e l a v a i n r a z ­
p o r e d t i s t o , k a r n a p r a v i c e l o t o l e p o , i n s o n a š l i t u d i 
n a č i n , k a k o t e r e č i u p o r a b i t i , s t e m d a s o p r e š t u d i r a l i 
d e l a n a r a v e i n s t e m , d a s o s l e d i l i d o l o č e n i m n a č e l o m . 
P r v a r e č , k i s o j o š t u d i r a l i , ( je b i l o ) š t e v i l o . . . T o d a m e d 
t e m i š t e v i l i , b o d i s i s o d i m i a l i l i h i m i , s o n e k a t e r a , z a 
k a t e r e s e z d i , d a j i h n a r a v a i m a b o l j r a d a k o t d r u g a , k i 
j i h u č e n i m o ž j e b o l j c e n i j o , i n k i j i h u p o r a b l j a j o a r h i ­
t e k t i z a k o m p o z i c i j o č l e n o v s v o j i h z g r a d b p a č z a r a d i 
t e g a , k e r v s e b u j e j o n e k e k a k o v o s t i , z a r a d i k a t e r i h s o 



v r e d n a v e č k o t d r u g a . . . G o t o v o j e , d a j e s a m v s e m o g o č n i 
b o g , s t v a r n i k v s e l i r e č i , i m e l p o s e b n o v e s e l j e s š t e v i l o m 
s e d e m , s a j j e p o s t a v i l s e d e m p l a n e t o v n a n e b o i n j e b l a ­
g o v o l i l t a k o u r e d i t i v z v e z i s č l o v e k o m , k i j e k r o n a n j e ­
g o v e g a s t v a r s t v a , d a s p o č e t j e , r a s t , z r e l o s t i n p o d o b n o 
u r a v n a v a t o š t e v i l o s e d e m . A r i s t o t e l p r a v i , d a s t a r i n i k o l i 
n i s o d a l i o t r o k u i m e n a , p r e d e n n i b i l s e d e m d n i s t a r , d a 
s e n e b i m i s l i l o , č e š d a m u j e ž e p r e d t e m u s o j e n o ž i v ­
l j e n j e . K a j t i n a s e m e v m a t e r i n e m t e l e s u i n n a o t r o k a t i k 
p o r o j s t v u p r e ž i t a n e v a r n o s t i n n e s r e č a , d o k l e r n e m i n e 
s e d e m d n i {L .1X, C.V) . 

K a k o p o m e m b n o v l o g o j e i m e l o š t e v i l o s e d e m v g r a d n j i , j e o č i t n o t u d i iz d e l i t v e 
e g i p t o v s k e g a k o m o l c a , k r a l j e v s k e g a b a b i l o n s k e g a k o m o l c a in s v e t e g a j u d o v s k e g a 
k o m o l c a n a s e d e m d e l o v . 

Š t e v i l o s e d e m j e z a r a d i s v o j i h i z r e d n i h k o m p o z i c i j s k i h l a s t n o s t i d o b i l o p r i z v o k 
n e č e s a n e n a v a d n e g a : . . . s e d e m č e d n o s t i , k i s e u j e m a j o s s e d ­
m i m i s t o p n i c a m i S a l o m o n o v e g a s v e t i š č a . . . ( V o j n a in m i r , I I , 
I I , 3) in s e d m e r o r o k i j u d o v s k i s v e č n i k — m e n o r a , s t a d v e l i k o v n i m a n i f e s t a c i j i 
š t e v i l a s e d e m . S i c e r p a n a s t o p a š t e v i l o s e d e m k o t i z b r a n o š t e v i l o v r e k l i h , p r e g o ­
v o r i h , m i t o l o g i j i , m a g i j i , r e l i g i j a h in p r a v l j i c a h p o v s e m s v e t u , t a k o d a iz t e g a n i 
m o č i z l u š č i t i p r i s t n e g a s l o v e n s k e g a b l a g a . 





K s l ikam 

Sl ika 1. 

Proporcijski ključi: kvadrat, pentagram, heksagram in oktagram. 
Iz kvadrata, se pravi iz njegovih stranic in diagonal, ki tudi lahko nastopajo kot stranice, 
izhaja geometrično zaporedje s koeficientom / 2 . V gotski arhitekturi je kvadratura bila 
pogosto uporabljana proporcija. Sicer pa je kvadratura samo ena v veliki družini proporcij, 
ki izvirajo iz oktagrama. 
Pentagram je geometrični izvor proporcije zlatega reza. Fidiji na čast označujemo zlati rez 
z grško črko <p. Kvocienti sosednjih členov v Fibonaccijevih zaporedjih limitirajo k vred­
nosti (p. Glasbeni proporciji, ki sta analogni zlatemu rezu, sta velika in mala seksta (v 
razmerjih 5 : 3 in 8 :5) . 
Heksagram ali šesterokraka zvezda je proporcijski ključ triangulature, katere koeficient je 
V3. Poleg kvadrature je triangulatura bila v gotiki najpomembnejša proporcija. Toda prav 
tako kot kvadratura je tudi triangulatura bila v kompozicijski rabi že od vsega začetka 
arhitekture. Racionalna aproksimacija yz je razmerje 7 :4 , kl ga v glasbi označujemo kot 
septima. 
Odseki na stranicah oktagrama so v razmerjih, ki oblikujejo celo vrsto med seboj sorodnih 
proporcij. Njihova skupna vez je V2. 





Sl ika 2. 

Družino proporcij, ki geometrično izvirajo Iz oktagrama, sestavljajo kvadrat, kvadriagon, 
dlagon, dvojni diagon, dvojni kvadrat in dvojni kvadriagon. 
Kvadrat je v razmerju 1 : 1 . Kot glasbeno proporcijo ga imenujemo tudi prima. 
Kvadriagon je razmerje (1 + >̂ 2) : 2 = 1,207... Temu razmerju se približujejo polovični 
kvocienti dveh sosednjih členov v Pellovih zaporedjih. Zato nastopa tudi cela vrsta racio­
nalnih aproksimacij kvadriagona. Glasbeni proporciji, ki aproksimirata kvadriagon, sta 
velika in mala terca (5 :4 in 6 :5). 
Diagon je proporcija, katere koeficient je V2. K tej vrednosti limitirajo kvocienti istomestnih 
členov v drugem in prvem Pellovem zaporedju. 
Dvojni diagon, katerega koeficient je (2 ]/2 - 1) = 1,818..., je proporcija, ki jo racionalno 
aproksimirajo razmerja med istomestnimi členi tretjega in prvega Pellovega zaporedja. 
Dvojni kvadrat, ali razmerje 2 : 1 , Imenujemo kot glasbeno proporcijo oktava. 
Dvojni kvadriagon z razmerjem 1 + >/2 = 2,414... označujemo ponavadi z grško črko 0. 





Slika 4. 

Pentagram je postal simbol zdravja pri Pitagorejcih, zaščitni znak proti urokom v obliki 
more na slovenskih zibelkah in simbol svobode na naši zastavi. 
V zapiskih Aristofanove šole se je ohranil stavek, ki pravi, da je pentagram, ki so ga 
posvečeni izbrali kot simbol, zanje pomenil znak zdravja (IV. stoletje prad našim štetjem). 
Lucian (grški modrec Iz II. stoletja pred našim štetjem) pa poroča, da je pentagram bil 
zborno geslo pitagorejske družbe. V tem času so posvečeni gotovo še vedeli za proporcij­
sko vlogo pentagrama. Ko pa je nastajala mora, ali ko je peterokraka zvezda začela svoj 
pohod, pa je o zlatem rezu kaj vedel le tu in tam kak arhitekt. 

Slika 5. 

Najbolj znani likovni mutaciji heksagrama sta rumena šesterokraka Davidova zvezda in tako 
zvani Solomonov pečat, ki je zdaj del izraelske državne zastave, včasih pa je imel kot 
amulet nalogo ščititi pred mrzlico. 

Slika 3. 

Število 7 je najmanjše celo število, ki v razmerju z nekaterimi drugimi celimi števili tvori 
racionalne aproksimacije presenetljivo velikemu številu Iracionalnih količin: i/2, )/3, 
ys, <p \n 0 .Poleg tega pogosto nastopa kot ključno število v prostorskih proporcionalah: 
— harmonična proporcionala (7 :11 :29), 
— geometrična proporcionala (7 :18 :47), 
— aritmetična proporcionala (7 :18:29) , 
— kontrageometrična proporcionala (7 :11 :14), 
— kontraharmonična proporcionala (7 : 42 : 47). 

7 — Slovenski etnograf 



Slika 6. 

šetravov skedenj pred Mengšem, ki ga je zgradil Janez Gregore 1905. leta, krasijo na 
pročelju osmerokraka zvezda sestavljena iz lesenih letvic in pet manjših šestokrakih 
zvezd, ki so kar izrezane iz lesenega opaža. Skedenj so podrli 1973. leta. 

Slika 7. 

Da šesterokrake zvezde na Setravovem skednju niso samo dekoracija, postane očitno, če 
skedenj proporcijsko analiziramo. Razsežnosti skednja in njegovih členov so uravnane z 
med seboj povezanimi enakostraničnimi trikotniki (triangulatura) z izjemo opečnih mrež na 
levi in desni strani vhodnih dveri in vrat za vmetavanje. Te odprtine uravnava proporcija 0 , 
ki izvira iz oktagrama. 







Slika 8. 

Osmerokraka zvezda na pročelju Setravovega kozolca nI samo dekoracija, ampak tudi 
geometrični simbol proporcije &, ki uravnava opečne mreže ob vhodnih dverih (37:15) in 
ob vratih za vmetavanje (14 :6). Ker fasado kot celoto in druge člene fasade uravnava 
triangulatura, lahko rečemo, da je kršen zakon o nemešanju proporcij. 





Slika 9. 

Različne metamorfoze oktagrama v svetu (od zgoraj navzdol in od leve proti desni): 
— Kolo boga Surya z osmimi prečkami je predstavljeno v kamenitem reliefu Črne pagode 
v Orissi (Indija, zgodnje XIII. stoletje). Svetišče je zasnovano kot voz sončnega boga. 
Sončni krog in kolo njegovega voza simbolizirata v mnogih civilizacijah počelo vsemogoč­
nosti, dobrote, pravičnosti in drugih podobnih epitetov. Še bolj zgodnja indijska oblika 
Istega počela je tako imenovano Ašokovo kolo (kralj maurijske dinastije. III stoletje), ki ga 
je moderna Indija prevzela kot emblem v svojo zastavo. 
— Kamniti azteški koledar je monumentalna plastika, kompozicijsko razdeljena na osem 
delov. Oktogramovim metamorfozam so pogosto pripisali funkcijo koledarja ( = merilca 
četrte dimenzije), ko prvotna funkcija — uravnavanje prostora ( = prvih treh dimenzij), ni 
bila več očitna. 
— Znak »tao« iz kitajskega duhovnega sveta. Kategorija reda ali celote je najvišja katego­
rija v kitajski misli. Njen simbol je »tao«, kar pomeni red, ali tudi pot. Tudi ta znak, ki ima 
na obodu števila, je v zvezi s koledarjem. 
— Egiptovski hieroglif, ki pomeni naselje, mesto, kraj, je po obliki analogen križu v okta-
gramu. Ker so egiptovska mesta in tempeljski kompleksi uravnani s proporcijami oktagrama 
od Imhotepa dalje, ko se hieroglif za mesto tudi prvič pojavi, je analogija očitna. Razlaga 
simbolove geneze iz križišča poti nI kaj prepričljiva, če vemo, da so egiptovski gradbeni 
kompleksi koncipirani osno, longitudialno. In da v egiptovski gradnji igra križišče manj 
opazno vlogo kot v katerikoli drugi arhitekturi. 
— Vitruvijeva roža vetrov, zaradi katerih Vitruvij uči, da mesta ne smejo biti pravokotna, 
ampak osmerokotna (I knjiga, V in VI poglavje), je metamorfoza oktagrama, ki ima, če 
izvzamemo Indijski magični križ, edina tudi besedni komentar, prek katerega je direktno 
povezana z gradnjo. 
— Nacistični kljukasti križ je samo formalistično posnemanje svastike, za katero so zmotno 
menili, da je simbol Arijcev. Svastika je v resnici mnogo starejša od Arijcev In je živa še 
zdaj po velikih delih sveta. Na Japonskem je svastika simbol za svetišče, v Nepalu je to 
znak boga vzgoje oziroma učenja, kot mi je povedal naš študent Chitrakar Padma. Formalno 
se je svastika s svojimi osmimi oglišči (poleg središčne točke) razvila iz znaka tao In je 
prevzela vlogo magičnega razporeda v merjenju časa. Tudi nekatere stare sredozemske 
kulture so poznale svastiko. 
— »Yantra« ali »tantra« — sanskrtski izraz, ki pomeni »pravilo« ali »obred«. Pravimo mu 
tudi indijski magični križ. V gradnji indijskih svetišč je oblika »yantra« večkrat dobesedno 
prenesena v tloris. Sanskrtska literatura, kjer nastopa pojem »yantra«, je obilna, vendar je 
kompozicijska pravila Iz ezoterične vsebine težko izluščiti. Budistično učenje tantričnega 
značaja, ki je bogato urokov, zagovorov in magičnih formul, se je preneslo pod nazivom 
»mikkyo« tudi na Japonsko, vendar se je ob tem že izgubila vsaka sled povezave med 
yantro in graditeljstvom. Posebna manifestacija »tantre« je »varjayana«, ki predstavlja 
»diamantno vozilo«, tretjo fazo budizma. »Varjayana« je znana tudi kot »tantrizem« ali 
»mantrayana«, ki predstavlja »vozilo navodil«. Spiritualna sinteza teh navodil ali pravil je 
predstavljena z ritualnim diagramom »mandala«. 
— Indijanske risbe v pesku so še zdaj žive obredne stvaritve med Navajo Indijanci. Vsake­
mu dnevu tako imenovane »ceremonije nočne poti« pripada določena risba. Vse te sheme 
imajo krožni obod (včasih nezaključen), v katerem so stilizirane risbe razporejene v četvero-
ali osmerokot, ali v dvojno četverno spiralo, ki spominja na svastiko. Vsak del risbe, ima 
svoj simbolični in magični pomen — predvsem gre za čaranje v zvezi z indijanskim živ­
ljenjem: voda, mavrica ,ogenj, koruza, fižol, sonce, štiri smeri. 
— »Mandala« ali »mandara« pomeni v sanskrtu krog. To je hindujska oziroma budistična 
geometrična shema, ki predstavlja vesolje. Uporablja pa se tudi kot osnova za monumen­
talne, predvsem kultne zgradbe. 





Slika 10. 

Grafična predstava pojmov, ki obvladujejo kitajsko misel. V definiranju teh pojmov 
je naš jezik zelo neprecizen in kitajska miselnost naši tako tuja, da ni enostavno dojeti, za 
kaj gre. Vsekakor ne gre zgolj za filozofijo ali religijo, ker je v njih primešano tudi mnogo 
špekulacij in coprnij in, kot se nam zdi, tudi spomini na pozabljeno znanost proporcioni-
ranja s pomočjo oktagrama. Preden pričnemo pregledovati posamezne likovne sheme naj 
pripomnim, da je pojem posameznega števila v kitajski misli vedno asociiran z nekim dru­
gim pojmom, podobno, kot so to razumeli pitagorejci; za nas je tak način mišljenja vseka­
kor tuj, kajti gematrija je tudi že pozabljena vednost. 
Medsebojna povezanost likovnih shem, ki so po našem mnenju v bistvu mutacije propor­
cijskih ključev v kitajski kornpoziciji, se da zasledovati od magičnih križev naprej. »Hong 
fan«, kar pomeni pravilni odnos ( = proporcija?) oziroma najvišji red ( = idealna kompo­
zicija?), vrhovni načrt, oziroma veliki vzor (vse našteto so gradbeniški pojmi) in »yue ling« 
ali razvrstitev letnih časov (četrta dimenzija) — se združena pojavita v »ho t'ou«, kar 
pomeni tabla rumene reke. Na obodu te kvadratne sheme je 2 X 4 = 8 števil, ki posamezna 
pomenijo isto kot v obeh že obravnavanih magičnih križih: 4 osnovna gradiva in 4 letni 
časi, tem pa so dodane še 4 glavne smeri (c. f. Vitruvijeva vetrnica, ki tudi označuje 
smeri). Sredino zavzemata števili 5 in 10, kar se zdi, da kaže na decimalnost, ki jo poznamo 
tudi iz kitajske metrologije. Tabli rumene reke je sorodna hiša koledarja ali »ming fang«, 
s petimi oziroma 9 prostori, označenimi s celimi malimi števili. Iz tega se razvije simbol 
»tao«, kar pomeni red ali pot. To je najvišja kategorija v kitajski misli. Glede na različen 
razpored osmerih števil na obodu sta se razvila »wang tao« ali kraljevski red in »t'ien tao« 
ali nebeški red. Pojem reda, pojem celote in pojem poti (načina) povezani s števili — 
prav lahko navežemo na kompleks arhitekture, kjer red in celota gotovo predstavljata 
pomemben parameter. Razpored števil se pojavlja tudi v obliki »hi ts'en« — kjer na 
osmih ogliščih svastike pride do razdelitve časa v luninem letu (zopet povezava s četrto 
dimenzijo). 



Slika 11. 

Število sedem je dobilo zaradi svojih kompozicijskih lastnosti v zavesti človeštva atribut 
nečesa nenavadnega, čudežnega in pravljičnega. Najbolj vidno se število sedem izkazuje 
v judovskem sedmerorokem svečniku, menori, in v pravljicah, kot je Sneguljčica in sedem 
palčkov. 
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S u m m a r y 

MUTATIONS OF PROPORTIONAL KEYS IN SLOVENIA 

Proportionala keys as part of the secret »know-how« of mason guilds were not understood 
by laymen, but attributed supernatural properties and transformed in various signs, 
emblems and symbols. Some of their mutations appear also in Slovenia. 
Pentagram, the geometrical origin of the golden mean, became the symbol of health and 
the secret sign to Pythagorheans. Its metamorphosis in »mora«, the decorative five-
pointed star on the Slovenian cradles, Is believed to protect the infant against the spell. 
The five pointed star on communist flags is also related to pentagram. 
Hexagram, generating the proportion 1/3, is often used as decoration on our buildings, 
such as the illustrated barn In Mengeš, which in fact is proportioned with equlateral 
triangles. Another mutation of hexagram is the six pointed David's star and the Solomons's 
seal, now the center of the Israeli flag. 

Octagram is originating a family of proportions related with the y2. Its mutations include 
the Indian wheel of god Surya, the Indian sings »tantra« an »mandala«, which are used 
as architectural schemes; the Egyptian hieroglyph meaning town; the eight winds, besause 
of which according to Vitruvius towns must be octagonal; the Far Eastern sings »tao« 
and »swastika«, which has eight corners: the Aztec stone calendar, divided in eight parts 
and the Indian foursome or swastikalike sand drawings. The eight pointed star decorating 
the barn in Mengeš indicates the proportion of brick grids on the barn's elevation. 
Number seven, as the smallest whole number rationally approximating in the ratio with 
other small integers some irrational quantities, such as jt, V2, yz, i/5, rp, and 0 , has 
lent its supernatural power to sayings, proverbs, magic, religions, and fairy-tales. 

Illustration 1 

Proportional keys: quadrate, pentagram, hexagram, and octagram, are the geometrical 
origin of proportions yz, golden mean or (p, y5, and a family, of proportions having in 
common factor y2. 

Illustration 2 

Octagram and its derived proportions: quadrate = 1 : 1 , quadriagon = (1 + 1/2): 2, 
diagon = y s T d u a l diagon = 2i/2 — 1 , octava = 2, 0 or double guadrlagon = 1 + y2. 

Illustration 3 

Number seven in the ratio with some other small numbers rationally approximates some 
irrational quantities: .TT, yZTyZ^ y5, (p, and 6. 

Illustration 4 

Mutations of pentagram are the symbol of health to Pythagorheans (»The pentagram 
adopted by the initiated was for them the symbol of health«), or the magic sign on 
Slovenian cradles, or the five pointed star on communist flags. 

Illustration 5 

The Solomon's seal is a metamorphosis of hexagram. 

Illustration 6 
This barn near Mengeš (Slovenia) Is decorated with eight and six pointed stars. i 



Illustration 7 

Triangular proportion of ttie barn near Mengeš is symbolized with sixpointed stars on its 
elevation. 

Illustration 8 

Proportion of brick grids on the elevation of the barn near Mengeš is called 6 = ^ + V2, 
which is symbolized by the decorative eight pointed star. 

Illustration 9 

Some mutations of the octagram (from the top down and from left to right): the wheel 
of god Surya, the Aztec stone calendar, the Far Eastern »tao« symbol, the Egyptian 
hieroglyph meaning »town«, the Vitruvian wind-rose, the »swastika« and its replica on 
the Nazi flag, the Indian sign »yantra«, the West Indian »sand paintings«, the Indian 
scheme called »mandala«. 

Illustration 10 

Mutations of the Chinese symbols derived from octagram. 

Illustration 11 
The compositional properties of the number seven were supernatural to laymen. Hence 
its sublimation in proverbs, religions and fairy-tales. 


