Prizadevanje za
pristno umetnost

Helena Vurnik: Sveta Katarina pred sodniki, 1919-20

&5 Milcek Komelj

Oltarna slika sv. Katarine v
Topolu pri Medvodah je eno
najznacilnejsib zgodnejsib
cerkvenib del Helene Vurnik
(1882-1962), slikarke
nemskega in poljskega rodu,
ki se je leta 1913 porocila s
slovenskim arhitektom Ivanom
Vurnikom. Odltlej je ustvarjala
na Slovenskem v tesnem
sodelovanju z moZem, ki je
skupaj z njo likovno prenovil
tudi topolski prezbiterij.

tedanjem iskanju najustreznej-

\ /- Sega sakralnega izraza se je
usmerila v nacin, ki naj bi pou-

daril brez¢asnost in obrednost sleher-
nega motiva - predvsem njegovo idejo;
zato so njene postave slovesno negibne
in ezoteri¢no necutne, zaznamovane s
pomenljivimi gestami ter strmece vase
ali v duhovne daljave. Ker je umetnica
izhajala iz dunajske secesije, se je lah-
ko pri tem posebej razzivel tudi njen
prirojeni smisel za dekorativnost, ki
ga je pretanjeno obogatila tudiv duhu
slikarjev prerafaelitov, njeno nagnjenje
k simboliki pa temelji tudi na izro¢ilu
simbolizma, posebej v znamenju fran-
coskega slikarja Puvisa de Chavannesa.
Prizor s sveto Katarino, Ziveco na
zacetku 4. stoletja po Kr., temelji na
legendi o njenem Zzivljenju, po kateri
si je mucenka, Ziveca med pogani, s
svojo pogumno neuklonljivostjo pri-
dobila nebesko slavo. Slikarka jo je
postavila v sploscen prostor pred so-
dnike, sedece pred stebri, zravnano kot
klicaj. S premisljenimi razmerji med

figurami oziroma vodoravnicami in
vertikalami je kompozicijo uskladila
v popolno ravnovesje, ki ga pozivlja
tudi enakomerni ritem v gubanju slo-
vesnih draperij, in jo kljub navzno-
ter napetemu dogajanju usmerila v
izrazito duhovno spokojnost. Tako
vsestransko premisljeni sliki vdihuje
slikarsko zivost zlasti znacilna ume-
tni¢ina barvitost, ornamentalno pa jo
pozivljata tudi dekorativna razclenitev
v spodnjem pasu slike in bordura na
svetnicini halji.

Sodniki oziroma anti¢ni modreci
so s svojimi gestami vsak zase podoba
popolne zbranosti in zamisljenosti,
desni, edini golobradi med njimi, ki
pozorno izteguje vrat proti neupogljivi
zasliSanki, pa nosi jasne fiziognomske
poteze slikarkinega moza Ivana Vur-
nika. Ker se edini med njimi z rokami
oklepa knjig, je morda umetnica s tem
nakazala tudi njegov odnos do njih,
saj sta jih zbrala za celo knjiznico ze
arhitektov ded podobar Ivan Vurnik
starej$i in oce Janez Vurnik mlajsi.
Samega arhitekta Ivana Vurnika pa
je zena rada upodabljala tudi s knjigo
v rokah.

Arhitekt Ivan Vurnik je v nekem
pismu trzaskemu skofu Andreju Kar-
linu napisal,da “je bil eden glavnih
nagibov” za poroko s Heleno Vurnik

\/zgojna podrocja

“dobiti v Heleni delavca za nase kul-
turno delo” in to, da “so bile Helenine
tezZnje mojim popolnoma sorodne in
ker je bila pripravljena na vse zZrtve in
samozatajevanje”, s ¢imer je oznacil
njun enak pogled na umetnost in Zi-
vljenje, ki jima je omogo¢il izjemno
plodno ustvarjalno sozitje. O¢itno pa
je bila Helena Vurnik v moza tako za-
zrta, da je ugledala nekaksen idealni
“kanon” tudi v njegovi skladno izrez-
ljani fiziognomiji, na katero se je pri
slikanju svojih svetnikov velikokrat
oprla. Pri delu za slovensko kulturo
je mozu sledila tudi v njegovih izrec-
nih prizadevanjih za izoblikovanje
pristne slovenske umetnosti. To bi
bilo - glede na njeno neslovensko po-
reklo - lahko videti paradoksalno, ko
bi se ustvarjalca pri takem stremljenju
ne opirala na zunanje prepoznavne
elemente, kot so zlasti ljudske nose,
ornamenti ljudske umetnosti ter Se
posebej izbor barv, temelje¢ na slo-
venski trobojnici, ki obvladuje tudi
modro-belo-rdeci barvni spekter pri-
¢ujoce slike. (Do danes je prevlada-
lo prepricanje, da je mogoce doseci
nacionalni izraz v likovni umetnosti
kve¢jemu spontano, od znotraj, in ne
v povezavi z motivom, zato veljajo za
mocneje prezarjene s slovenskim ob-
¢utenjem kot folkloristi¢ni vesnani,
ki so si prav tako zavestno prizadevali
za pristno slovensko umetnost, bolj
svetovljanski slovenski impresionisti.
To obcutenje pa je mo¢ dojeti le z
ustrezno obcutljivostjo in ga ni mo-
goce objektivizirati tako kot prepo-
znavanje slovenskega ornamenta ali
barv nacionalne zastave.)

V samem izboru prizora iz svetnici-
nega zivljenja je na sliki mogoce - ne
glede na intencijo slikarke - razbrati
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tudi “feministi¢no” obarvan pridih
(kot je nakazala Nadja Zgonik v knjigi
o pomembnih zenskah 19. in 20. stole-
tja na Slovenskem Pozabljena polovica),
vsaj glede na to, da je podobo naslika-
la Zenska, ki naj bi vnesla v profilno
podobo svetnice celo avtoportretne
poteze. Motiv namre¢ povelicuje Zeno,
ki je bila v disputu z modreci v zago-
varjanju svoje vere tako prepricljiva,
da je niso mogli vrniti k poganskemu
malikovanju, marvec jih je - naspro-
tno - sama spreobrnila v kr$¢anstvo. S
tem pa slika sama po sebi kaze tudina
(venomer mogoco) duhovno prevlado
zenske nad moskimi.

Strogostna podoba svetnice med
modrijani je vkljuc¢ena v mehko raz-
giban zlat okvir iz palmovih vej s kri-
Znimi rozetami in se lebdece dviga nad
simboli¢no okraseno oltarno menzo
kot sinji cvet. Nosilne arhitektonske
sestavine baroc¢nega prezbiterija pre-
kriva kot pisana tkanina ornamental-
no razclenjena rombasta dekoracija,
nad vrati v zakristijo pa je naslikano
znamenje z atributi sv. Katarine (kro-
no nad mucilnim kolesom in palmovi-
mi vejami nad knjigami, iz katerih po-
ganjajo secesijske vitice s pticki). Skozi
tdko secesijsko ubranost in vedrino
vezeninastih ljudskih ornamentov s
pticami pa zaslutimo tudi spomin na
simboliko starokr§¢anske umetnosti
oziroma na cas, v katerem naj bi sv.
Katarina iz Aleksandrije kljub smr-
tnim groznjam zravnano vstopila v
svet svoje resnice in se skozi trpljenje,
ki so ji ga ublazili angeli, preselila v
ve¢no harmonijo, kakrsno nam skusa
simboli¢no priblizati predelava cer-
kvenega prezbiterija z monumentalno
sliko v srediscu.

Prav ta ve¢nostni duhovni aspekt, ki
dominira v prezbiteriju, je bil v svojem
c¢asu tako nov in izrazit, da je na ume-
tnico opozoril Ze France Stele v svojem
Orisu zgodovine wmetnosti pri Slovencib.
Izidor Cankar pa je v prenovljenem
sveti$cu dojel pravo uresnicitev teznje
po duhovnem v umetnosti (ki je lahko
dosledno zanikala celo arhitekturno
tektoniko in v slikarstvu prostor-
skost), ve¢ kot znacdilne za prelomni
¢as neposredno po prvi svetovni vojni,
zato mu je leta 1921 posvetil izérpno
studijo v reviji Dom in svet. B
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Starostniki in otroci
bivajo skupaj

Zdenka Jerina

rva srecanja z domom upoko-
jencev sezejo dale¢ nazaj (glede
na kroniko vrtca v leto 1988).
Bila so obcasna (pust, 8. marec, novo
leto). Toda polagoma se je izobliko-
vala ideja, da stike s stanovalci doma
poglobimo in vsebinsko razsirimo. Ze-
leli smo ugotoviti, ali je mogoce med
otroki in starostniki vzpostaviti globlji
prijateljski odnos: tak, da bi se otroci
in prebivalci doma vsakega sre¢anja
veselili in ga tezko cakali.
Nas cilj je bil:
vzpostaviti stik med otroki in sta-
rej$imi,
vzpodbuditi pogovor in negovati
odnose med njimi,

vzgajati otroke v duhu razumeva-
nja, strpnosti, ¢loveskega prijatelj-
stva in zavesti, da svojo ljubezen in
pozornost posvetijo tudi drugim,
da otroci spoznavajo, da je starost
nekaj normalnega in se je ni treba
bati,

da se bodoce generacije naucijo
sprejeti starost in stare ljudi,
vzpostaviti vezi med generacijami
in pripraviti posameznika, druzine
in okolje na starost.

Za sodelovanje z domom upoko-
jencev sem se odlocila, ko sem imela
skupino otrok, staro od 3 do 4 leta. V
vrtcu sem pricela s tematskim sklo-
pom o druzini. Cilj sklopa je bil pri-
praviti otroke na srecanje s starostniki
v domu. V dejavnost so bili aktivno
vkljuceni starsi in stari star$i. Na obisk
v skupino je prisla babica in otroke
obdarila s prijetnimi spomini na otro-
$tvo ter jim prebrala nekaj pesmic iz
svoje mladosti. Prireditve ob koncu
sklopa so se udelezili starsi in stari
star$i. StarSe sem seznanila, da bodo
otroci pogosto obiskovali dom upo-
kojencev. Zelela sem vedeti, ali nas v
nasih namerah podpirajo, in dobila
sem pozitiven odgovor. Pred vsakim
obiskom v domu sem otrokom ponu-
dila moznost izbire, in sicer, da sode-
lujejo ali da ostanejo v vrtcu. Bilo me
je strah, kako se bodo otroci in starejsi
ujeli, toda kmalu sem spoznala, da je
bil moj strah popolnoma odvec.

Od delavcev doma sta se v sodelova-
nje dejavno vkljucili socialna delavka
in delovna terapevtka. Direktorica je
sodelovanje zelo podpirala. Ko smo
nastopali v domu, so zaposleni opazili,
da stanovalci Zelijo otroke kaj vprasa-
ti, jim povedati ali kaj pokazati. Zato
sta socialna delavka in terapevtka iz-



