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How Did-Distance Education inzo020/21Affect the' Work
of School Choirs?

Izvlecek

Prispevek izpostavlja problematiko delovanja Solskih pevskih zborov v ¢asu izvajanja ukrepov proti Sirjenju
bolezni covid-19, ki traja od marca 2020 naprej. Pouk smo izvajali in ga Se izvajamo na daljavo s pomocjo
digitalne tehnologije ali pa zaradi ukrepov v omejenih okolis¢inah (npr. delo v mehurékih), zato se soocamo
z globalnimi posledicami: upadom Stevila otrok, upadom kondicije petja, upadom motivacije za petje in
slabso kakovostjo dela.

Kljuéne besede: Solski pevski zbori, covid-19.

Abstract

The article highlights'the issue of the activity of school choirs‘during the-implementation of measures
to preventthe spread’of COVID-19, which have-beeniin place’since March 2020. Lessons wereland
continue to-be held ata‘distance using digital technology or, .on‘account\of the measures, in limited
circumstances (e.g., working’in‘bubbles),-which_has/had/global censequences:\a reduced number of
children, a declining singing-ability, declining'motivation to.sing, lower/quality.of work.

Keywords: school choirs,COVIDA19.



Solsko zborovsko petje v Sloveniji ima bogato tradi-
cijo, ki izhaja iz narodne kulturne dedi¢ine in je zato
tudi sistemsko podprto. Gojimo in razvijamo ga siste-

mati¢no po vsej Solski vertikali.

V okviru predsolske vzgoje petje izvajamo vsako-
dnevno v rednem programu v okviru podro¢ja umet-
nost,' opredeljenega v Kurikulu za vrtce (Bahovec idr.
2004). Vrecevski pevski zbori delujejo v mnogih vrtcih
v okviru nadstandardnega programa. Vodijo jih vzgoji-
teljice ali pomocnice vzgojiteljic, ki imajo afiniteto do
glasbe. V vrtcevski zbor je lahko vpisan vsak otrok ne
glede na razvitost njegovih glasbenih sposobnosti. Zbo-
rovske vaje potekajo enkrat tedensko, najvec eno Solsko
uro, v dopoldanskem ali popoldanskem ¢asu. Glavni
cilj predsolskega zborovskega petja je dozivljanje, spo-
znavanje in uzivanje v petju. Otroci nastopajo najpogo-

steje v ozjem okolju za starse.

Na ravni osnovne Sole spada pevski zbor v razsirjeni
program oz. interesne dejavnosti. Vodenje zbora je sis-
temizirano delovno mesto za strokovne delavee? (gl. 40.
len Pravilnika o normativibh in standardib za izvajanje
programa osnovne Sole, Ur. 1. RS 16/2007), zato lahko na
vsaki osnovni $oli deluje enoglasni otroski pevski zbor
(70 ur letno oz. 2 uri tedensko) in vecglasni mladinski
pevski zbor (140 ur letno oz. 4 ure tedensko). V otroski
pevski zbor (v nadaljevanju OPZ) so praviloma vkljuceni
vsi otroci, ki izrazijo interes za petje v zboru, ne glede
na glasbene sposobnosti. Vklju¢enost otrok v mladin-
ske pevske zbore (v nadaljevanju MPZ) pa je pogojena
z otrokovim interesom in selekcijo zborovodje glede
na otrokove glasbene sposobnosti. Cilji in priporocila
za delo s pevskim zborom so predpisana s konceptom
(Zvar idr. 2002), pri ¢emer se enoglasni zbori osredo-
to¢ajo na pridobivanje osnovnih glasbenih izkustev s
petjem, vecglasni pa v poglabljanje vokalne tehnike, glas-
benega spomina, razvoja muzikalnosti ter Sirjenja znanj
iz slovenske in svetovne zborovske literature. Pomembna
vloga osnovnosolskih zborov je tudi sodelovanje na pri-
reditvah v Solskem okoliSu, na regionalnih, drzavnih in
tudi mednarodnih zborovskih srecanjih in revijah.

Na srednjesolski ravni zborovska dejavnost poteka
v okviru nadstandardnega programa. S Solskim letom
2022/23 bo postalo vodenje zbora sistemizirano delov-
no mesto (gl. tocko 11 7. ¢lena Pravilnika o spremembah
in dopolnitvah Pravilnika o normativib in standardih za
izvajanje izobrazevalnibh programov in vzgojnega progra-
ma na podrocju srednjega solstva, Ur. 1. RS 178/2021), pri
¢emer se uditelju, ki vodi zbor, »tedensko Stevilo ur pouka
zmanj$a za 2 uri pouka na teden za zbor /.../, vendar
skupaj ne ve¢ kot za 6 ur pouka na teden, ¢e ima Sola ve¢

pevskih zborov /.../« (70 ur letno na posamezni zbor).

V osnovnem glasbenem izobrazevanju je prav tako
sistemizirano delovno mesto zborovodje (gl. Pravilnik o
sprejemu dopolnjenega predmetnika in ucnih nacrtov v iz-
obrazevalnem programu Glasba, Ur. 1. RS 11/2010). Na
glasbenih $olah lahko delujejo eno- ali veéglasni zbori s
70 urami vaj letno (2 uri tedensko). Cilji predmeta so
opredeljeni z u¢nim naértom (gl. Arko idr. 2011).

Iz opisanega je razvidno, da je zborovsko petje pod-
prto po vsej Solski vertikali na sistemski ravni, kar je

unikum v svetu.

Zborovsko petje na Solah v ¢asu ukrepov proti Sirjenju
epidemije covida-19, tj. od marca 2020 naprej, poteka
drugace, kot smo bili vajeni pred ukrepi. Delo v ve¢jih in
mesanih skupinah, kot je za zborovsko dejavnost znacil-
no, je omejeno. V casu zaprtja Sol oz. pouka na daljavo
je bila zborovska dejavnost izvajana tako kot vse druge
dejavnosti s pomocjo sodobne digitalne tehnologije, kar
je popolnoma druga¢ne kot v casu pred tem. Tako so
ukrepi proti covidu-19 na podrodju zborovske dejavnosti
prinesli spremembe v nadinu dela, kar vpliva na kakovost

otrokovega petja ter na motivacijo otrok za petje.

Kako so potekale vaje pri osnovnosolskih zborih od
marca 2020 do junija 2021, opisuje analiza vprasalni-

ka s sedmimi vprasanji za ucitelje glasbene umetnosti

1 Kurikul za vrece (Bahovec idr. 2004) obravnava Sest podrodij dejavnosti: gibanje, jezik, umetnost, druzbo, naravo in matematiko.
2 Otroske pevske zbore vodijo uditelji glasbene vzgoje ali razredni uditelji, mladinske pevske zbore pa izklju¢no ucitelji glasbene vzgoje.
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(GUM) v osnovnih Solah, opravljena v maju 2021, v
kateri je sodelovalo 188 uciteljev.

a) Preverjali smo, koliko zborov/vokalnih zasedb
je delovalo na posamezni $oli pred zaprtjem Sol
(pred marcem 2020) zaradi covida-19, s ¢imer
dobimo uvid v koli¢ino izkori¢enih sistemizira-
nih ur za vaje pevskega zbora.

Preglednica 1: Delujo€i zbori na posameznih Solah pred epide-

ni 27. Reviji Zagorje ob Savi v aprilu 2020 (ki
je bila zaradi epidemije odpovedana), s ¢imer se
dokazuje kvaliteta zborov na teh $olah.

Preglednica 2 Zelja po sodelovanju z zbori na 27. Reviji Zagorje
ob Savi, april 2020

mijo covida-1g

Nic f Edenf | Dvaf Vec f
(f%) | (F%) | (f%) | (f%)
56 96 36
e L (29,8 %) | (51,6 %) | (18,6 %)
10 165 13
i (5,3 %) | (87,8 %) | (6,9 %) 0
Komorne vok. 0 32 4 0
zasedbe (17,0 %) | (2,1 %)
Deski zbor/ 5
zasedba 0 (2,6 %) 0 0

Videokonferencna
okoljazaradilatenece
zvoka ne omogocajo
socasnega petja otrok,
so pa videokonference

pomembne za ohranjanje
stika, komunikacijo

in pripadnost otrok k
doloceniskupini ter za
motivacijo otrok za petje.

Na vseh Solah, sodelujo-
¢ih v anketi, delujejo OPZ,
na polovici teh Sol celo po
dva OPZ. Na 94,7 odstotka
Sol delujejo MPZ. Ugotavlja-
mo, da so sistemizirane ure za
pevske zbore v celoti izkori-
$¢ane (210 ur letno oz. 6 ur
tedensko). Predvidevamo, da
so na 5 odstotkih $ol, na ka-
terih ne delujejo MPZ, ure za
MPZ prerazporedili med ve¢
OPZ ali pa niso izkoristili
oziroma sistemsko uveljavili

vseh 6 ur vaj pevskega zbora.

b) Zanimalo nas je, v kolik$ni meri so anketirani

ucitelji zeleli sodelovati s svojimi zbori na drzav-

| Daf(%) | Nef(i%)
0Pz 23 (12,3 %) 165 (97,7 %)
MPZ 22 (11,7 %) 166 (88,3 %)

Okoli 10 odstotkov anketiranih uditeljev je zele-
lo s svojimi zbori sodelovati na drzavni 27. Re-
viji zborov Zagorje ob Savi aprila 2020.° Revija
je bila zaradi epidemi¢nih razmer odpovedana.
Zbori, ki so bili v februarju 2020 na vrhuncu
svojih priprav na drzavno revijo, so z marcem
2020 doziveli ve¢mese¢no zaprtje Sol ter s tem
ustavitev njihovega delovanja. To je prineslo
upad pevske kondicije in motivacije otrok za
petje, ki se je vlekla Se v Solsko leto 2020/21.

Naslednje vprasanje se veze na obliko in nacdin
izvajanja vaj $olskih pevskih zborov v ¢asu ome-
jitev zaradi epidemije covida-19 v Solskem letu
2020/21, s ¢imer dobimo vpogled v pogoje dela
ucitelja in uéenca.

V dasu prvega (od marca do maja 2020) in druge-
ga (od oktobra 2020 do marca 2021) zaprtja Sol je bilo
okoli ¢etrtina zborov anketiranih uciteljev nedelujocih,
saj ucitelji niso izvajali vaj.* Utitelji so bili s temi urami
prerazporejeni na druge delovne obveznosti (npr. pomo¢
otrokom s posebnimi potrebami). V ¢asu prvega zapr-
tja ol je v skoraj 60 odstotkih potekalo delo s pomodjo
spletne ucilnice ali spletnih strani $ole oziroma ucitelja,
na katere so uitelji nalagali gradiva (npr. notno gradivo,

posnetke posameznih glasov in glasbenih spremljav, vaje

3 Drzavna Revija Zagorje ob Savi je bienalno zborovsko tekmovanje otroskih in mladinskih pevskih zborov in je v zadnjih Sestih letih pred epidemijo
covida-19 doZivela porast v koli¢ini prijavljenih in sodelujo¢ih zborov. Leta 2014 se je na revijo prijavilo 19 OPZ in 20 MPZ, leta 2016 30 OPZ in 23
MPZ, na revijo leta 2018 pa 24 OPZ in 20 MPZ.

4 Zapisi anketirancev:

»Ravnateljica mi ne dovoli vaj.«
»Radi bi prepevali v Zivo, ¢eprav po razredih, v mehurckih, z maskami ipd., pa nam ne pustijo.«

»Sole zelo razli¢no izvajajo vaje oz. jih ne izvajajo pevskih vaj v ¢asu epidemije. Zelim si, da bi bili v navodilih enotni in da bi na vseh $olah lahko peli.
Tako pa eni nismo smeli, drugi pa vseeno so — kot da nismo na istem planetu.«

»Zaradi majhnosti $ole in posledi¢no majhnega $tevila otrok iz posameznih razredov vaj zbora od marca 2021 naprej nisem izvajala niti v mehurckih.
Sem se pa uspela z ravnateljico dogovoriti, da pomagam razrednim uciteljicam od 1. do 5. razreda pri izvedbi ur glasbene umetnosti. To je se mi je zdela
sprejemljiva reitev. Tako vsi otroci vsaj kdaj zapojejo in imam stik z vsemi otroki. Pripravljamo tudi pesem za mnoZi¢no petje, seveda pa to ni nivo
zahtevnosti, ki bi ga Zeleli razvijati pri pevskih zborih.«
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Preglednica 3: Nacin izvajanja vaj Solskih pevskih zborov v ¢asu omejitev zaradi epidemije covida-19

Zbor

Vaj nisem
izvajal
f (f %)

Gradivo
v SU, na
spletni strani
f (f %)

VK
f (f %)

Kombinacija
VK in gradiva
v SU, na
spletni strani
f (f %)

Na Soli, v
mehurckih,
po
posameznih
razredih
f (f %)

Na Soli, ve¢
razredov
skupaj
f (f %)

Marec-maj 2020 | OPZ | 39.(20,7 %) | 111(59,0%) | 7(3,7%) | 31(16,5%) 0 0
(1. zaprtje Sol) MPZ | 39 (20,7 %) | 108 (57,5%) | 8(42%) | 33(17,5%) 0 0
Maj-junij 2020 OPZ | 31(16,5%) | 29 (15,4%) | 3(1,5%) 10(53%) | 70(37,3%) | 45 (23,9 %)
(v Soli, konec

Solskega leta) MPZ | 34 (18,1%) | 27 (144%) | 3(1,5%) | 11(58%) | 64(34,0%) | 49 (26,1 %)
i:gs;bzeggo OPZ | 12(6,4%) | 7(3,7%) | 4(21%) 3(15%) | 67(355%) | 95 (50,5 %)
(v Soli, zacetek . . . . . .
folskega leta) MPZ | 14(7,4%) | 8(42%) | 4(2,1%) 6 (3,2 %) 59 (31,4 %) | 97 (51,6 %)
Oktober 2020 - OPZ | 35(18,6 %) | 75(39,9%) | 17 (9,0%) | 61 (32,4 %) 0 0
marec 2021

(2. zaprtje Sol) MPZ | 31(16,5%) | 74 (39,3%) | 16 (8,5%) | 67 (35,5 %) 0 0
Marec-junij 2021 | OPZ | 28 (14,9%) | 22 (11,7%) | 3 (1,5%) 8(42%) | 117 (62,3%) | 10 (5,3 %)
(v Soli, konec

Solskega leta) MPZ | 28 (14,9%) | 28 (149%) | 4(21%) | 15(7,.9%) | 99(526%) | 14 (7,4 %)

za pevsko tehniko) za ucencevo individualno pevsko vajo
doma. V ¢asu drugega zaprtja Sol pa je tretjina $ol izvajala
vaje s pomodjo nalozenih gradiv v spletnih ucilnicah ozi-
roma na spletnih straneh, druga tretjina $ol pa je izvajala
vaje v kombinaciji z gradivi v spletnih ucilnicah oziroma
na spletnih straneh ter videokonferen¢nimi srecanji,’ pri
¢emer je ucitelj pel, otroci pa so za njim ponavljali ob

izklopljenih mikrofonih.®

Konec $olskih let 2019/20 in 2020/21, po prvem
in drugem zaprtju Sol, so prevladovale vaje v mehur¢-
kih po posameznih razredih.” Ob zacetku $olskega leta

2020/21, ko so bile epidemi¢ne razmere zaradi pole-
tja in Casa pocitnic ter s tem povezanega zmanjsanega
pojava virusnih obolenj bolj umirjene, so na 50 odstot-
kih $ol anketirancev vzpostavili vaje pevskih zborov v

vedjih mesanih skupinah, kot je za zbore obicajno.

Ugotavljamo, da je bila zborovska dejavnost v ¢asu
zaprtja $ol usmerjena v individualno vajo ucencev
doma, s ciljem usvajanja posameznih pevskih glasov
pesmi, da bo ucenec svoj glas obvladal in ga suvereno
izkazal v skupinskem petju v Zivo v $oli, ko bodo to

dovoljevale epidemioloske razmere. Videokonferenc-

5  Zapis anketiranca: »Nase delo na daljavo je bilo pri MPZ kombinirano z delom preko Zooma. Motivacija je pri otroskem zboru zelo padla; ¢e se bo
tak$no delo brez nastopov in zdruZevanj razredov nadaljevalo $e v naslednjem Solskem letu, bomo ob sprostitvi zbore postavljali iz nule.«

6 Zapisa anketirancev: »V ¢asu zaprtja Sol smo poskusili z videokonferencami, a niso bile uspesne. Ko smo se vrnili v $ole, sem podvojila pevske vaje obeh
zborov. OPZ delam v mehurckih po razredih. V. MPZ sem najprej delala po posameznih razredih, sedaj pa zdruzujem po dva razreda, do 10 pevcey,
pevci so presre¢ni, da se druzimo.«

»Zbori umirajo. Ucenci radi pojejo skupaj, ne vsak sam pred zaslonom ali ob posnetku zborovodje. Vsakr$na omejitev dela, kakr$no je bilo pred karan-
teno, ima katastrofalne posledice.«

7  Zapisi anketirancev: »Ker je veliko razredov, se je Ze pri OPZ zelo skréilo Stevilo vaj na posamezni oddelek. Doloceni oddelki imajo vaje vsake tri tedne,
ker drugace ni izvedljivo. Ker ni uditeljic za podalj$ano bivanje, so v ¢asu vaj VSI ucenci enega oddelka v razredu, in s tistimi, ki so vpisani na vaje, izva-
jam vaje, ostali pa pisejo nalogo, riSejo ... Hkrati je ogromno otrok, ki sprasujejo, zakaj se vidimo tako redko, in so resni¢no Zeljni prepevanja. Z ucenci
MPZ pa vaj ne izvajam, ker ni mozno; nikakor nismo naili resitve. Gradivo je objavljeno v spletni udilnici. Otroci me sprasujejo, zakaj ni vaj. Zelijo si
prepevatil«

»Najhuje je, da ne morem imeti vaj v svoji glasbeni ucilnici, ker jo ves ¢as zaseda moj razred (sem razrednicarka) in se selim s sintesizerjem po Soli.«
»S pevskimi zbori je tezko delati zaradi prepovedi zdruZevanja skupin. Dejansko pevski zbori ne obstajajo, pa¢ pa gre le za vokalne skupinice.«
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na okolja zaradi latence zvoka ne omogocajo socasne-
ga petja otrok, so pa videokonference pomembne za
ohranjanje stika, komunikacijo in pripadnost otrok k
doloceni skupini ter za motivacijo otrok za petje. Tako
je bila skupinska zborovska dejavnost v ¢asu zaprtja Sol
prekinjena.® Skusala se je obuditi vsakokrat, ko so se
otroci vrnili na Sole, kolikor so to dovoljevale epide-
mic¢ne razmere in z njimi povezani ukrepi (v ve¢ji meri
vaje v mehurckih, manj vaje v vedjih, mesanih skupi-

nah).

¢) Oblika in nadin dela sta narekovala tudi zahtev-
nost izbora pesemskega repertoarja/programa
za zbore v ¢asu omejitev zaradi epidemije covi-

da-19.

Preglednica 4: Zahtevnost pesemskega repertoarja/programa
za zbore v Casu omejitev zaradi epidemije covida-19

131 51 6
Enostavno 69.7%) | 27.1%) | (3.2 %) Zahtevno

Preglednica 5: Vsebina pevskega repertoarja zborov v ¢asu omejitev zaradi epidemije covida-19

Ni¢

f(f %)

Nekaj
f (f %)

Veliko
f (f %)

OPZ 7 (3,7 %) 47 (25,9 %) 134 (71,3 %)
Enoglasne

MPZ 32 (17,0 %) 114 (60,6 %) 42 (22,3 %)

OPZ 136 (72,3 %) 52 (27,6 %) 0
Dvoglasne

MPZ 34 (18,1 %) 111 (59,0 %) 43 (22,9 %)

OPZ 188 (100 %) 0 0
Vecglasne

MPZ 103 (54,8 %) 76 (40,4 %) 9 (4,7 %)
Lijudske in priredbe OPZ 9 (4,7 %) 137 (72,9 %) 42 (22,3 %)
ljudskih MPZ 37 (19,7 %) 130 (69,1 %) 21 (11,2 %)
Enostavne slovenske OPZ 19 (10,1 %) 131 (69,7 %) 38 (20,2 %)
L MPZ 31 (16,5 %) 138 (73,4 %) 19 (10,1 %)
Zahtevne slovenske OPZ 146 (77,6 %) 41(21,8 %) 0
umetne MPZ 150 (79,8 %) 37 (19,7 %) 1(0,5 %)
Slovenska popevka, OPZ 62 (32,9 %) 101 (53,7 %) 25 (13,3 %)
slovenski pop MPZ 29 (15,4 %) 119 (63,3 %) 40 (21,3 %)

OPZ 141 (75,0 %) 41 (21,8 %) 6 (3,2 %)
Tuje popularne

MPZ 51 (27,1 %) 107 (56,9 %) 30 (15,9 %)

OPZ 138 (73,4 %) 31(16,5 %) 19 (10,1 %)
Muzikal, jazz

MPZ 125 (66,5 %) 51 (27,1 %) 12 (6,4 %)

8  Zapis anketiranca: »V bistvu v tem ¢asu sploh ne moremo govoriti o delovanju zborov, saj skupinice niso zbor.«




STROKA

Vecina anketiranih uditeljev (okoli 70 %) je za svoje
zbore izbirala enostaven pevski program, kar je za nov
nacin dela ter nepredvidljive ¢ase pri¢akovana uditeljeva
odloditev. Enostavne pesmi so lazje usvojljive in s tem

za otroka motivacijsko bolj spodbudne.

Tudi vsebina programa za petje je bila v prilagojena

razmeram v ¢asu omejitev zaradi epidemije covida-19.

Otroski zbori so v ¢asu omejitev zaradi epidemije
covida-19 prepevali veliko enoglasnih pesmi (okoli 71 %)
ter nekaj ljudskih pesmi in njihovih priredb (okoli 73 %),
enostavnih slovenskih umetnih pesmi (okoli 70 %), po-

pularnih pesmi in slovenskih popevk (okoli 54 %).

Repertoar mladinskih zborov pa je bil sestavljen iz
nekaj enoglasnih pesmi (okoli 61 %), dvoglasnih pesmi
(59 %), vecglasnih pesmi (okoli 40 %), ljudskih pesmi
in njihovih priredb (okoli 69 %), enostavnih slovenskih
umetnih pesmi (okoli 73 %), popularnih pesmi in slo-
venskih popevk (okoli 63 %) ter tuje popularne glasbe
(okoli 57 %).

Prevladoval je manj zahteven program z enoglas-

nimi ljudskimi pesmimi in njihovimi priredbami ter

Preglednica 6: Stanje otrok v zborih na Soli po drugem zaprtju
ol do konca 3olskega leta 2020/21

Enaka Manjfa/ Vec.jva/
) slabsa boljSa
f (f%) f (f%)
Stevilo otrok 86 78 24
pri OPZ (45,7 %) (41,5 %) (12,8 %)
Stevilo otrok 63 108 17
pri MPZ (33,5 %) (57,5 %) (9,0 %)
Motivacija 95 125 2
) (19,1 %) (67,1 %) (13,8 %)
Pevska 7 162 19
kondicija (3,7 %) (86,2 %) (10,1 %)

Anketirani uditelji v ve¢ini menijo, da je bilo Stevi-
lo otrok pri OPZ enako (okoli 45 %)'" kot pred epide-
mijo covida-19, v MPZ pa je Stevilo otrok padlo (okoli
57 %)." Slabsi sta bili motivacija otrok za petje v zborih

(okoli 67 %)'* in njihova pevska kondicija (okoli 86 %)."

Slednji rezultati so bili pri¢akovani, saj v Solah ni
bilo rednih vaj v Zivo, ki ohranjajo motivacijo in interes

otrok za petje ter dvigujejo njihovo pevsko kondicijo.

enostavnimi slovenskimi umetnimi pesmimi, slovensko e e o
o P ’ e) Na odprto vprasanje »Zelite na tematiko Solskih
pop glasbo ter popevkami. i . ) o o

pevskih zborov $e kar koli sporociti?« smo dobili

d) Zanimalo nas je stanje zborov (Stevilo otrok, mo- 78 odgovorov. Nekatere najdete pod opombami

tiviranost in pevska kondicija) v ¢asu po drugem pri prejsnjih vprasanjih, nekaj pa jih navajamo
zaprtju Sol do koncu Solskega leta 2020/21, ko tukaj.

so otroci zopet lahko peli v zborih v $oli.

9  Zapisa anketirancev: »V tem korona ¢asu smo z ve¢jimi tezavami gradili dvoglasje in vedglasje, predvsem pri pevcih iz niZjih razredov (6., 7. r.). Tudi pri
OPZ smo bolj prepevali kot pa $tudirali zahtevnejsi program. Vseeno so pevci radi prepevali in redno hodili na vaje.«
»Zaradi dela v mehurckih in pomanjkanja prostora so pri nekaterih vajah OPZ prisotni vsi u¢enci posameznih razredov. Sprva jim to ni bilo vie¢, sedaj pa
aktivno in enakovredno sodelujejo tudi uéenci, ki prej niso bili vpisani k PZ. Nekaj ur OPZ na podruznicah zaradi logistike (ker si delimo ucitelje s sosed-
njim zavodom, je prislo do sprememb v urniku) ni mogoce izvajati; v prihodnjem letu zato pri¢akujem velike razlike v $tevilu pevcev in tehniki petja med
posameznimi zbori. Ur MPZ, ki so na urniku povecini zadnje ure zaradi novih voznih redov avtobusa in dodatnih obveznosti ucitelja (pomanjkanje kadra
za izvajanje OPB), kljub velikemu interesu pevcev (tedensko me sprasujejo, kdaj lahko za¢nemo) ne uspemo izvesti v Zivo. Zato ve¢ pojemo pri urah GUM,
tudi zelo aktualne pop skladbe, pri katerih u¢enci blestijo v vzornem znanju besedila, melodij, ritma (tudi zelo zahtevne rap dele se naudijo samoiniciativno)
in raznoraznih informacij o ustvarjalcih. K leto$njim uram MPZ je bilo septembra sicer vpisano rekordno $tevilo pevcev.«

10 Zapis anketiranca: »Pri OPZ motivacija in kondicija ostajata. Pri MPZ je stanje bolj zaskrbljujoce. Zaradi obremenjenosti s Solskimi urniki in delom na
daljavo je marsikdo petje opustil.«

11 Zapis anketiranca: »Mladinski zbor z zlatim priznanjem na tekmovanju se je se skr¢il za 3/4. Zahtevnost programa pa $e bolj. Vsi otroci 'bezijo' domov.
Ob 13.15 je $ola Ze skoraj prazna. Kdaj naj torej izvajamo vaje?«
»Upad §tevila pri MPZ in starej$ih OPZ Ze po prvi karanteni, kar se je poznalo pri vpisu v interesno dejavnost jeseni 2020.«

12 Zapisa anketirancev: »Skrbi me. Motivacija je drasti¢no upadla. Se bolj kot pri otrocih pri vodstvu $ole.«
»Skoda bo velika predvsem pri starejsih pevcih (od 4. r. dalje), ker so otroci padli v cono udobja. Brez nastopov in podobne motivacije jih je veliko
izgubili izku$njo 'uZivanja' v skupnem zborovskem petju, saj jim mentorji na 'ekranski' nacin tega nismo mogli nuditi. Pri MPZ bom drugo leto zacela s
komaj malo ve¢jo komorno skupino.«

13 Zapisa anketirancev: »Tehni¢ne zmoznosti glasu, petje v prostor, petje v enem dihu, mo¢ glasu, to je slabse.«
»Tudi pevci sami priznajo, da nimajo ve¢ prave pevske kondicije. Petje so zeloooo pogresali in zato zdaj toliko rajsi pojejo. Tudi jaz vedno bolj pogresam
pravo pevsko Stimungo na $oli. Bilo je zelo tezko, vendar nismo obupali ne uditelji, ne uenci. Vsako sre¢anje znova smo dokazovali, da zmoremo, da
potrebujemo petje.«



Glasba v 3oliinvrtcu, letn. 24, 5t. 2 (2021) | Dr.Inge Breznik,
Kako je pouk na daljavo 2020/21 vplival na delovanje $olskih zborov

»Nabiram moc¢i in ideje, da zatnem zbore na novo

postavljati. Ne bo prvi¢. Akcija.«

»Za ponovno postavitev kvalitetnega zbora bom
potrebovala kar nekaj ¢asa in veliko energije.«

»Nujno moramo ohraniti zbore in tudi nivo, ki
smo ga imeli pred covid karantenami. U¢enci sami zelo
pozitivno in odgovorno Zelijo, da spet obstaja zbor.
Izjeme, ki po karantenah ne Zelijo k zboru, do petja
ze prej niso imele afinitete. V' veliki meri tudi kolegi
ucitelji in vodstvo ugotavljajo primanjkljaj v Solskem
utripu, ¢e zbora ni.«

Zborovsko petje je

v €asu ukrepov proti
sirjenju covida-1g
utrpelo veliko skodo,
kije vplivalana
zmanjsano Stevilo

vpisanih otrok v.zbore,
poslabSano motivacijo

»Generacije odli¢nih pevk
odhajajo, s tem pa bodo pro-
blemi s postavitvijo vecglasja
pri novih pevcih. Na Sole bo
treba poslati priporocila oziro-
ma zahtevo ravnateljem, da se
pevske vaje (kot obvezni pro-
gram Sole) izvajajo ne glede na
ostale interesne dejavnosti. Ce
ne drugace, v mehurckih po

za petje, predvsem
pa na upad pevske
kondicije otrok ter
kakovost njihovega
petja.

oddelkih ob upostevanju vsech
ukrepov. Vodstvo $ole mora
omogoditi ta nacin, seveda ¢e
ima zborovodja Zeljo in voljo
izvajati pevske vaje, in pred-
vsem Ce si pevke tega Zelijo. Na
nasi $oli sem pricela s pevskimi
vajami v Zivo. Pevke so povsem
ocarane, navdusene, po hodnikih, na Solskem dvoris¢u
se na veliko poje. Povedale so, da so jim pevske vaje na
daljavo bile preve¢ zahtevne, niso se znasle, motivacija je
padala in resni¢no so pogresale petje v skupini — v zboru,
veéglasju in harmonijah. Zborovodjem so ravnatelji z ve-
seljem dajali namesto pevskih vaj kar dezuranje vozacev,
dezurstvo pri malici, kosilu. Nimajo vsi posluha za to de-
javnost in pravega obc¢utka, kaj pomeni zborovsko petje
in kaj $ole izgubljamo.«

»Pevske vaje na daljavo so v OS res zelo malo efek-
tivne. Vaje zbora so se ucenci udelezili le, ¢e je bilo vse
ostalo Ze opravljeno. Pripravljenost na resno delo je bila
nizka. Zborovodja pa je lahko upravicil ure, namenjene
zboru. Je pa ta nadin vseeno boljsi kot biti brez pevskih

vaj.«

»Manko, ki je nastal v zadnjem letu in nekaj mese-
cih,v je gromozanski. Zavedati se moramo, da so zadnje
resne vaje zbora bile v februarju leta 2020, ¢e nam
bodo dovolili, bomo ponovno zares lahko zaceli delati
septembra 2021, kar je leto in pol povpre¢nega dela s
pevci. Potrebno bo veliko dodatnega napora, da bomo
spravili dejavnost na prej$njo raven.«

»Zbore je treba izvajati pod normalnimi pogoji.
Z masko se otrok ne slisi, nemogoce je videti gibanje
obraznih misic, pravilne postavitve ustnic in gibanje

brade. Z masko je vaje nemogoée optimalno izpeljati.«

»Delo na daljavo se zelo pozna pri delu s pevskimi
zbori, sploh pri MPZ. Sama zelo rada delam s pevski-
mi zbori, ampak od otrok nisem zahtevala, da pojejo v
maskah, zato sem delo tudi prilagodila in dala pouda-
rek na in§trumentalnem delu. Se vedno sem mnenja, da
otroci z maskami ne morejo peti. Prav tako je skoraj ne-
mogoce delati vedglasje v pevskem zboru, saj moramo
imeti otroke v mehurckih.«

»Zborovsko petje je samo v Zivo lahko pravo dozi-

vetje, vse ostalo je delo po sili razmer.«

»Menim, da bo potreben ¢as, da bomo zbore ponov-
no postavili na svoje mesto. Otroci sicer Cutijo potrebo
po petju, a nekateri ne obiskujejo vaj, ker jim tega ne
dovolijo starsi, kljub temu da smo upostevali vse odloke
in priporocila. Je pa bilo veliko razhajanj med samimi
glasbenimi pedagogi, saj nekateri vaj sploh niso izvajali.«

Sklep

Raziskava je pokazala, da je zborovsko petje v ¢asu
ukrepov proti $irjenju covida-19 utrpelo veliko skodo, ki
je vplivala na zmanjsano $tevilo vpisanih otrok v zbore,
poslabsano motivacijo za petje, predvsem pa na upad
pevske kondicije otrok ter kakovost njihovega petja.
Utitelji so v ¢asu zaprtja Sol podpirali individualno vajo
pevcev doma tako, da so jim v spletne ucilnice oziroma
na spletne strani $ol ali ucitelja posredovali gradiva (npr.
notno gradivo, posnetke po glasovih, posnetke spremljav
za karaoke petje). Skupinsko socasno petje prek vide-
okonferenc ni bilo mogoce zaradi latence oziroma ¢asov-
nega zamika zvoka. Videokonferen¢na srecanja so bila
velika pomo¢ pri vzdrzevanju stikov s pevci. Ob vrnitvi
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v Sole je vecina vaj potekala v mehurckih, v manjsih sku-
pinah in Se poteka tako, kar je dale¢ od razmer za delo v
vedjih, mesanih skupinah (gj. skupna vaja zbora z vsemi
pevci skupaj) in bi lahko vplivalo na dvig kakovosti dela

z zborom. Na mnogih $olah zbori $e vedno ne delujejo.

Zato je upraviceno, da govorimo o ponovni vzposta-
vitvi Solskih zborov oziroma o ponovnem zagonu Solske
zborovske dejavnosti, ki nas bo spremljala v naslednjih
Solskih letih. Temelj zagona zborovske dejavnosti je
pouk glasbene umetnosti v osnovni $oli oz. pouk
glasbe v srednjih Solah, ki naj bo dejavnostno narav-
nan (izvajanje, ustvarjanje, poslusanje), s poudarkom
na skupinskem, razrednem petju (vsaka ura glasbe
naj se zacne ali kon¢a s 15-minutnim petjem). Petje
naj vkljucuje veliko gibanja (npr. petje z gibanjem, iz-
vajanje na lastna/telesna glasbila, gibno ustvarjanje ob
glasbi in v njej).

Vaje pevskih zborov naj temeljijo na razvoju in rasti
pevske kondicije oz. glasovnih in muzikalnih sposob-
nosti pevcev ter konceptu izbora programa od lazjega
h teZjemu, od znanega k neznanemu, od ljudskega k
umetnemu ter od enoglasja k veéglasju.

Zakaj se je vredno truditi, da ohranimo pevske
zbore? Zato ker je petje dejavnost s Sirokim spektrom
pozitivnega vpliva na nasa Zivljenja. Ima estetsko vred-
nost, saj privzgaja smisel za lepoto, urejenost, skladnost,
senzibilizacijo, empatijo, organiziranost, vztrajnost in

Viri

disciplino. Ima kulturno vrednost, saj velja za naj-
mocnejse kulturno bivanje v Sloveniji z bogato vecsto-
letno tradicijo v slovenski kulturni glasbeni dedis¢ini.
Ima sociolosko vrednost, saj ljudi povezuje, zdruzuje,
mrezi, krepi medgeneracij-
sko sodelovanje in obcutek
za biti druzbeno koristen,
dviguje samopodobo, samo-
zavest, motivira ter bogati
posameznika v prezivljanju |
prostega Casa. Ima terapev- 0z. glasovnihiin
tsko vrednost, saj pozitivho
ucinkuje na nase psihi¢no in

telesno zdravje, odpravlja in

izbora programa od
laZjega h tezjemu, od
znanega k neznanemu,
od ljudskega k
umetnemu ter od
enoglasja k vecglasju.

zmanjuje govorno-jezikovne
motnje, krepi telesno drzo,
dihalne zmogljivosti, imunski
sistem, sréni utrip, krvni tlak,
frekvenco dihanja ter obcutek

zadovoljstva in sre¢e. Ima ko-

gnitivno vrednost, saj z ucde-
njem melodi¢nih in ritmi¢nih
fraz ter besedil razvijamo pozornost, koncentracijo, ver-
balni, slusni in glasbeni spomin ter posledi¢no globlje

dojemanje, ucinkovitost in vedjo ustvarjalnost.

Naj nam nikoli ne zmanjka pevskega entuziazma in
energije za pevsko vzgojo otrok.
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Vaje pevskih zborov naj
temeljijo na razvojuin
rasti pevske kondicije

muzikalnih sposobnosti
pevcev ter konceptu
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Glasba v/soll invrteus letn. 24, 5t2(2021) | David Bandelj,
Zborovsko petje - vzgoja k lepoti

Zberovsko petje -

vzgojak lepoti

Choral'Singing —Education‘towards Beauty

Izvlecek

Dr. Dayvid/Bandelj

Humanisticnilicej Gorica, ltalija

BIZrubar-"Gregor€ic,
Puccinijeva.ulica-14, 34170 Gorica, Italija

Clanek povzema ugotovitve delavnice, ki sem jo imel na Otoccu v okviru izobraZevanja ZRSS septembra
2019. V njem skuSam razéleniti nekatere ne nujno glasbene razseznosti zborovskega petja in pri tem
izpostaviti vlogo zborovodje ter podati nekaj izzivov za nadaljnje delo. Predvsem me zanimajo psiho-
loska in vzgojna plat timskega dela ter pedagoski pristop zborovodje kot sinergicnega oblikovalca sil in

teZenj pevcev.

Kljucne besede: zborovodja, zborovsko petje.

Abstract

The article-sums-up-the conclusions reached-atthe-workshop which/l held in Otocéec as part of a
training programme organized by the National’'Education Institute Slovenia in September 2019. In the
article, Fattempt to-analyse certain/dimensions-of choral singing, not.necessarily musical.ones;and.in
the process highlight the role-of the'choirmaster-and suggest a few challenges forfuture waork..]'am
mostly-interested'in'the psychelogical and educational-aspect of teamwerk, and in the pedagogical
approach of the choirmaster as\a synergistic shaper of the singers' powers-and-aspirations:

Keywords: choirmaster, choral singing.

Apologija k naslovu

Da bo »lepota odresila svets, je vedel Ze Fjodor Mi-
hajlovi¢ Dostojevski; njegova izjava, ki je zapisana v
romanu /diot, je tako preplavila svet, da je postala Ze
simbolna za vsak tip umetnosti in njenega spopadanja
z estetiko, toda povedati je treba, da ruski pisatelj ni
imel v mislih zgolj tega, temve¢ tudi neizrekljivo plat
vsakega umetniSkega snovanja, ki je nujno vezano na
koncept clovekove vloge v njem in njene posvecenosti.
Gre skratka za izjemno $irok pojem lepote, ki vkljucu-
je tudi idealizem. Ta je vsem zborovskim navdusencem

nekako pisan na koZo, pravzaprav pa se spaja tudi z ne-
koliko bolj znanstvenim, ampak vseeno zgodovinskim
pojmom lepote, ki ga poznamo iz anti¢ne Grdije, to
je kalokagathia (xadoxayoBia), sintagma, ki zdruzu-
je v sebi pridevnika »lep« (kakog — kalos) in »dober«
(6yaBog — agathos) in predstavlja poleg estetske vred-
nosti tudi moralno integriteto, kar pomeni, da vse, kar
je resni¢no lepo, je tudi nravstveno dobro.

V spoju obeh pravkar omenjenih vrednot lepote
je zgrajeno tudi moje prepricanje o vlogi zborovskega
petja in vrednotnem sistemu, v katerem skusam kot



zborovodja vplivati na svoje (repertoarne in ekipne)
izbire ter na svojo posredovalno vlogo, saj je to, kar
zelim podati pevcem v nasih skupnih druzenjih, pred-
vsem dejstvo, da je petje v zboru ena izmed Zivljenjsko
pomembnih ves¢in, v jeziku sodobnosti bi temu rekli
life skill. Trdno verjamem, da je zbor prvovrstna kov-
nica karakterjev, izraznosti in skupnega dihanja, utripa
in povezovanja, kar je za ¢as, v katerem utrip merita
predvsem tehnoloska pismenost in instant informacija,

dragoceno in pomembno.

Vloga zborovodje seveda pri tem ni zanemarljiva,

temvec je celo bistvena. Prepri¢an sem namre¢, da vsak

kolikor toliko izobrazen diri-
gent lahko pripelje zborovsko
telo do merljivih rezultatov,
ki zajemajo intonacijo, pre-
pri¢ljivost izvedbe, artikula-
cijo ipd. Tezko pa je Se kako
dobremu glasbeniku delovati
na tistih podro¢jih, ki niso
merljiva, so pa posebno za heterogeno skupino ljudi,
kakr$na je zbor, izjemno pomembni za njegovo prezi-
vetje in rast. Ce izrazim s slikovno predlogo, je namen

tega prispevka razmisljati, kako iz skupine, ki jo prika-

zuje spodnja slika:

(Foto Ozbej Cerne)

zgraditi skupino, kot jo prikazuje sledeca:

(Foto Ozbej Cerne)
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Na prvi sliki je razvidna disciplinirana skupina
pevcev, na drugi pa nasmejana skupnost, ki ne skriva
ljubezni do tistega, kar dela, in do tega, da se preprosto,
a ne samoumevno, pocuti dobro v odnosih, ki se pletejo

med njenimi ¢lani.

Pri stvareh, ki imajo visji smisel, je treba vedno iskati
izvor. Tako sem pri samoizprasevanju, ki vkljucuje raz-
loge o tem, kako pevci dozivljajo svoje petje v zboru,
startal prav pri njih. Vsak otrok v doloceni fazi razvoja
razume petje po svojih trenutnih modeh, zmogljivostih
in talentih. Tako sem opravil krajso anketo med pevci
razli¢nih starosti iz OPZ Emil Komel in iz MeMIPZ
Emil Komel, ki sem ju vodil v lanskem $olskem letu.
Na vprasanje »Zakaj prepevam v zboru?« so odgovorili

tako (navajam entropi¢no):

... ker v zboru lahko pojes ve¢ glasov in potem je
celota super lepa.
Mara, 10 let

... ker Zelim neko¢ peti v odraslem zboru ...
Lucija, 8 let

... ker sem slisala zbor, kjer poje moja sestra in sem
se zaljubila.
Petra, 6 let

... ker rada pojem in bi rada pela $e boljse.
Lucia, 10 let

... ker je pevski zbor v zadnjih letih postal del mojega
zivljenja in uzivam v tem, kar pojemo in ustvarjamo.
Samuel, 20 let

... ker mi je vSe¢ peti med ¢udovitimi ljudmi, s ka-
terimi delimo isto strast.

Zala, 18 let

... ker dozivljam ¢ustva, ki jih nikjer drugje ne.

Jakob, 20 let

... ker mi je v$e¢ deliti glasbo in njeno magijo z dru-
gimi.

Katarina, 18 let

... ker me to definira.
Alessandro, 20 let

Jasno je, da gre za razli¢na zavedanja, vsa pa izhajajo
iz globljega uvida v lastno osebnost, ki je seveda razli¢-
na. Skupni imenovalec je pri vseh zgoraj omenjenih izja-
vah dobro pocutje. Vendar definicija takega tipa dobrega
pocutja ni povrsinska, temve¢ globinska. Gre od ¢istih
estetskih obcutkov (»vSe¢ mi je peti«) do projiciranja
sebe v prihodnost (»rada bi pela v odraslem zboru«),
mimo zavedanja lastnih razvojnih (z)moznosti (»rada bi
pela boljse«) vse do globljih ekstati¢nih obcutkov (»rada
delim magijo glasbe«), socialnih vzgibov (»zbor je del
mojega Zivljenja¢, »rada delim isto strast z ljudmi«) ali

celo identitetnih definicij (»petje v zboru me definira«).

Na tem mestu, v tako pisani paleti ¢ustvenih in mi-
selnih vzgibov, postane klju¢na vloga tistega ¢lena, ki
vse tovrstne elemente zdruzuje in katalizira, kar je prav-
zaprav ena izmed vlog zborovodje/dirigenta. Sam imam
za zelo pomenljivo podobo, ki zborovodjo primerja s
svetilnikom. Ta kaze pot in usmerja. V lepem vremenu
ali svetlobi je njegova prisotnost znamenje stabilnosti:
vem, kam moram. V temi in neprilikah je njegova lu¢
tista, ki me pripelje v varen pristan. Ta definicija za-
vzema — Se pred glasbeno podobo dirigenta — njegovo
pedagosko ali ¢lovesko plat. Prva je ucljiva, za drugo je
potrebno moc¢no zavedanje, ki je véasih bolj potrebna

ves¢ina kakor glasbena ...

Toda ... Ali smo svoje pevce kdaj povprasali, kako
sami gledajo na zborovodjo, kako si predstavljajo njego-

vo vlogo, katera je v njihovih o¢eh podoba zborovodje?

Tudi tu sem med svojimi pevkami in pevci opravil
krajso anketo. Odgovorili so na vprasanje, ki je bilo bolj
raz¢lenjeno. V otroskem zboru sem vprasal, »katera je

po vasem mnenju vloga zborovodje«.
Spet navajam entropic¢no:

. mora dobro poznati skladbo, raje na pamet,
mora dobro vedeti, kdaj pojemo forte ali piano in mora
znati dirigirati.

Petra, 6 let

.. mora dobro poznati teorijo glasbe in znati peti,
da nas lahko dobro naudi.
Mara, 10 let
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. mora upostevati nase Zelje in med vajami mora
biti resnost in hkrati zabava.
Emi, 8 let

... mora poenotiti razli¢ne glasove in iz njih narediti
novega, ki je lepse.
Sara, 7 let

Sode¢ po odgovorih so otroci od 6. do 10. leta lahko
zelo dobra ogledala za posameznega dirigenta.

Pri mladih od 16. do 20. leta pa sem vprasal, »katere
so lastnosti, ki jih mora imeti dober zborovodja«. Takole
so odgovorili:

Energicen, pripravljen, spostljiv, ambiciozen, zna
ustvariti dobro vzdusje in skrbi za skupnost.
Mira, 18 let

Mora vzpostaviti s pevci tak odnos, ki je v delovnih
trenutkih strog in avtoritativen, v prostem casu pa pri-
jateljski.

Pietro, 19 let

Cloveénost.

Urska, 17 let

Predaja ljubezen do glasbe, spostuje vsakega posa-
meznika, da se vsak ¢uti pomemben ¢len zbora. Zaveda
se potenciala zbora in ga razvija, da ta ne ostaja »na

istem mestuc.

in sublimno platjo umetnosti in prek nje tudi zivljenja
samega. Za pevce smo zborovodje nosilci razli¢nih vlog,
ocitno med sabo povezanih, vendar v¢asih tudi zelo od-
daljenih. O tem kroZi nesteto bolj ali manj resni¢nih
zgodb, ki na svetovnem medmreZju dobivajo tudi svojo
ironi¢no ikonografijo. Morda ste ze videli sliko z nas-
lovom ,,the many hats of a choir director, kjer smo v
eni sami osebi zdruzeni dirigenti, motivatorji, terapev-
ti, zgodovinarji, dietologi, menezerji, potovalni agenti,

Soferji in $e bi lahko nasteval ...

Pravzaprav nas javno mnenje po eni strani postran-
sko obravnava, saj smo zborovodje v najboljsem prime-
ru le slaba kopija orkestrskih dirigentov, ki so postali v
javnem imaginariju eden od simbolov (volje do) modi,
po drugi pa se sami zavedamo, da je to netipicen nacin
vodenja, ki zajema veliko ves¢in, od izjemne glasbene
izobrazenosti (v kateri je zajeto vse od vokalnosti do
vodenja fraz, harmonije, analize, kompozicije in zgo-
dovine), ¢uta za timsko delo, sposobnosti empatije, li-
terarnega ¢uta (najveckrat operiramo z besedili) vse do
poznavanja elementov metrike, plesa, anatomije, fizike,
razpolaganja s ¢loveskimi viri, duhovnega vodenja in Se
kaj bi lahko nasteli. Ce dodatno ironiziramo, bi lahko
vsak zborovodja nosil majico z napisom: / am a choir

conductor, what is your superpower?

V resnici seveda nihée

izmed nas ni superheroj, bolj 7 )
] p ) ”,J Velika vecina
se nagibam k interpretaciji,

zborovadij je predanih
judi, ki Zelijo izboljsati

Sara, 19 let  da je velika vecina zborovodij
predanih ljudi, ki Zelijo izbolj-
svet, predvsem pa tega
ne delamo sami, saj ni

zborovodje brez zbora.

Ne tezi prevec. Se posveca vsem pevcem.

Marta, 20 let

Sati svet, predvsem pa tega ne
delamo sami, saj ni zborovod-

je brez zbora.

Kar me osebno Zene naprej, je vztrajnost, ki jo diri-

gent ima.
Nejka, 19 let

Je prijatelj in umetnik, ki deluje skupaj s tabo.
Eva, 19 let

Je kot oce svojim otrokom.
Lucija, 17 let

Nastete podobe so evokativne. Vsebujejo zelo razve-
jeno dihotomijo, saj so zmes lahkotnosti in resnobnosti,
ambicije in Zelja ter neprestanega nihanja med ¢lovesko

Tako postane jasno, da
je zborovska glasba izjemno
timsko zasnovano delo. »Zborovsko izkustvo je ekipno
izkustvo.« (Di Lorenzo 2020: 37)

Ce za vodilo jemljemo misel, ki naj bi jo izrekel
Erazem Rotterdamski, in sicer, da je »prvi korak do
znanja medsebojna ljubezen ucenca in uditelja«, kar
nas pelje spet v vode helenske klasike, lahko razume-
mo, iz katerih vzgibov se rojeva moznost, da zborovodja
ustvari iz heterogene skupine pevcev skupnost razliéno
¢utecih, a enako utripajocih ljudi. Pojem ljubezni, ki
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V-€asu hitrega pretoka
podatkov in povrsnosti
informacij je ena izmed
temeljnih znacilnosti

pravmoznost, da vodi
pevca v odkrivanju

globin, kiso glasbene,
psiholoske, Custvene.

Identiteta, kise na ta
nacin/lahko poustvari
posebno v odrascajocih
zborih, je pomembna
na cloveski in simbolni
ravni. Da pride do

tega, je kljucna tudi
sestava posameznega
zbora. Idealna je pri

tem uravnovesena
zastopanost obeh

spolov.
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izhaja iz Erazmovega stavka, gre razloziti z drugim ve-
likanom sodobne psihologije, Erichom Frommom,
ki pravi (2006: 24), da je »ljubezen zrel odgovor na
eksisten¢ni problemc« in jo razlikuje od drugih simbi-
oticnih zdruzitev, pri katerih je ena stran bolj odvisna
od druge. Pri ljubezni, kot jo
pojmuje Fromm (2006: 26),
gre za vprasanje dajanja oz.
darovanja, v katerem lahko
obe strani, ¢e sta dovolj osves-
¢eni, z dajanjem ne izgubita
nicesar. Pravzaprav je glavni
znacaj ljubezni prav dajanje,
ne pa sprejemanje. Temu
avtor pripisuje poseben status
in pomen. Dajanje je zanj
»najvisji izraz zmoznosti. Prav
tedaj, ko dajem, dozivljam
svojo trdnost, svoje bogastvo, svojo mo¢. Obéutek po-
vecane vitalnosti me napolni z veseljem. [...] Dajanje
me potemtakem bolj veseli kakor prejemanje — ne zato,
ker bi bil prikrajsan, temve¢ zato, ker z dajanjem po-
kazem svojo Zivost.« (Fromm 2006: 27) Ob tem velja
omeniti $e $tiri temeljne elemente dejavne ljubezni, ker
so vsi (ob dajanju) klju¢ni pri razvoju odnosa posame-
znika do skupine. To so po Frommu (2006: 29) $e skrb,
odgovornost, spostovanje in vednost. Vsi ti elementi so

tudi med seboj soodvisni.

Ce se osredoto¢imo na element dajanja, skusajmo
premisliti, katera je pri tem
specifika zborovodje.

V casu hitrega pretoka po-
datkov in povr$nosti informa-
cij je ena izmed temeljnih zna-
¢ilnosti prav moznost, da vodi
pevea v odkrivanju globin, ki
so glasbene, psiholoske, cus-
tvene; uci plavanja  »proti
toku«; omogoca poslusanje, ki
ni le glasbeno, ampak je celo-
vito, psihofizicno, v kolikor
mora posameznik zliti svoj glas
v enotnost fiktivnega »tretje-
ga« glasu, za katerega nas mala
Sara (gl. zgoraj) u¢i, da je lepsi

od vseh, ki sestavljajo njegovo vsoto. Poleg tega je vloga
zborovodje tudi u¢enje »dajanja« svobode, saj je zbor ne-
nehno fluktuantna in mutirajoca skupina (koliko bole-
¢in dozivljamo zborovodje ob vsakem peveu, ki seveda iz
najplemenitejsih razlogov zapusti skupino, kar je izjemna
zivljenjska Sola odpovedovanja navezanostim). Predvsem
pa ostaja zborovodja lahko dragocen osebni spremljeva-
lec, »starejsi brate, stoje¢ nekje med starSem in prijate-
ljem, saj je za ustvarjanje umetniSkega presezka nujno
poznati v obisti duse, s katerimi so-deluje.

Kaj pa pevec? V ¢em je dajanje pevca lahko koristno
za skupino/skupnost in kako?

V nasih zborih pojejo pevci heterogenega izvora in
razli¢nih motivacij in znanj. Poliedri¢nost figur, ki so-
ustvarjajo zvo¢no in ¢ustveno okolje, je pri tem dodana
vrednost, saj uposteva individualno specifiko posamez-
nika, kateremu lahko zborovodja daje dovolj pozornos-
ti in svobode v okviru njegove enkratnosti, vsota vseh
posameznih enkratnosti pa omogoca ustvarjanje skupi-
ne oz. skupnosti. Tu pa je treba, da vsak pevec (pod
budnim mentorskim vodstvom svojega zborovodje)
premakne svoje gledis¢e do skupnosti na nacin, ki ne
obstoji na podlagi videza, temve¢ na podlagi vsebine
in vklju¢uje lastno individualnost kot klju¢ do identi-
tete zbora-skupine-skupnosti. Pozornost pevca je treba
premakniti od »sem boljsi ali slabsi od ...« do »nihce
ni tak, kot sem sam, kar naglasi pevéevo unikatnost
(Di Lorenzo 2020: 38) in jo postavi v sluzbo skupnos-
ti, v kateri se individualnosti ne iznicijo, temveé pos-
tanejo moznost odgovorov na zivljenjska vprasanja. V
odnosu, ki izpostavlja identiteto in edinstvenost po-
sameznika (ki je seveda tako glasovna kot znacajska),
lahko zbor zazivi kot skupnost, v kateri se odnosi pletejo
predvsem na podlagi iskrenosti. Ta predpostavlja tudi
doloceno mero tveganja, saj je v trenutku, ko nekomu
zaupam, tveganje implicitno. Tak odnos pa bo prine-
sel tudi v vsako izvedbo potrebno magijo, o kateri smo
slidali Ze pri zgornjih odgovorih posameznih pevcev in
pevk. Nobena izvedba ni podobna drugi, saj je vsaka
rezultat trenutka, ki ga soustvarjajo silnice, o katerih
skusam tu spregovoriti. Medsebojno zaupanje, ki ga
skupnost ponuja v primerjavi s skupino, in posledic¢-
ni faktor tveganja sta garant tudi za pogum in drznost,
kar se neizbezno kaze v tem, kar skupina/skupnost
skupaj ustvarja, kar bi v nasem primeru predstavljale
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posamezne glasbene izvedbe. Cim vedja je povezanost v
skupnosti, tem moc¢nejsi bo faktor tveganja in drznosti
tudi v glasbi, kar predpostavlja ve¢je vpletanje Custev, ki
lahko zajamejo zbor in poslusalce, ker je angaziranost k
skupnemu cilju bolj ozaves¢ena.

Identiteta, ki se na ta nadin lahko poustvari poseb-
no v odras¢ajocih zborih, je pomembna na ¢loveski in
simbolni ravni. Da pride do tega, je klju¢na tudi sestava
posameznega zbora. Idealna je pri tem uravnovesena za-
stopanost obeh spolov, vemo pa, da je fantovski del po
zborih po navadi precej malostevilen. O razlogih, zakaj
je tako, ne bomo razpravljali, lahko pa razglabljamo o
moznostih, da se ve¢ fantov vkljudi v zborovsko petje.

V kolektivni zavesti so fantje za zbor manj primerni
kot dekleta, vendar je to le floskula, ki se opira na ste-
reotipe. Res pa je, da je doZivljanje zborovskega petja
pri fantih nadeloma razli¢no. Ce je pri dekletih estetski
¢ut bolj razvit Ze v neznejsih letih, je pri fantih nekoliko
latenten, bolj prihaja na povrsje njihova tekmovalnost,
ki pa lahko postane izjemna priloznost za ves zbor. Ker
fantje nenehno potrebujejo dokazovanje in izzive, je
lahko njihova angaziranost dobra moznost za hiter na-
predek zbora, kar bo seveda ugodno vplivalo tudi na dek-
leta, ki bodo s svojim estetskim ¢utom in pazljivostjo
tudi sama vplivala na globlji razvoj notranjih vzgibov
pri fantih, ki potrebujejo najprej adrenalinske izkusnje,
ki startajo iz povrsine proti notranjosti, medtem ko pri
dekletih opazam obratno pot, iz globljih estetskih dozZiv-
ljanj lahko uberejo pot proti bolj povrsinskim obcut-
kom. Vsaka »kategorija« lahko torej prek lastnih pri-
rojenih kompetenc razvija svoj estetski ¢ut in pride do
medsebojnega vpliva, kar seveda pomaga skupini/skup-
nosti do dodatnih pomembnih korakov na poti. Prob-
lem nastane ob dejstvu, kako fantom omogoditi vecje
pristopanje k zborovskemu petju. Zagotovo jim je treba
ponuditi razli¢ne izzive, saj bodo tezje od deklet zdrzali
uro, poldrugo uro vaj ali morda celo ve¢, tako da bodo
relativno mirni na svojih stolih. Sam sem si v trenut-
ku, ko sem imel sreco, da sem od svojih predhodnikov
dobil zbor s polovi¢nim $tevilom fantov, ki so ravnokar
zaceli obdobje mutacije, pomagal predvsem z ustvarjal-
nostjo. V pogovorih z razli¢nimi strokovnjaki sem prejel
veliko med sabo nasprotujocih si nasvetov, od tega, da
naj jih pustim, da v tem obdobju ne pojejo, do tega, naj
jim omogoc¢im, da pojejo v okviru svojih zmoznosti,
ne da bi jih pri tem forsiral. Odlo¢il sem se za slednjo

in svojim fantom tako omogo¢il miren prehod skozi
delikatno fazo. Obenem sem si pomagal s Sirjenjem re-
pertoarja, tako da sem jemal skladbe, ki so za mladinski
zbor Ze predstavljale visjo stopnjo interpretativnih in vo-
kalnih zmogljivosti, tudi ker sem altovsko linijo zaupal
fantom, ki so tako ustvarili posebno zvoc¢no barvo (in
obcutili pomembnost svoje vloge!). Ker sem racunal na
to, da bodo izziv sprejeli z zanimanjem, sem tvegal, in

to se je izkazalo za odlocilno potezo, saj so fantje pos-

tali tako moéno »okuzeni« s
petjem, da so zatem spozna-
li njegovo estetsko plat in jo
negujejo $e danes, ko so stari
dvajset in vec¢ let. Pred ¢asom
smo eksperimentalno projek-
tno poskusili s fantovskim
zborom, v katerem prepevajo
vsi fantje iz zborovske pira-
mide, ki je nastala v Gorici
na SCGV Emil Komel. Ta
kombinacija je dala posebne
zvo¢ne in karakterne znadil-
nosti. Naj navedem pri tem
le obcutek otroskega cude-

Ceje pridekletih
estetski cut bolj razvit
ze v neznegjsih letih,

je prifantih nekoliko
latenten, bolj prihaja
na povrsje njihova
tekmovalnost, kipa
lahko postane izjemna
priloznost za ves zbor.

nja, ko so osem- in desetletniki zaslisali za sabo zrelejse
moske glasove in so se zavedali, katera je njihova mozna
pot do razvoja. Véasih je morda tudi prav, da otroku
omogocis sanje o njegovi prihodnosti, ne le na profesio-
nalni, $portni ali kulturni ravni, temve¢ tudi na ¢loveski
in posledi¢no zborovski, kajti prav ta gre vedno z roko
v roki s ¢loveskim razvojem. Ce Zeli§ torej mladega ¢lo-

veka dosmrtno okuziti z zborovskim petjem, mu omo-

godi vpogled v njegove nestete
zmoznosti, zagotovo bo nasel
tisto, ki mu je najbolj priklad-
na in se je bo oklenil, saj mu
bo omogocala tako primerno
dozo tveganja kot osebno pri-

kOVQI]OSt v lastne gOtOVOSti.

Vcasih  smo  zborovodje
prisiljeni k ustvarjalnim in
nekonvencionalnim re$itvam,
ki so v glavnem sad izbir in iz-
kustvenosti (ter nekoliko tudi
zdrave brezglavosti), kajti na

razli¢nih $tudijskih stopnjah

Ce Zelig mladega
cloveka dosmrtno
okuziti z zborovskim
petjem, muomogoci
vpogled v njegove
neStete zmoznosti,

zagotovo bo nasel
tisto, ki muje najbolj
prikladnainse je bo
oklenil:
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V/casih smo zborovodje
prisiljenik ustvarjalnim
in nekonvencionalnim
resitvam, kisov
glavnem sad izbir
inizkustvenosti

(ter nekoliko tudi

zdrave brezglavosti),
kajtinarazlicnih
Studijskih stopnjah
se izobrazujemo na
podlagi ideala.

se izobrazujemo na podlagi
ideala. Treba pa je vedeti, da
bo po konc¢anem akadem-
skem $tudiju zborovodja imel
ve¢ moznosti, da stopi pred
otroski zbor, ki ga je treba Sele
postaviti, kakor pred profe-
sionalno skupino izurjenih,
izkusenih in predanih pevcev.
Skratka: zborovodja mora v
veliki ve¢ini primerov sam
vzgojiti pevce svoje prihodno-
sti. Morda nam ti izzivi lahko
sluzijo, da bi bilo v tem smislu
mogoce tudi SirSe razmisliti o
posodobitvi $tudijskih kuri-
kularnih dejavnosti na aka-

demijah in drugih vzgojno-izobrazevalnih institucijah,

ki bi zborovsko glasbo obravnavale e bolj celostno in

funkcionalno.

Viri in literatura

Namesto sklepa

Da bo lepota odresila svet zborovodje, verjetno ne
dvomimo, sicer ne bi poceli tega, kar nas tako globo-
ko opredeljuje. Pri tem pocetju pa nismo nikoli sami,
potrebujemo skupino ljudi, s katero rastemo z roko v
roki, glasom ob glasu in zavestjo ob zavesti. Bolj podob-
ni smo kirurski ekipi v operacijski sobi, kjer ima vsak
udelezenec natanéno doloceno vlogo, brez katere ope-
racija ne bo uspesna. Pri tem pa se je treba zavedati, da
skupnost, ki jo lahko glavni kirurg — zborovodja ustvari,
temelji na pozitivni spodbudi, ki izhaja iz ljubezni.

To sem sam ob¢util, ko sem pred leti poslusal pevsko
revijo Zlata grla v Gorici, ki ima Ze dvajsetletno zgodo-

vino in stalno raste v kakovosti.

Na vrsto je prisel otroski zbor, katerega ¢lani so
pocasi zaceli korakati na oder. Mala pevka, ki je imela
tezave pri hoji, je prisla na oder in odsla z njega v na-
rodju svoje zborovodkinje. Med gromkim in prisrénim
aplavzom publike. Vse je bilo tedaj v trenutku jasno.
Ko za¢nes§ peti v zboru, se zavedas, da ni pomemben
samo glas. In ko to spoznas, takrat nehas.

Ali pa ne nehas nikoli vec.
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Ustvarjalni glas
Y Zboru Mateja Cernic

Vecstopenjska sola Doeberdob;

Piazza S.[Martino, 7,,34070 Doberdob, talija

Creative VoicenaChoir

Hvala\vsemmladim pevcem, Se posebejmojim-Viharjem,
skaterimi'nenehno odkrivamo noverazseznostiustvarjalnega glasu.

Izvlecek

Glas je za cloveka najpomembnejse sporazumevalno sredstvo, ki ponuja Stevilne moznosti glasbene
izraznosti. Pri zborovski dejavnosti je vzgoja glasu temeljnega pomena za homogen in podprt zborovski
zvok. Ta vsekakor sloni na posameznikih, zato je za uspesno postavitev skupnega zvoka nadvse pomem-
ben individualni prispevek posameznika. V ¢lanku obravnavamo pojem ustvarjalnega glasu, ki sega na
podrocje vokalne tehnike in ustvarjalnosti; ta ponuja razvoj kreativnega muzikalnega pristopa posamez-
nega pevca, ki tako omogoca prepricljiv in doZivet nastop zbora.

Kljucne besede: glas, petje, vokalna tehnika.

Abstract

The voice-is'a-person's-mostimportant-means of communication, which provides many.apportunities
for musical expression. Inchoral’activities; vocal education is-essential to achieve-a-homogeneous-and
supported choral sound--The latter most/definitely.relies-on individuals; which.is-why-the’individual
contribution of ‘each/singeris.of the utmost importance.for successfully creating-a-uniform sound.
The article discusses the concept of creative voice, which pertains to-vocal-technique and creativity; it
enables the/development of each singer's creative’musical approach, which-in.turn enables the chaoir
to'give a convincing'and)passionate performance,

Keywords: yoice, singing; vocal technique.



Otroskiglasovi

so lahkotnejsi od
glasov odraslih, ker

pri petju prevladuje
glavinaresonanca:
Glavni cilj vokalne
tehnike je priblizati se
»idealnemu« pevskemu

glasu.

Upevanje ne sme

nikoli postati

samo redundantno
ponavljanje vzorca; tudi
upevalne vaje morajo za
biti povezane z glasbo

in muzikalno izvedbo,
ki se bo tako kot modus
operandi cim bolj
usidrala v zavest pevca:
kar koli zapojem, mora
imeti muzikalni smisel.
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Vokalna tehnika je pri pevski dejavnosti klju¢nega
pomena za vse zborovske zasedbe, tudi za otroske in
mladinske zbore. Za pravil-
no vokalno tehniko ne skr-
bimo samo med upevanjem,
temve¢ tudi med izdelovan-
jem skladb; pri upevanju se
lahko skoncentriramo izklju¢-
no na kvaliteto tona in telesno
angaziranost, ki je potrebna
pri tem. Pri vokalni tehniki
nas vodita dve glavni naceli:
cilj vaje in nadin izvedbe.
Kateri je cilj vokalne tehnike
pri otroskih in mladinskih
zborih, ko je treba »pusti-
tic, da glas zazveni naravno?
Otroski glasovi so lahkotnejsi od glasov odraslih, ker pri
petju prevladuje glavina resonanca. Glavni cilj vokalne
tehnike je priblizati se »idealnemu« pevskemu glasu,
zato kot pravi Martina Burger,' si prizadevamo, da glas
zveni polno, toplo in naravno, razvijamo resonanco,
tezimo k ¢im bolj intonan¢no distemu petju, vzgajamo
za izvajanje razli¢nih dinamicnih stopenj in ritmi¢no
natanc¢nost, skrbimo za jasno artikulacijo in dikcijos
zelimo oblikovati glas, ki je sposoben izrazati razli¢na
¢ustvena razpolozenja.

Struktura upevanja mora
biti smiselna; za¢nemo pri
vajah za spro$anje in akti-
vacijo telesa, nadaljujemo z
vajami za dihanje in aktiv-
nost prepone, sledijo Se vaje
resonanco, izena(:evanje
vokalov, dikcijo, izenacevanje
registrov, dinamiko in obli-
kovanje enotnega zborov-
skega zvoka. Pri tem je naj-
pomembnejsi nacin izvedbe
vaje. Marsikatera vaja je lahko
v osnovi pravilna, vendar je
zaradi napaéne izvedbe ne-

primerna. Zborovodja mora

znati prepoznati dobro izvedbo, poseci v primeru, ¢e ta
ni pravilna, in preoblikovati ter nadgrajevati vajo glede
na nastajajoc¢i rezultat. Zelo pomembno in nenado-
mestljivo vlogo ima tudi zgled, ki ga s svojim pevskim
izvajanjem posreduje zborovodja — pevci se namre¢
najve¢ naucijo po imitaciji.

Glasbena pedagogika se z razli¢cnimi metodologija-
mi in pristopi Ze vrsto let usmerja v holisti¢ni pristop
sprejemanja in izvajanja glasbe; to je pomembno predv-
sem pri petju, ko moramo aktivirati telo, ¢ustvo in um.
Upevalno vajo zato opremimo z gibom, ki od zunaj re-
producira obcutke, ki naj bi jih imeli v telesu. »Zunan-
ji« strukturirani gib pevcem omogoca iskanje obcutkoyv,
h katerim stremimo, in pripravi telo za »notranje gibe«
in obc¢utke. Vir energije, ki jo potrebujemo (tudi) pri
petju, je v telesu, zato je treba z upevalnimi vajami sprva
aktivirati na$ »motor poganjanja«.

Upevanje ne sme nikoli postati samo veckratno, ne-
umorno ponavljanje vzorca; tudi upevalne vaje morajo
biti povezane z glasbo in muzikalno izvedbo, ki se bo
tako kot modus operandi ¢im bolj usidrala v zavest
pevca: kar koli zapojem, mora imeti muzikalni smisel.
Pri mladih pevcih tako tudi med upevalnimi vajami
vklju¢imo gib, ki nam pomaga pri fraziranju, govorimo
o vzdu$ju, karakterju, barvah, npr. »Predstavljaj si, da je
sinje modro kot pomladno nebo brez oblacka; zapoj«.

Ustvarjalni glas pa ni vezan le na ustrezno izpeljavo
vokalnotehni¢nih vaj: s tem izrazom Zelimo predstaviti
interakcijo vokalne tehnike in ustvarjalnosti, ki spodbuja
kreativen muzikalni pristop posameznega pevca. Cemu
pa je to v zboru potrebno? Najprej bom na kratko opre-
delila pojem ustvarjalnosti in nadalje utemeljila, kako je

ta pristop vezan na uspesen zborovski nastop.

Kljub $tevilnim definicijam ustvarjalnosti, ki prika-
zujejo razseznost opredelitve pojma, ne obstaja enotna
definicija, ki bi zadostila vsem podro¢jem, s katerimi
ustvarjalnost stopa v stik. Za naso uporabo se usme-
rimo na naslednjo definicijo: Ustvarjalnost je miselni
proces ustvarjanja novih idej ali poustvarjanje nove
celote iz idej, ki Ze obstajajo.” Klju¢nega pomena je
torej izhodisce, da ustvarjalnost ni spretnost ali sposob-

1 Martina Burger (2014): Zborovodja in vokalna tehnika https://www.nasizbori.si/zborovodja-vokalna-tehnika/.
2 Milena Blazi¢ (2012): (https:/sl.wikiversity.org/wiki/Razvijanje_ustvarjalnih_sposobnosti).
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nost, ki se razvija samostojno, temve¢ mentalni pris-
top, nacin misljenja in re$evanja problemov, ki ga lahko
vzgajamo in razvijamo na razli¢nih umetnostnih in ne-
umetnostnih podro¢jih. V mnozici multidisciplinarnih
raziskav pri opredelitvi pojma ustvarjalnost ugotavljajo
znanstveniki’® trojnost pristopa: vidik ustvarjalnosti kot
procesa, vidik ustvarjalne osebe ter vidik ustvarjalnega
produkta. Pri glasbeni dejavnosti, ki jo bomo obrav-
navali, je najprimernej$e pojmovanje ustvarjalnosti kot
procesa, ki pa je seveda nelocljivo vezan na mentor-
sko figuro zborovodje kot ustvarjalne osebe. Kako pa
je lahko divergentno misljenje — ki ga definiramo kot
odprt nacin miljenja — povezano z zborovskim petjem
in poustvarjanjem? Kako lahko ustvarjalnost vpliva na
dovrsen in prepricljiv nastop zbora, ko dejansko skupi-
na »le izvaja« notni zapis?

Odgovor se skriva v izhodis¢u problema, ki sem
ga veckrat zaznala kot strokovna spremljevalka na
obmo¢nih revijah ali tekmovanjih OPZ in MPZ. Ze
same izvedbe (in razpis tekmovanj) na regijskih in dr-
zavnih tekmovanjih pricajo, da je slovensko otrosko in
mladinsko zborovstvo na zelo visoki ravni; odli¢na sis-
temska ureditev glasbene vzgoje v $oli ter angaZiranost
in radovednost zborovodij omogocdata visoko raven
poustvarjanja tudi tistih zborov, ki se udelezujejo samo
obmoc¢nih revij. Ob tehni¢no dovr$enem nastopu — so-
lidni intonaciji, dobrem ritmu, homogenem zvoku ter
raznolikosti dinamike — pa ostajajo nastopi nekaterih
zborov zadrzani in ne povsem prepricljivi. Ce bi morali
opredeliti ta manko v ocenjevalni lestvici, bi ga verjetno
uvrstili pod interpretacijo: nastop ni povsem prepri¢l-
jiv. Véasih se res zgodi, da zbor zgleda in zveni »naveli-
¢ano«, »monotonos, »resno« ter tako zgresi glavni cilj:
na umetniski nadin (seveda s potrebnimi tehni¢nimi
sredstvi) posredovati vsebino skladbe, ki jo doloca pre-
plet glasbe in besedila — biti posrednik sporocila, emo-
cije, impresije. Veckrat pri nastopih pogresamo pristni
otroski ali mladinski Zar, obcutek, da pevci radi pojejo
in da jim to vzbuja pozitivna Custva, da zavestno izra-
zajo ter posredujejo vsebino. Na tej tocki se ponovno
navezujemo na ustvarjalni pristop, za katerega verjame-
mo, da pevec z njim doseze aktiven individualni pristop
do muziciranja. Gre za vzgojo pristopa (ki ga lahko pre-

nesemo tudi na druga —Solska
ali Zivljenjska — podro¢ja): ce
se pevec naudi, da je zacensi
z upevalnimi vajami aktiven, / 711 1
je najprimernejse

uigran, radoveden, propoziti- | \
pojmovanje

ven in da vaje izvaja doZiveto,
z aktivacijo telesa in domisl-
procesa, kipaje

seveda neloCljivo

jije, bo tak pristop prenesel
tudi na pevsko poustvarjanje

skladbe.

Pri upevalnih vajah in
izdelovanju skladb ¢im veé-
krat vklju¢ujemo pevce ce-
lostno in jim predlagamo
raznolike dejavnosti; s pomod¢jo telesne aktivnosti bodo
lazje premoséali vokalno-tehni¢ne izzive. Cim vedkrat
vklju¢ujemo tudi emotivno sfero doZivljanja in izrazan-
ja: enostavno vajo lahko zapojemo z razli¢nimi razpolo-
zenji ali karakeerji, npr. »Zapoj kot petletni otrok, kot
star¢ek, kot morje/reka/studenec/potocek, zapoj, kot bi
bil cvetoce drevo v pomladi,
kot bi bil nezna snezinka, ki se
spusca z neba, kot bi bil jesen-
ski list, ki se spus¢a na tla.«*
Pri pevcih razvijamo $iroko NN ;
paleto izraznih sredstev, ki so vajami aktiven,
vezana na obc¢utja — ta bomo
zlahka priklicali tudi pri izde-
lovanju skladb.

Drugi vidik, ki zelo pripo-
more k dozivetemu in prepri-
dljivemu  nastopu, vkljucuje
analizo in razumevanje be-
sedila. Pevcem predstavimo
besedilo z dozivetim interpre-
tiranim branjem, opozorimo
jih na stilisti¢ne pesniske prvine, pri katerih stopi zvok
v odnos s pomenom, in skupaj interpretiramo vsebino.
Ob tem analiziramo uglasbeno besedilo in s pevci ugo-
tavljamo, katere prvine besedila je skladatelj poudaril s
svojo uglasbitvijo. Pri raziskovanju in analizi nam diver-
getno misljenje zarisuje neskonéno obzorje ve¢pomen-

3 Plucker in Beghetto (2004) v Martina Opaka: Ustvarjalnost — proces, oseba in produke (http://psiholoska-obzorja.si/arhiv_clanki/2008_2/opaka.pdf).
4 Prispodobe si seveda lahko izmislijo tudi pevci sami. Lahko gre didakti¢na igra tudi v nasprotno smer: u¢enci ugotavljajo, katero razpolozenje ali ¢ustvo

nekdo izraZa s svojim petjem (enostavne vaje).

ustvarjalnosti kot

uigran, radoveden,
propozitiven in da
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Priglasbenidejavnosti,
kijo bomo obravnavali,

vezan na mentorsko
figuro zborovodje kot
ustvarjalne osebe.

Ce se pevec nauci, da
je zacCensSiz upevalnimi

vaje izvaja doziveto,
z aktivacijo telesa
in domisljije, bo tak
pristop prenesel
tudina pevsko
poustvarjanje skladbe.
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skosti besedila, komunikacije med besedilom in glasbo
ter interpretacije. S pomodjo skupne analize lahko
pevce vklju¢imo v aktivno soustvarjanje interpretacije
skladbe: Kje bo v frazi muzikalni ali pomenski naslon?

Najbolj neposredno
sredstvo glasbenega
ustvarjanja je
improvizacija: pevce
postopoma uvedemo
v strukturirano
improyvizacijo, torej
krajso ritmicno

ali melodicno

Ustvarjalnost ~ pevcev  se
razvija tudi z dejanskim glas-
benim »poustvarjanjem nove
celote iz delov, ki Ze obstajajo«.
Najbolj neposredno sredstvo
glasbenega ustvarjanja je im-
provizacija: pevce postopo-
ma uvedemo v strukturirano
krajso

ritmi¢no ali melodi¢no im-

improvizacijo, torej

provizacijo. Primer take im-

provizacije je npr. solisticno

improvizacijo.

ustvarjanje in »podajanje« me-
lodije ob spremljavi kvintne-
ga borduna, ki ga izvaja zbor.
Predpogoj za uspeh take vaje
je prijazno okolje, ki vzbuja zaupanje v samega sebe in
pevcem omogoca, da se lotijo izziva brez strahu, da bi
bil njihov poskus zasmehovan. Na podroéju razredne
glasbene didaktike poznamo razliéne mozZnosti glasbe-
noustvarjalnih dejavnosti: od snovanja novega besedila
do izmisljevanja melodije, ustvarjanja zvocne slike itn.
Pri zborovskem petju so najbogatejsi material ljudske ali
ponarodele pesmi, ki jih lahko didakti¢no preoblikuje-
mo, jih spletemo v venéek, opremimo z gibom ali plesom
ter jim dodamo kak dramski vlozek.> Gre za proces
ustvarjanja, ko nam konc¢ni izdelek sploh ni glavni cilj,
temve¢ sredstvo, da pri pevcih vzbudimo radovednost,
angaziranost, doZivetost in obcutek aktivnega soustvar-
janja v skupinskem delu.®

Vsak zborovodja dobro ve, da je ¢asa za vajo vedno
premalo. Ce bi radi, da bi bila celotna vaja v znamen-
ju ustvarjalnosti, bi nedvomno zanemarili druge po-
membne vidike zborovske vaje. Ustvarjalnost se nam
na tem mestu spet ponuja kot pristop in ne kot vsebina.
Za tak pristop in »iskrice navdusenjac, ki jih lahko vkl-
ju¢imo v upevalne vaje ali izdelovanje skladb, ni nujno,
da so vedno nacrtovane in preverjene, véasih se zgodijo

kar same. Kreativnosti ni treba izsiljevati. V spodbud-
nem okolju pride veckrat na dan kar sama prek pevcev.
Najbolj pomembno pa je, da so »iskrice navdusenja«
in dozivetega izvajanja del rednih vaj pri zboru. Tako
bo ustvarjalni pristop pevca postal »obicajen«, kar nas
pripelje do idealnega zacaranega kroga — ustvarjalnost,
ki spodbuja novo ustvarjalnost.

Zborovodja se v teh trenutkih izkaZe tudi kot peda-
gog; najtezje je najti pravo razmerje med ustvarjalnim
vzdusjem in kaosom. Dati moznost, da se posamezniki
izrazijo, je v¢asih zamudno in neproduktivno, zato je Se
toliko pomembnejs$i mentorski pristop zborovodje, ki
zna skupino, ki kdaj iztiri, spet pripeljati na tirnice in
izkoristiti uporaben predlagani material.

Kako lahko zanetimo ogenj ustvarjalnosti? Katera
so pravila igre? Osebne lastnosti, ki jih razvijamo pri
ustvarjalnosti, so vezane na razli¢tna podrodja; na
spoznavnem podro¢ju razvijamo lastnosti divergentne-
ga miljenja (fluentnost, fleksibilnost, originalnost in
elaboracija). Zelo pomembna je motivacija; radoved-
nost kot notranja motivacija je najmo¢nejsa gonilna sila
ustvarjalnosti. Spros¢eno in spodbudno delovno vzdus-
je spodbuja socialne in Custvene lastnosti, ki jih Zelimo
vzgojiti: zaupljivost, samoiniciativnost, posameznik se
mora Cutiti sprejetega in varnega v delovnem okolju.

USTVARJALNOST - PRAVILA

Verjemiv to, kar pocnes,

Ustvari stimulativno delovno okolje.
Tvegaj in poskusi nove stvari.
Sprejmi napake in neuspehe.
Spremeni zorni kot.

Zabavajse.

NavduSenost in ustvarjalnost sta nalezljivi.

V drugem delu bomo predstavili nekaj primerov
upevalnih vaj za ustvarjalni glas.

5 Ljudske pesmi uporablja kot »delovni material« tudi Orffov pristop, vendar gre v tem primeru bolj za improvizacijo v lu¢i razvijanja ¢uta za formo kot

za razvijanje ustvarjalnosti.

6 Tak primer poustvarjanja smo z Vodopivéevimi Zabami izvedli pri MLPS Vihar z Vrha sv. Mihaela (Gorica).



1. Sproscanje telesa. Stresemo roke in sprostimo
zapestni, komol¢ni in ramenski sklep, kot bi zeleli stres-
ti kapljice vode s telesa. Podobno stresemo tudi noge,
s katerimi brcnemo stran vse slabe misli. Najpomemb-
nejse je, da se energija, s katero sprozimo sunkovito stre-
sanje udov, rodi v trupu, priblizno v visini popka; gibi
ne smejo biti mlahavi, nepodprti ali pasivni, temvec

energi¢ni — trup mora pri stresanju ostati stabilen.

2. Z eno ramo zaokroZimo nazaj, sledi ji e druga
rama — z rameni riemo izmeni¢ne kroge, nato hkrati
krozimo nazaj. To spodbudi odprtost prsnega kosa.
Gibanju se pridruzijo najprej kolena, ki jih spus¢amo
skupaj z rameni, nato pa $e boki, ki spremljajo kolena;
tako s telesom oblikujemo kaco, ki se upogiba v razli¢-
nih sklepih. Vaja zelo pomaga pri spros¢anju in aktiva-
ciji telesa ter obéutku pripravljenosti. Pomembno je, da
imamo med vajo odprta usta, da lahko mirno vdihuje-
mo in izdihujemo — kot pri vsaki fizi¢ni aktivnosti. Pri
vaji z mlajsimi otroki lahko na koncu kaca tudi sunko-

vito iztegne jezik.

3. Obcutek prizemljenosti (grounding). Mlajsim
pevecem lahko povemo zgodbo o drvarju, ki je Sel v gozd,
da bi sekal drva. V roke primemo namisljeno sekiro, tako
da sklenemo dlani in prekrizamo prste; stopala so nara-
zen, ukoreninjena v tla. Naenkrat s »sekiro« zamahnemo
proti tlom, tako da upognemo kolena, roke zasukamo
navzdol ter se oglasimo s kratkim »ha«: globok podprt
ton, pri izvedbi katerega ¢utimo aktivacijo trebusnih
miSic. V zgodbi se lahko drvarju pridruzita Se Zena dr-
varka in sin drvar, ki izvedeta svoj »ha« z impostiranim
glasom v srednje visoki ter visoki legi. Pri tej vaji je naj-
bolj pomemben pravilen vokalni zgled zborovodje, kajti
napatna izvedba »vzklika« lahko $koduje. Ze velkrat
so pevci ali seminaristi predlagali prakti¢no reitev za
drvarsko druZino, in sicer uporabo motorne Zage, kar
seveda upostevamo, vzamemo Zzago v roke in izvajamo
zvok s podprtim spros¢enim tresenjem ustnic na »bre.
Drvarsko vajo uporabljamo, ko zelimo priklicati ob¢utek
podprtosti tudi med izdelovanjem skladbe.

4. Dihalnih vaj se pri otrocih ne lotevamo sistemati¢-
no, kajti vaditi obcutek odprtega telesa je zanje zelo ab-
straktno. Veckrat zadostuje, da jim namignemo, naj od-

prejo usta in zrak bo Ze sam »padel v telo«. Pri mladincih
se lahko bolj (podobno kot pri odraslih) osredoto¢imo
in opazujemo mehanizem dihanja, tako da pri vdihu z
rokami ponazorimo tri prostore »dopiranja«: prepona se
zniza, medeni¢no dno se »razpre« ter rebra se »razprejo.
Zrak izdihujemo z dolgim enakomernim »s«, ki mora
biti podprt, a ne preve¢ intenziven. Pri mlajsih otrocih
lahko pihamo balondek ali pa ¢arobni baloncek napolni-
mo z vdihavanjem zraka — enakomeren dolg vdih. Nato

izdihnemo z dolgim enakomernim »s«.

5. Aktivacija prepone. S pevci ustvarjamo ritmi¢ne
vzorce z uporabo nezvocnikov in jih spremljamo z gibom.
Pri mlajsih pevcih si lahko zamislimo, da smo v telovad-
nici, v kateri igramo razli¢ne $porte: odbijanje Zoge pri
kosarki spremlja enakomeren »s«. Metanje Zoge na kos
izvajamo z dalj$im »s, ki se razvije v crescendo. Zogo si

lahko tudi podajamo in si izmislimo druge zvoke.

Mladostnikom ponudimo tri ritmi¢ne vzorce, ki
se jih najprej nauc¢imo izvajati skupaj: pozorni smo na
pravilno izvedbo in aktivno delovanje trebusnih misic.
Pevce nato povabimo, da v skupinah sestavijo koreogra-

fijo; ritmi¢ni vzorec opremijo z gibom. Pri tem lahko

vklju¢imo tudi prvine body percussona (X = plosk).

6. Razvijanje glavine resonance. V glissandu izva-
jamo kvintni interval navzdol z zveneéim »bre«. Izvajanje
spremljamo z gibom roke, s katero si »snamemo klobuk
z glave« in tako zari$emo polkrog iznad glave naprej.

Pevce opozorimo, naj ton zveni v glavini resonanci —

pod klobukom.

S pevci grizemo zveéilko, zelo nekultivirano in in-
tenzivno; delamo baloncke, Zvecilka se prilepi na obraz,
nakar jo z jezikom in zobmi spravimo z ustnic. Moéno
zvecenje se zmanjsa v bolj umirjeno, vse dokler zvecilka
ne postane zvoc¢na (izvajamo na »m«), »Zvecenje tonac
pa nadaljujemo z zaprtimi usti. Z dlanmi v viini obraza
ustvarimo vboceno polsfero, v katero usmerimo zvo¢no

v v .
zvecenje.

7  Poglavje dihalnih vaj bi potrebovalo posebno obravnavo, za katero v tem ¢lanku ni prostora, zato ga obravnavamo zelo povr$no. Tudi pisna navodila za

vaje so zelo neotipljiva in bi potrebovala $e prikaz v Zivo.
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V prvem delu vaje smo aktivirali in sprostili obraz-
ne misice, ki sodelujejo pri artikulaciji, ter celjust. V
drugem delu smo obcutek sproscenosti ¢eljusti kombi-

nirali z vajo za razvijanje glavine resonance.

7.V naslednjih vajah dodamo samoglasnike. Me-
lodija prvih vaj pri upevanju naj bo vedno padajoca,
tako da pevec za¢ne peti v glavnem registru, ki sluzi
kot izhodisce pri izenacevanju registrov. Pred samoglas-
nikom zapojemo zveneci soglasnik, lahko za¢nemo z
m-jem, ki smo ga uporabljali pri prejsnji vaji, nato pa
preidemo na v, s katerim jasno obcutimo podporo, ki
jo izvajamo s trebusnimi misicami. Ce imamo ob¢utek,
da je ton $e nepodprt, naj se pevci primejo za boke in

nekajkrat izvedejo zvolen podaljsani v.

raY ## { ! T — ] ) T T— n |
&t@q:‘:‘ ALl ——f—p—F—
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o o

Mi jav. Mi jaw

Maj - maj - maj - maj - maj Vaj - vaj - vaj - vaj - vaj

vi Vi

Zloge si seveda lahko na novo izmislimo. Za pevce
je vaja $e bolj zabavna, ¢e jim v nadaljevanju zapojemo
za vsako novo ponovitev vaje nov zlog, ki se rima s
prej$njim npr. maj-kaj-saj-raj ali moj-hoj-roj-soj ... Se
bolj bomo spodbudili njihovo dozivljanje in sodelovan-
je, ¢e ob vaji dramatiziramo dogajanje in spremenimo
ton in karakter, npr. delamo se, da se pogovarjamo po
telefonu in izrazamo razli¢na razpolozenja — od toplega
pozdrava, nato stopnjujemo napet dialog, ki se spreme-

ni v kreganje, ki se nato spet umiri in raznezi.

Kvintno lestvico navzdol lahko opremimo z gibom,
ki uprizarja nasprotno gibanje melodije: dvignemo
roke, dlani obrnemo navzgor; ob petju z dlanmi dviga-
mo strop, ki se je spustil. Pri dviganju stropa sodelujejo
tudi noge z upogibanjem in iztegovanjem kolen. Za ize-

nacevanje registrov si moramo predstavljati, da je smer

gibanja melodije nasprotna.

Za izenacevanje vokalov lahko vajo izvedemo z zlogi

vi-ve-va-vo-vu.

8. Izenadevanje registrov. Vajo izvajamo v krogu; z
rokami uprizarjamo guganje (sukanje rok desno in levo,
podobno kot nihalo), ki ga spremlja spuscanje kolen.
V prvem takeu zariSemo polkrog, v drugem taktu pa z
rokami zari$emo krog. Ko damo novo intonacijo, naredi-
jo pevci dva koraka naprej v kroznici. Osnovno vajo lahko
nadgradimo z dvoglasjem. Dolo¢imo, kdo bo pel kateri
glas, lahko pa se pevci tudi poljubno odlodijo, kaj bodo
peli. Samozavesten nastop pri pevcih lahko krepimo tako,
da vajo izvajajo solisti¢no: pevec v krogu stopi do sopevca,

mu namigne (brez pogovarjanja), kdo bo pel vijo in kdo

nizjo linijo, mu da intonacijo in skupaj izvedejo vajo.

Izmislimo si lahko podobne vaje z razli¢nimi obsegi
od kvinte ali sekste do oktave.

Pri naslednji vaji za vsak interval navzgor izmenic-
no z rokama v predklonu »zajemamo vodo iz morjag,
pri zadnjem arpeggiu je polkroino gibanje pocasnejse.

Kolena so seveda rahlo pokréena (¢utimo usidranost v

tla) in spremljajo gibanje telesa.

9. Ustvarjanje novih upevalnih vaj. Pevcem pred-
lagamo, da si izmislijo nove upevalne vaje na dolo¢eno

temo. Seveda jih pri tem zborovodja vodi in pomaga

Zarja Vol¢i¢
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nadgraditi idejo. Pri izvedbi smo pozorni na izrazanje
razli¢nih karakterjev. Izvedbo lahko opremimo z gibom,
ki podpira fraziranje. Z MPZ Vihar smo ustvarili nekaj
upevalnih vaj na temo pijac.

Predstavili smo nekaj vaj, ki sluzijo predvsem kot
izto¢nica za novo ustvarjanje. Predloge, ki so vir idej,
lahko spremenimo ali nadgradimo. Dodatno jih lahko
opremimo z navodili za dinamiko. Upevanje naj ne
traja ve¢ kot 10 do 15 minut. Ko je le mogoce (glede na
prostor in $tevilo pevcev), ga izvajamo v krogu, tako da
poleg blizjega stika in bolj doZivetega izvajanja, razvi-
jamo tudi medosebne odnose in zaupanje med pevci
— tudi to kohezivno silo je ¢utiti na odru. Vsaka vaja
je zgodba zase ali preplet razli¢nih zgodb. Pomembno
vlogo igra tudi nacin, kako pevcem vajo predstavimo
in kako jo sami izvedemo — korektno, prepricljivo in

doziveto.

Viri in literatura

Pisna predstavitev vaj, pa
e je Se kar najbolj natan¢na,
je zaradi razli¢nih interpreta-
cij izvedbe omejujoca; vaje so
hitreje in pravilneje razuml-
jive s pomoc¢jo prakti¢ne de-
monstracije. Kljub temu smo
zeleli predstaviti nacela in
nekaj primerov oblikovanja
ustvarjalnega glasu v zboru z
namenom, da spodbudimo
radovednost za nadaljnje ra-
ziskovanje in preizkusanje
lastnih  glasbenoustvarjalnih
sposobnosti.

Upevanje naj ne traja
vec kot 10 do 15 minut.
Ko je le mogoce (glede
na prostor in stevilo

pevcev), ga izvajamo
v krogu, tako da poleg
blizjega stika in bolj
doZivetega izvajanja,
razvijamo tudi
medosebne odnose in
zaupanje med pevci .

»Vsak otrok je umetnik. lezava je, kako ostati umetnik,

ko odrastemo.« (Pablo Picasso)

Blazi¢, M. (2012). Razvijanje ustvarjalnib sposobnosti. Dostopno na https://sl.wikiversity.org/wiki/Razvijanje_ustvar-

jalnih_sposobnosti.

Burger, M. (2014). Zborovodja in vokalna tehnika. Dostopno na https://www.nasizbori.si/zborovodja-vokalna-tehni-

kal/.

Opaka, M. (2008). Ustvarjalnost — proces, oseba in produkt: Pregled nekaterih odkritij v zadnjem desetletju. Psibolo-

Ska obzorja 17, 2, 77-90. Dostopno na http://psiholoska-obzorja.si/arhiv_clanki/2008_2/opaka.pdf.
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Glasba v/soll inurteus letn. 24, 5t2(2021) | StojanKuret;
Tako pac cutim(... Razmisljanja in'izkuSnje o zboruinzborovstyu

Tako pac cutim

Razmistjanja in

izkusnje 0.zboru in

Zborovstvu

Prispevek je sinteza razmisljanja, ki sem ga imel ob
videokonferen¢nem srec¢anju z naslovom Pogovarja-
mo se o zboru (Parliamo di coro, 2020), za katerega se
zahvaljujem Matteu Valbusi in Accademiji Righele ter
Zdruzenju zborov iz Veneta (ASAC). Dali so mi moz-
nost, da sem poglobil nekatere svoje misli, ki so dozore-
le v teku ¢asa in tako oblikovale ta prispevek.'

»Tako pac cutim«

To je izgovor, ki ga preveckrat slisim pri mladih
zborovodjih, ko odgovarjajo na moje vprasanje »Zakaj
tako?«.

Njihov preprosti odgovor ne daje namre¢ dovolj
elementov, ki bi razlozili, kaj jih je pripeljalo do tega,
da »tako cutijo«, kaj Sele da bi bili omenjeni elementi
preverljivi ali da bi se strinjali z njimi.

Pomembno je razumeti argumente, ki so temelj
nasega skupnega znanja in posledi¢no odlo¢itve dolo-
ene vokalne, dinami¢ne ali interpretacijske izbire.

Resnica ni ena sama in lahko govorimo o resnici kot

o delu dolocene teorije, pri ¢emer je vsakdo izmed nas

Stojan Kuret

Conservatorio:di musica
G. TartitniViia Carlo-Ghega,12;
34132 Trst, Italija

avtor in protagonist. V zborovski glasbi so namre¢ diri-
gentove izbire Se bolj bistvene in temeljne.

Nasa vloga in nasa odgovornost do kolegov glasbe-
nikov, pevcev, publike in glasbe nas silita, da svoje pred-
loge utemeljimo tudi s postavljanjem eti¢nih dilem,
prek katerih pridemo do interpretativnega dejanja kot
zakljucka $tudijskega, raziskovalnega in poglobitvenega
procesa.

Tak nacin dela lahko postane (pravzaprav mora pos-
tati) solidna zacetna osnova, iz katere lahko startamo in
se od nje nato oddaljimo, da bi se prepustili t. i. glas-
benemu instinktu, ki nas vodi npr. med koncertnim

izvajanjem.

Le v trenutku, ko se osvobodimo, odmislimo ra-
cionalne in »znanstvene« postopke, ki so znacilni za
predhodno fazo priprave, lahko pride do kvalitetnega
preskoka.

Zlahka bomo namre¢ postali dobri kondicijski trenerji
zborov, podobno kot v $portu. Da postanemo dobri zbo-
rovski dirigenti, pa je treba $e marsikaj drugega.

Pot, ki je dolo¢ena za to, definirajo u¢ni nadrti glas-
benih akademij in konservatorijev na univerzitetni ravni:

1 Prispevek je izSel v italijanskem jeziku pod naslovom IO LA SENTO COSI, v reviji CHORALITER (revija Vsedrzavnega Zdruzenja dezelnih pevskih

zborov - FENIARCO), $t. 65, september 2021. Prevod: David Bandel;.



Sam sem dozivel to izkusnjo: doma smo
venomer peli, kar se je natonadaljevalo
najprej v vrtcu in osnovni soli, kisem jo
obiskoval vzporedno z glasbeno Solo.in se
tako naravno vklju€il tudi v otroski zbor.
Glasbaje vstopila vmoje zivljenje brez
prisile, kakor kasneje Sportna vzgoja,
plavanje, smucanje, odbojka, jadranje itd.
Ker sta bila dedek in mama ucitelja, je bil
domaci vzgojni model strog in trden, nekak
status quo.

Ko sem prisel do solidne klavirske baze,
sem kmalu odkril in razumel, koliko
moznostibimilahko Se ponudila glasba.
PriSestnajstih letih mije moj profesor
klavirja, kije bil tudi ravnatelj glasbene
Sole (prof. dr.Demsar), ponudil, da bi
prevzel otroskizbor, v katerem sem
prepeval vec let.

Bil sem presenecen in vznemirjeno
radoveden hkrati. Sola mi je takoj dala
potrebno podporo in me redno posiljalana
teCaje zborovskega dirigiranja za otroske
zbore, ki so se tedaj odvijaliv Sloveniji.
Najboljsa sola pa je bilo prav delo z
zborom, t. i- frontalni pouk. Takoj sem
zacutil potrebo po novem pristopu, da bi
pridobil nove clane in povecal zasedbo.
Zacel sem s Sestimi dekletciin
pocasipridobival nove pevce, da se

je stevilo clanov zbora povzpelodo
trideset, vse do tega, da sem dirigiral
sedemdesetclanskemu zboru: Lahko
sem v prviosebi sledil razvojnemu loku
zbora, tako na glasbenem kot tudina
organizacijskem podrocju.

Vse je bilo odvisno od moje dobre volje
in priprave. Vstopil semv nov svet, ki
sem ga lahko urejal in usmerjal po svoje.
Informacije, ki sem jih redno pridobival
na tecajih, so misirile in odpirale nova
obzorja, s pomocjo katerih sem odkrival

STROKA

nove in fascinantne glasbene realnosti, in
to prav zahvaljujoc nesteto moznostim,
kimijih je ponudila zborovska glasba. To
je bil glasbenti svet, brez katerega nisem
mogel vec ziveti.

Po letu Studija na ekonomski fakulteti
trzaske univerze sem sklenil, da se bom
prijavil na sprejemni izpit na Akademiji
za glasbo v Ljubljani, na oddelku za
orkestrsko dirigiranje, saj je bil to edini
Studij dirigiranja v blizini.

Vso studijsko pot sem skrbel zasyoj
mladinskizbor, kije po€asirastel in sem ga
scasoma lahko nadgradil z dekliSkim, nato
pa ustanovil Se mesani mladinski zbor.

V petnajstih letih sem tako rekoc iz nic
sestavil zborovsko piramido, obenem pa
vseskozi prepeval tudi v mesanem zboru
slovenske glasbene Sole v Trstu. Izkusnja
»z druge strani dirigentskega pulta«je
formativna in veliko nauci(vcasih tudi,
¢esa ne smemo poceti).

Vokalno sem vedno imel rad Ciste, zvenece
tnnaravno mirne glasove. Z leti sem
spoznalin se soocal z razli€nimi idejamiin
tradicijami, a sem izbral in nasel svojo pot.
Ta je temeljila na osebnem okusu, ki se je
oziral naizkusnjo innasvete, pridobljene v
letih. Poleg izpopolnjevalnih tecajev sem
redno obiskoval vse mogoce festivale,
revije, tekmovanja in koncerte, ker je to bil
edini nacin, da sem lahko spoznaval trende
in novosti v zborovski glasbt.

/e med studijem v Ljubljani so miponudili
vodstvo priznanega APZ Tone Tomsic, a
sem tedaj odklonil, ker za ta izziv nisem

bil Se dovolj pripravijenin usposobljen,
predvsem kar se tice moske vokalnosti,

ki sem jo premalo poznal. Odgovornost je
bila prevelika = kot bisedel za volan bolida
Ferrari le z nekaj leti vozniske izkusnje.
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po navadi gre za vzgojno pot, ki jo bodoc¢i dirigenti in
skladatelji prehajajo vzporedno, le da je skladatelj tisti, ki
pise/komponira, medtem ko dirigent izvaja/vodi.

Vecina $tudijskih predmetov nas seznanja z razlic-
nimi teorijami; do tezav pa pride, ko se zavemo, da
dirigent nima in§trumenta, na katerega bi lahko vadil,
eksperimentiral ali $tudiral z njim. Ce imamo sredo,
bomo v prvem letniku $tudija lahko dirigirali manjse-

mu orkestru ali komornemu zboru.

Na zacetku nas opredeli nase predznanje, ki je pred-
vsem instrumentalno, po navadi klavirsko ali orgelsko, z
razliko, da ima pianist linearno vizijo glasbe, organist pa
vertikalno. Zborovodja pa bo potreboval obe, $e najbolje
pa je, da oboje dopolni z zborovsko vokalno izkusnjo.

Kdor je kdaj pel v zboru, bo torej v rahli prednosti,
ker je ta svet spoznal na naraven nadin, brez obvez in prisil
ter tako odkril najbolj neposreden in instinktiven instru-

ment, s katerim razpolaga vsak izmed nas: ¢loveski glas.

Ce je cloveski zarodek, preden pride na svet, ze
vajen poslusanja tega, kar se dogaja okoli njega in je ob
rojstvu obdan z materinim petjem (vsaj tako upamo),

mu bo petje zlahka postalo nezamenljiv spremljevalec.

Glasba oblikuje ¢loveka in bolj ji bo ta predan, bolj

se bo razvijala v njem.

Svojo misel o vzgoji in pripravi zborovskega dirigen-
ta sem orisal po svoji osebni izkusnji z namenom, da
bi poudaril, katere ves¢ine bi moral poznati dirigent,
preden sploh stopi pred zbor.

Vedno bolj sem preprican, da bi morali vsi mladi
zborovodje, ki so dosegli primerno izobrazbo, zaceti pri
otroskem zboru, kar je za mladega zborovodjo izjemno
formativna izkusnja; lahko jo primerjam oblikovanju
gline. To lahko storimo po svojem okusu, ampak obve-

zno s popolno zavestjo o odgovornosti svojega pocetija.
pop ] g jega pocet)

Zvok sam po sebi ni $e glasba, ampak le enakomer-
na vibracija proznega telesa. Potrebuje ¢lovesko zavest,
da ga preoblikujemo v glasbo. Le tako bomo zmozni
spremeniti to izjemno obliko komunikacije — zvo¢no

— v glasbeno.

Zvok oz. vokalnost zbora postane tako prva stvar,
ki se ji je treba posvetiti. Kateri je torej pravi nacin, da
pevce naucimo peti? Pristopov in tehnik je seveda ve¢ in
morda imajo pri tem zborovodkinje lazje delo pri pri-
kazu. Sam nisem imel nikdar tezav, ker sem od nekdaj
pel vse glasove. Ziv dokaz, da ni nujno prekiniti petja
med mutacijo. Vse je seveda odvisno od vokalnosti, ki
jo zelimo od zbora: ali gre za tenek glas, podoben barvi
flavte, ali pa za izbiro briljantnega zvoka brez uporabe
vibrata ali celo ravne glasove z naravnim legatom, pri
katerem se besedilni zlogi izenaceno prelivajo v ureje-

nem continuumi.

Vokalnost izhaja iz konstantnega raziskovanja pri-
merne zvocnosti, ki cilja na to, da poenoti zvok, ga
uravnovesi, izenacuje, zdruzi, a obenem pusti pevcu
dovolj svobode, da se lahko izraza glede na lastne vo-

kalne znacilnosti.

Ker sem se najveckrat sam vozil v avtu, sem izko-
ri§c¢al te trenutke, da sem skusal izboljsevati lastno vo-
kalnost, preden sem to zahteval od svojih pevcev. Vedel
sem, da z Zivimi prakti¢nimi primeri pri otrocih lahko
prej dosezem rezultat; tako je zbor skusal posnemati in
ponoviti to, kar je sligal. Ce sem bil sam sposoben nekaj

narediti, sem to lahko pricakoval tudi od pevcev.

Ta princip je veljal tudi za vse tehni¢ne tezave z in-

tonacijo in muzikalnostjo nasploh.

Ko otroke vzgajamo k poslusanju, jim ponudimo
ve¢ primerov in torej omogocimo njihovo izbiro (tako
da so aktivno soudelezeni v doloéene glasbene izbire),
razvijamo obenem v njih tudi kriti¢ni ¢ut in jih vzga-
jamo s svojo estetsko vizijo (kar je zelo pomembno,
nanje lahko vplivamo v dobrem, a zal tudi v slabem, ¢e
so nase izbire sad zmotnih percepcij). Otroci nimajo
nikakr$nih predsodkov in ne vedo, kaj je strah ali
katere so tezave in kje se skrivajo. Ce jih primerno
motiviramo, so brez ve¢jih pomislekov pripravljeni na

VSsE.

Za zborovodjo so tako izjemen inStrument, najbolj-
$a delavnica ne le za vajo, temve¢ tudi za to, da lahko
dozivi na svoji kozi posledice lastnih izbir glede vokal-
nosti, dirigentskega giba — manualne tehnike in muzi-
kalnosti, ki so vedno soodvisne in tesno povezane med

seboj.



Realnost je vedno tudi odvisna od tega, koga imamo
pred sabo. Ko delamo z lastnim zborom, lahko bolje

spoznavamo posamezne pevce in njihove znadilnosti.

Pazljiv zborovodja bo imel za vsakega pevca mapo, v
kateri bo sledil njegovemu tehni¢nemu, glasbenemu in

vokalnemu razvoju.

Ne pozabimo, da je nivo zbora vedno odvisen od
najsibkejsega Clana zbora, saj je veriga mocna toliko,
kolikor je mocen njen najsibkejsi ¢len. Na podlagi
tega lahko izbiramo program: ambitus glasov, stevilo
glasov (divisi), tehni¢no tezavnost, ki je tako vokalna
kot melodi¢na (v vodoravnem smislu: kako potekajo
posamezni glasovi, v navpi¢nem pa: kako se med sabo
kombinirajo in postavljajo v relacijo). Ne nazadnje je
treba upostevati tudi sposobnost spopadanja z jezikom,
v katerem je napisana skladba. Vse to velja upostevati
in pretehtati, preden se lotimo $tudija nove partiture.

Sam se raje odlo¢am za neznane ali malo izvajane
skladbe ter za sodobno glasbo (najraje tdko, da jo izvajam
prvi¢), ker mi predstavlja dodaten intelektualni izziv.

Ko se ukvarjam s takim tipom glasbe, ¢utim veliko
svobodo, obenem pa odgovornost do avtorja in glas-
benega besedila. Pri tem je koristno, ¢e se z avtorjem
osebno soo¢imo in izmenjamo potrebne informacije, ki
nas bodo najbolj priblizale njegovi ustvarjalni zamisli in
nas tudi bogatile.

Ko sestavljam kateri koli program, se skusam postavi-
ti v vlogo publike, ki naj bi ostala vedno pozorna in rado-
vedna ali celo presenecena nad vsebino, ki jo ponujam.

Vedno sem izbiral in odbral veliko skladb, $e vec
sem jih tudi pustil ob strani in s tem pridobil veliko
informacij o brez$tevilni zborovski literaturi. Dejstvo,
da sem prebral in preposlusal veliko zborovske glasbe,
mi je omogocilo vedjo selektivnost. Ce se odlo¢im, da
se bom ukvarjal s »klasikom«, moram biti preprican, da
ga bom lahko uspesno predstavil, saj si bo ob poslusa-
nju njegovih del vsakdo priklical v spomin to ali ono
izvedbo »tistega odli¢nega zbora« in jo neusmiljeno pri-
merjal z naso. Vendar si moramo prej postaviti nekaj
pomembnih vprasanj: Imam res dovolj dober »instru-
ment«, da bom lahko izvedel izbrano skladbo? Imajo
moji pevci ze tako dobro pevsko tehniko in emotivno

zrelost, da jo lahko cenijo in pridobijo z njo tako uzitek

kot znanje? Kaj bi rad dosegel z izvajanjem? Cesa bi
se lahko vsi skupaj nau¢ili? Za izbiro takih skladb bi
moralo obstajati ve¢ razlogov, ne pa le znani »Mi je tako

vsel ...«

Preden se pa s skladbo spoprimemo v razredu ali na
vaji, jo moram dobro poznati. Ce preberem in zapojem
vsako posamezno linijo, se zavem tezav, s katerimi se
bodo soocali pevci, jih s poglobljenim Studijem predvi-
dim in resim vnaprej. S tem ozavestim skladbo in lahko
pravilno reagiram in odgovorim na vsako mozno vpra-
sanje. Ko prestudiram posamezen glas in ga postavim
v odnos(e) z ostalimi, lahko odkrijem veliko drobnih

dragocenosti in jim odrejam pravo tezo.

Naceloma je treba prehoditi pot, ki je vodila sklada-
telja pri izbiri besedila in njegovi uglasbitvi ter razumeti
smisel njegovih glasbenih izbir.

Obcutljivost zborovodje bo vodilo tudi pri vokal-
nosti in zvoku zbora, ¢igar vokalna kvaliteta bo prvo
sporocilo, ki zbor okarakterizira, oziroma je to vizitka,

ponujena poslusalcu.

Zelo veliko je odvisno od skrbi in kakovosti vokalne
tehnike, ki jo zbor in zborovodja stalno urita in nad-
grajujeta. Z izenacevanjem vokalne produkcije med
posameznimi sekcijami in uravnovesanjem najprej po-
sameznih glasov (Zenskega in moskega dela zbora) bo
hitreje dosezena poenotenost razlik kakovosti vokalne
produkcije posameznika.

Ze malenkostna razlika v barvi in vokalni emisiji
posameznega samoglasnika v unisonu moéno vpliva
na intonacijo. Preveckrat se ne zavedamo, kako lahko
ze v samem zacetku re$ujemo intonanéne probleme, ki
nastajajo med prehajanjem samoglasnikov, ¢e pozicija
in postavitev razli¢nih vokalov nista Ze vnaprej dovolj
urejeni, izenaceni in poenoteni. Uzavestiti je treba, da
je vibrato frekven¢no nihanje (spreminjanje intonacije)
in je lahko le dodaten izraz, da ga ne osiromasimo in
popolnoma razvrednotimo. Tudi pretirano in smiselno
neurejeno poudarjanje zlogov (preve¢ naslonov) je le
troenje energije in koncentracije ter onemogoca mu-
zikalno izniansirano izdrzano petje osmisljenih daljsih

izraznih lokov fraziranja.

Cilj je vzpostaviti napetost loka, ki pelje do po-

udarjenega zloga klju¢ne besede v frazi, obenem pa ne
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smemo pozabiti na artikulacijo in precizno izgovarjavo
konzonantov, ki ustvarjajo prepotreben pravilen pritisk,
porok za dobro kontrolirano vokalno emisijo. Ce skrbi-
mo za zaklju¢ni konzonant z vzdrzanim pritiskom, bo
samodejno prislo do tega, da se intonacija ne bo pre-
mikala (ko izrazna napetost naravno popusca ob koncu
vsake fraze). Isto je z aktiviranjem dvojnih konzonan-
tov, ki omogocajo vedjo jasnost v izgovarjavi kot tudi
ritmi¢no preciznost. Vse to bi moralo biti del znanja
vsakega zborovodje, ker neposredno vpliva na kakovost

in to¢nost zborovskega zvoka.

Zbor je ogledalo zborovodje; zbor, ki ga ima zboro-
vodja pred sabo, je natanko tisti, ki si ga zasluzi.

Lahko bi nadaljevali z razmisljanjem o intonaciji
tako na horizontalni ravni (sosledje serije intervalov)
kot na ravni odnosov med enim in ve¢ glasovi, ki omo-
gocajo in tvorijo nove harmonske odnose. Ko pojemo,
nezavedno to poénemo v naravni intonaciji, medtem
ko se z dodajanjem temperiranih in$trumentov (klavir-
ja) tudi nasa intonacija prilagodi (postane temperira-
na). Tudi intonacija unisona je sicer razli¢na od intona-

cije dvoglasja, ki Se potencira nepreciznosti.

Posebno poglavje bi zasluzilo uravnovesanje zvoc-
nosti vertikal. Ko imamo pred sabo harmonsko sosled-
je, se ¢im prej osredotoc¢imo na temeljni ton (tezko bo
zapisan v sopranu!). Najprej zgradimo enostavne kon-
sonance, nato pa bolj kompleksne, uredimo diste in-
tervale — unisone, kvarte, kvinte, ker bodo predstavljali
podlago, na kateri bomo v odnos postavili terce, septi-

me ter zadrzke in razveze.

Zborovodja mora najprej vzgajati k linearnemu
poslusanju, nato pa ga postaviti v odnos z vertikalo in

njegovo harmonsko funkcijo.

Organizacija izvedbe vsake skladbe je lahko velik
izziv. Ceprav je na prvi pogled enostavna in lahka
zadeva, kot se npr. dogaja pri enoglasni kiti¢ni sklad-
bi, bi morala postati lepo in zanimivo izvajanje, ki nas

naravno vodi do postopnega zviSevanja stopnje zah-

tevnosti. Ce nismo sposobni organizirati enostavnega

enoglasja, kako lahko razmisljamo o vedglasju?

Ko govorim o »organizaciji«, mislim na analizo
interpretativnih moznosti skladbe in razre$evanja po-
sameznih fraz ter njihovih medsebojnih odnosov, ki

omogocajo skladbi trdno logi¢no strukturo.

Najprej je treba odkriti, zakaj je neka interpretacija
lahko lepa, dolgocasna ali celo neprimerna. Neprimer-
na je, ¢e ne upostevamo stilnih zahtev, kot npr. pri poli-
foniji, ki terja jasnost vseh melodi¢nih linij; dolgocasna
je, ¢e je v barvah neekspresivna ali vokalno zadrzana ali

celo preveé izumetnicena.

Dobra izvedba je odvisna od obvladovanja urejene-
ga sosledja drobnih detajlov, ki so med sabo v razmerju.
Vse je lazje, e je ta oblika v nasi zavesti urejena in jasna,
$e preden stopimo pred zbor.

Svojim pevcem navadno posredujem Zze takoj pri

prvem branju vse informacije glede skladbe.

Na voljo imamo razliéne barvne dinamike: moden
»hrup« (disonanca) zveni v nas razli¢no — ustvarja vzne-
mirjenje ali napetost. Ce ga postavimo v odnos s konzo-
nan¢nim akordom, bo ustvaril razmerje zvokov (nape-
tosti). To je pa temelj: uporabljati pripovedno strukturo
z usmerjanjem enostavnega ponavljanja istih zvokov za

potrjevanje (napenjanje) ali ublazitev (sproscanje).

»Ambicija v glasbi je Ziveti zaklju¢ek v samem za-
etku,« je izjavil izjemni dirigent Sergiu Celibidache, ki
sem mu sledil v Saluzzu in Nemciji po konc¢anem $tu-
diju pri nas. Gre za to, da Zivi$ pot, $e preden se nanjo
podas, in ima$ v mislih jasno pred sabo konec, ki je
predviden na zacetku. Odsotnost vsakr$ne napetosti na
zaletku je podobna odsotnosti napetosti na koncu. Ko
namre¢ sami za¢nemo neko izjavo, to¢no vemo, katero
sporocilo zelimo prenesti. Podobno kot pri semenu, ki
nosi v sebi celoten ciklus od brstenja prek cvetenja do
venenja. Tako vsaka fraza v svoji artikuliranosti pride
do svojega vrhunca in se od tam spusca proti izteku. To
je tudi znacaj vsake pripovedne strukture: ekspozicija
(faza ekstravertiranosti), razvoj (ki pelje do vrhunca) ter

zakljucek (faza introvertiranosti).

Ta koncept je treba uzavestiti tako v ¢asu $tudija kot
v trenutku izvedbe, da imamo jasno pred sabo, kaj na-

tan¢no Zelimo slisati.



Nasa naloga je, da odkrijemo odnose in jih postav-
ljamo med seboj v razmerje. Le tako bomo ustvarili
enoten izrazni lok, kakor si ga je zamislil skladatelj. Po-
membno bo pri tem ponovno korak za korakom pre-
hoditi pot, ki jo je opravil avtor, da odkrijemo vrednost
in razmerja vsake najmanjse arhitekturne celice, ki si jo
je zamislil. Tisina pred izvedbo pomeni odsotnost na-
petosti, predstavitev, evolucijo, ki pelje do klimaksa, in
ponovno vrnitev k ti$ini, ki nas objame po zaklju¢nem

zvoku.

Tak s$tudijski proces, ki ga bomo morali zavestno
usvojiti in podoziveti, nas bo vodil tudi v izbiri diri-
gentske geste, ki bo sorazmerna in uravnovesena, vedno
v funkciji besedila, nikoli pa le brezizrazno skandiranje

tempa ali celo sama sebi namen.

V trenutku, ko se nasa koncentracija obrne k prob-
lemu, kako to izvesti, se bo fokus umaknil od glasbene
ideje in bosta gesta in shema postali le koreografski efekt,
ki nima nobene zveze z glasbo. Primer: Ko plesete, se
kdaj sprasujete, kam stopiti in kako, (postaviti stopala)?
Podobno je pri vodenju zbora. Ozaves¢en zborovodja bo
namre¢ koncentriran na vsako najmanjso podrobnost, ki
je bila obravnavana na vajah, in jo bo nakazal, vedno tudi
v odnosu do trenutka, upostevajo¢ tudi tehni¢ne elemen-
te, kot je npr. akustika prostora. Vedno je pri vodenju

treba brati vnaprej in predvidevati.

Ko dobro poznas pot, po kateri vozis, se bo§ vedno
spomnil pravocasno zavirati pred dolo¢enim ovinkom,

posebno $e ¢e opazis, da je cestis¢e mokro.

Lahko se zgodi, da bomo morali prilagoditi nase
izbire tempa, dinamike, barv in trajanja pri uposteva-
nju akustike koncertnega prostora, ki je lahko bolj ali

manj radodaren.

Roke bodo instinktivno in podzavestno sledile glas-
beni ideji le, ¢e zborovodja natanéno ve, kaj Zeli slisati.
Tri osnovne dirigentske sheme, ki jih navadno uporab-
ljamo, se da nauciti v petnajstih minutah. Postaviti vse

v sluzbo glasbe in metri¢nih zahtev posameznih besed

pa je stvar prakse in obcutljivosti. Preveckrat se namre¢
mladi dirigenti zadovoljijo z idejo, ki jo daje sosledje
taktov, in pozabijo, da je to le pripomocek, ki poenosta-
vi glasbeno branje, a v¢asih besedilo in glasbeno linijo
uokviri v kalupe, podobne Prokrustovi postelji.

Sam sem se preprical, kako telesni polozaj ali pozi-
cija rok pri dirigentu vzbujajo pri otrocih razli¢ne ob-
¢utke ter emotivno in psiholosko vplivajo na njihovo
vokalno emisijo ter na telesno predispozicijo posamez-

nega pevca.

Premalo se namre¢ zavedamo, koliko obc¢utkov pos-
redujemo z rokami, ¢e jim dodamo $e mimiko obraza,
odi in telesa. Zato skusam pevce pri svojem delu prep-
ricati, da se ¢im prej osvobodijo partiture: ko se lastni
part naucijo na pamet, lahko aktivneje sodelujejo z os-
talimi glasovi. Le tako lahko aktivno skupaj najdemo
potrebna pravilna razmerja in si ustvarimo moznost za
nadgradnjo, ki lahko vodi do nekaj ve¢ od golega bolj

ali manj natan¢nega prebiranja glasbenega besedila.

Ze med vajami lahko iS¢em povezavo med svojo
gesto in moznimi napakami, ki ji sledijo zaradi
premajhne koli¢ine pozornosti ali prevelike vneme,
ter vedno preverjam njeno ucinkovitost. Svojo vlogo
razumem namre¢ kot koordinatorsko. Skusam namre¢
(na najboljsi nacin) urediti izvedbo neke skladbe in se
pri tem soocam in veselim nove vloge pevcev, ki posta-
jajo aktivnejsi sodelavci. To se seveda zgodi, ¢e sem prej
vzgojil v njih solidno podlago, na kateri lahko gradimo,
skupaj sodelujemo in si obojestransko vedno bolj zau-

pamo.

Tak nabor pozornosti in samosprasevanja nam bo
pomagal odkrivati razlike v kvaliteti skladb, njihove
pedagosko tezo in vrednost, ki bodo zboru pomagale
pri njegovi nadaljnji rasti. Ne pozabimo, da govorimo o
otroskih oz. enakih glasovih.

Si predstavljate, koliko neprimerno ve¢ napora je
potrebno, da bi vsaj priblizno dosegli vse to (vzgojo k
poslusanju in vokalni reakciji ter poenotenju in aktiv-
nem sodelovanju pri skupnem petju) v odraslem zboru,

s pevci, ki niso imeli take priprave?

Zato menim, da je to edina prava smer pri daljsi
formativni poti, ki lahko po ve¢ letih prerase v nekaj

vedjega in postane zanimiva ter izpolnjujoca za vse.
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Zbor je svet v malem, ki mora imeti za dobro delo-
vanje take elemente, ki so sposobni interakcije (tj. poslu-
Sanje in skupna reprodukcija) z namenom, da v skup-
nem delu najdejo smisel (cilj — pomen), po svoji lastni

volji in notranji nuji, s pomodjo glasbe, a ne samo z njo.

Zakaj torej pravimo, da je zbor izjemno prikladen

nacin za osebno rast?

Ko pojemo, poslusamo, iS¢emo primerno zvo¢nost,
ki nas uglasi s sabo in drugimi, razvijamo t. i. emotiv-
no resonanco. Med petjem se Custva, Cutenja in misli
postavijo v sinergijo v konstantnem dialogu. Ce je res,
da smo empati¢na bitja, je prav tako res, da zborovsko
petje deluje na na$ kognitivni sistem in nam pomaga
uzavesCati svoje razlicne intelektualne sposobnosti.
Clovek je stalen in dragocen vir pozitivnih zvo¢nih vi-
bracij. S petjem jih nenehno povecuje in pripomore k
njihovemu Sirjenju, kar deluje kot naravna masaza za
ves organizem. S $irjenjem obenem sodelujejo v iskanju
harmonije in povezanosti s samim seboj in bliznjim,
kar nas vodi k eksperimentiranju in odkrivanju novih
dimenzij, ki odpirajo vrata v nove nadine duhovnosti.
(To je lahko pomo¢ pri iskanju povezav in sozvocij v
sebi in z bliznjimi, kar omogoca tudi eksperimentiranje

dimenzij, ki odpirajo vrata v nove na¢ine duhovnosti.)

Poleg tega je treba temu pristeti Se vse, kar spada k
socializaciji in njenemu razvoju: prisluhniti drugemu,
obcutiti vzdusje skupine, stremeti k harmoniji. Iskati
sodelovanje nas vse dela bolj dovzetne za socialnost. Ze

Platon je napisal, da je glasba umetnost povezovanja.

Glasba, medicina, umetnost, zdravje so v dialo-
gu med sabo; ko ponovno odkrivamo korist in po-
membnost glasbe za ¢loveka, $irimo holisti¢ni pogled

na zivljenje in razli¢no kakovost nasega bivanja na svetu.

Ne nazadnje je treba poudariti tudi dejstvo, da nas
zbor, Zivljenje v njem in petje varujejo pred izolacijo in
nam lajsajo ali celo oddaljujejo od nas eno izmed hujsih

bolezni nasega ¢asa: osamljenost.

Pri vzgoji zbora je pomembno, da izbiramo pravi
in primeren program za skupino, ki jo vodimo. Veliko

stevilo not, ki si jih pevci tezko zapomnijo, pomeni
za amaterski zbor nesteto dodatnih ur vaj, kar lahko
ohromi ali celo unici skladbo.

Nasa naloga je, da vzgojimo pevce tako, da prepeva-
jo z isto vnemo in odgovornostjo ter interpretativno go-
tovostjo, kakor da bi peli v kvartetu, duu ali triu. Samo
tako bo polifonija lahko delovala tudi v $tevilénejsi sku-
pini in vsak pevec se bo pocutil potreben del mozaika
glasov, brez katerega bo ta seveda nepopoln. Vsak zbor,
tudi otroski, bi moral peti  cappella, saj je izbira tezje
vecglasne skladbe z ve¢ spremembami v tempu, izraz-
nosti in barvi za vse velik izziv. Lazji repertoar nam bo
omogocil temeljitejSe raziskovanje tistih delov, ki jih je
treba odkriti in ovrednotiti, ter omogocil skrb za izgo-
varjavo besedila, tudi njegovih najbolj skritih pomenov.
Ste kdaj opazili razliko v zvoku, ko zbor poje v ma-
ternem jeziku in tako izrazno nudi publiki vse mogoce
nianse (véasih tudi onomatopoeti¢ne), ki jih govorica
skriva v sebi, a bi brez prefinjenega obcutka spevnosti
jezika, poglobitve in poznavanja tudi njihovih skritih

pomenov, ostale le mrtva ¢rka na papirju?

Vse preve zanemarjamo to dejstvo in njegove nes-
tete barvne in izrazne interpretativne zmoznosti gole re-
citacije besedila, ki nam v¢asih pomaga razumeti, kam
usmeriti in voditi frazo. Dovolj je pomisliti, kako se vse
lahko spremeni, ¢e naslon fraze prenesemo na eno ali
drugo besedo. Vse je v odkrivanju tega, kje je omenjeni
naslon Zelel skladatelj in ga tudi glasbeno podprl. Na
isti na¢in definiramo artikulacijo, pri kateri bomo po
pazljivem branju razumeli, kam postaviti konzonante,
pred pavzo ali na njo, kako artikulirati dvojne konzo-
nante, ki si sledijo, in nato trenutke vdiha ali trenutke,
ko diha ne sme biti, ker bi prekinil glasbeno izrazno
napetost in tok fraze.

Vse te dinamike dolocajo interpretacijo, ki je vseka-
kor osebna, vendar premisljena in dozorela v ¢asu, sicer

bi postala le povrsen pregled v stilu »tako pa¢ ¢utime.

Omenil sem »dozorelost v ¢asuc, kajti tudi sami se v
¢asu spreminjamo in dozorevamo po zaslugi izkusen;j in

nenehnega iskanja in raziskovanja.

Da bi zbor deloval suvereno in elasticno glede na
okoli¢ine kakor glasbeni in§trument, bi moral dirigent

najti pravo ravnovesje med raziskovanjem podrobnosti
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in gradnjo Zlahtnega ter stabilnega zborovskega zvoka. To
lahko doseze prek polifonije, ki uci aktivno izenacevanje.
Renesan¢na glasba nas vzgaja k iskanju jasnosti posamez-
nih linij, brez taktnic v oviro, ki nam le tako pomaga od-
krivati metri¢no pestrost posameznih glasov ob dejstvu,
da mora vsak pevec aktivno sodelovati v poslusanju in
odzivnosti. To pomeni, da je nasa vloga vzgajati »odziv-
ne« pevce, ki poslusajo, kaj se dogaja okoli njih, in — ko
to glasba zahteva — dodajo osebno noto.

Cim bolj je skupina solisticno ali komorno
naravnana, tem vecja je soodgovornost. Za zborovodjo
to pomeni ve¢jo moznost zaupanja, da skupaj s svojimi
pevci gradi in deli avtoriteto in postaja vedno bolj le
arbiter elegantiarum.

V zadnjih letih sem lahko izkusil trenutke velikega
zadoscenja, ko je zbor kazal zrelost pri rasti in vedno
vedjo zavest ter zeljo po izboljsavi. Pevci so zacenjali dis-
kusije (¢e so pozitivnega znacaja, naj jih kar), ki jih je
bilo treba dobro voditi in usmerjati v konstruktivno in
pravo smer.

Razlika v kvaliteti zborov je odvisna le od $tevila
pevcev, ki znajo prevzeti popolno soodgovornost za
linije, ki so jim dodeljene. Petje v zboru uéi tudi pos-
tati odgovoren, zaupati sopevcem in upati si prepuscati
se ob pretakanju energije, ki tece skozi nas do publike
med koncertom, kar kaze na visjo vokalno tehni¢no in

glasbeno vescino.

Da dosezemo take beine trenutke sublimacije in
momente ekstaze, so potrebna leta investicij, a nas ti
popolnoma potesijo in poplacajo za ves skupni trud v
iskanju resnice, ki je seveda ne bomo nikdar dosegli ...
Gre za dolgo skupno in skupnostno pot, ki se zadenja
dale¢ nazaj.

Skupna pot navdusenja in
odgovornosti

Menim, da je pomembno iskati in izbirati pevce, ki
kazejo glasbeno inteligenco in so razpolozljivi, raje kot
take, ki imajo lep glas in premocan ego, saj so navadno
manj pripravljeni k integraciji v skupino in posledi¢no
manj vodljivi.

Instinktivna sposobnost spajanja z drugimi navadno
pomeni samozrtovavanje lastne osebnosti (unicenje
ega) v imenu skupnosti in s tem oblikovanje nove enti-
tete — zbora, Cigar socialna vrednost je e premalo upo-
Stevana. Gre za potrebni nacin, ki nam omogoca vstop
v novo duhovno dimenzijo, v kateri se lahko prepusti-
mo in poustvarimo umetnisko delo, v okviru »norosti«
(neracionalnega), ki je del vsakega izmed nas. Stari Grki
so imeli petje za najvisji izraz lepote in oblike. Platon je
ucil, da se le v obmodju »norosti« zgodijo izjemne (ne-

verjetne in nerazumne) stvari, ki so nove, dobre in lepe.

Brez strasti (ki ni logi¢na racionalna dimenzija, je pa
bistvena) ter empatic¢ne ali eroti¢ne Zelje in privlacnosti,
ki postaneta pogoj za mentalno odprtost, bi v Zivlje-
nju ne zmogli nicesar. Tako je tudi v glasbi. Glasbeni-
ki imajo namre¢ kaj povedati, in to poc¢nejo z glasbo,
navdusenjem in zanosom, po zaslugi katerih so besede
nepotrebne.

Samo strastem in sanjam, prek katerih prehajamo
obmo¢je racionalnosti in prihajamo v obmodje »no-
rosti«, ki barva na$ nalin izrazanja, se lahko zahvali-
mo, da smo si tako razli¢ni med seboj. Da omogoci-
mo dogajanje umetnosti, je
treba najti nacin in pogoje, ki
nam bodo odkrili, da svet ni
¢rnobel, temved poln nestetih
nians in obc¢utkov. Do tega pa
ne bomo prisli brez solidne

tehni¢no znanstvene, siste-

mati¢no racionalne podlage.
Strast in odgovornost potuje-
ta namre¢ z roko v roki. In lepo je odkrivati, da sami
tega ne zmoremo. Glasba je namre¢ enkratno dozivetje;
deliti in dozivljati jo je treba v skupnosti. Poslusalci in
glasbeniki interagirajo in so soudelezeni pri dviganju
njenega bivanja, ki lahko premika zavest in nas uglasi
(povezuje) med seboj.

Za vse to je potreben velik delez potrpezljivosti di-
rigenta in spo$tovanja ter zelje po napredovanju sle-
hernega zborovskega pevca in celotnega zbora na dolgi
poti, ki ju povezuje. Povejmo namre¢ po pravici: petje v
zboru ima neprecenljivo socialno in kulturno vrednost,
a je tudi vir uzitka, pri katerem se pocutimo dobro, res

dobro. V¢asih pa celo e bolje.
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Izvlecek

Prispevek se osredoto¢a na pomen in vpliv odnosa med uciteljem in u¢encem. Ob tem je poudarjen
pomen custvene regulacije. Teoreti¢na izhodis¢a so prenesena v interpersonalno dinamiko med ucite-
liem in u€encem ter prikazana s prakticnimi primeri inStrumentalnega pouka. Spoznanja kazejo, da je
interpersonalna dinamika med uciteljem in uéencem med instrumentalnim poukom najmocnejsi dejav-
nik uspesnega poucevanja in ucenja.

Kljucne besede: glasba, psiholoski dejavniki, relacijski odnos, u¢ni proces, pouk in§trumenta.

Abstract

The article focuses on the importance andimpact of the relationshipbetween a'teacher.and a.student.
It.emphasizes the importance of emotion regulation. The theoretical’background-is-transferred to the
interpersonal dynamics-between a teacher and a’student,-and-demonstrated with-practical examples
of musicalinstrument lessons: Findings.show that the’interpersonal dynamics between a teacher/and

a student’ during musical instrument'lessons/is’ the’ most powerful factor-in-successful teaching and
learning.

Keywords: music, psychological factors, relationship, learning process;-musical-instrumentilessons.
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Uvod

Utiteljev' odnos z u¢encem je temelj vzgoje in izob-
razevanja v Solskem prostoru, saj proces ucenja vedno
zahteva interakcije z drugimi. Poudevanje inStrumenta
temelji na ozave$¢anju mentalnega in custvenega do-
zivljanja uéencev, kar prinese mnoga vprasanja o tem,
kako ucitelj dozivlja svoja lastna opazanja, kako odigra-
va svojo vlogo, kako zaznava in interpretira ucencevo
vedenje, kar mo¢no vpliva na njegov nacin podajanja

ucne snovi in ucinkovitost u¢nega procesa.

Preden se v udilnici srecata uditelj in ucenec, se zgradi
ze mnogo pomembnih dejavnikov, ki dolocajo, ali bo
ucenec lahko sledil in dosegal visoke glasbene ves¢ine, in
sicer pretekle izkusnje, vpliv starSev in druZine, vzornikov,

vrstnikov, genske zasnove, predispozicije in podobno.

Ne glede na Stevilne dejavnike si uditelji glasbe-
nih inStrumentov temeljno Zelijo Siriti in izboljsevati
ucinkovitost svojih udencev, krepiti njihova lastna
prepricanja, da zmorejo obvladati polozaj in dosegati
¢im ve¢ pozitivnih rezultatov. Pomembno je poudariti,
da uditelj vedno lahko ostaja le zunanji vir motivaci-
je, ki ne more nadomestiti notranjega vira motivacije
— lastne Zelje, saj ta za zmeraj ostaja na odlo¢itvi ué¢enca
(Parncutt in McPherson, 2002: 43, 53). Utitelj je tisti,
ki lahko omogoca veselje, prijetne glasbene izkusnje,
druzenje in raziskovanje ter vzgaja z ozaves¢anjem, da
je igranje inStrumenta dragocena vrednota. Lahko za-
dostuje zahtevam po razvijanju izvajalskih veséin, a vse
to ima moznost uresnicitve le takrat, ko je uéenec mo-
tiviran. Tudi ko motivacijo uspemo vzpostaviti, ne traja
za vedno, ampak jo je treba dosledno in potrpezljivo
ozaves¢ati, spodbujati in iskati vedno znova, vsa leta.

Osebni stik med uciteljem
in uéencem

Najmocnejsi dejavnik motivacije je osebni stik, kar
ucencem v Soli pomeni odnos z uciteljem. Ucencem je
prijetno, kadar lahko ¢im bolj iskreno spregovorijo o
skladbah, igranju in glasbenih dogodivs¢inah, ki so jim

vied, Se vedjo varnost pa jim pomeni moznost, ko lahko

spregovorijo tudi o stvareh,
ki jim niso vse¢. Takrat lahko
tudi pri ucitelju poiscejo od-
govore na svoje dvome, izka-
zejo nerazumevanje podane
snovi, pri pouku zahtevajo
ve¢ in drugaéne razlage ter ve¢
uciteljevega igranja, zmore-
jo in Zelijo pridobiti ¢im vec
informacij. Posledice pomanj- ucenca:
kanja osebnega stika nam je
mocno osvetlilo tudi pouce-
vanje na daljavo, ki smo ga izkusili v aktualnem casu
sooc¢anja z groznjami koronavirusa. Izkazalo se je, da
lahko celostni pretok kognitivnih, socialnih, telesnih
in cutenjskih informacij optimalno poteka le v Zivem
odnosu med uciteljem in u¢encem, ki ga ne more nado-
mestiti tehnologija, kar pomeni, da moramo kakovosti

tega odnosa posvecati veliko pozornosti.

Uciteljeva vloga pri vadenju
med poukom
inStrumenta

Ucitelj vedno lahko
ostaja le zunanji vir
motivacije, kine more
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nadomestitinotranjega
vira motivacije - lastne
zelje, saj ta za zmeraj
ostaja na odlocitvi

Najmocnejsi dejavnik

Utitelji pomagajo uden-

cem razvijati razumevanje
ucinkovitega vadenja in raz-
likovanje uénih strategij. Le
tako lahko udenci s¢asoma
je prijetno, kadar

lahko ¢im bolj

postajajo samostojni in ne-
odvisni  strokovnjaki glasbe-
noin$trumentalne  poustvar-
jalne umetnosti (Auer, 1980;
Bruser, 1997; Galamian,
1977; Evans, McPherson in
Davidson, 2013). Kar udi-
telji podajo besedno, uéenci
do neke mere upostevajo, Se
mocnejsi vpliv pa puscajo udi-
teljevi prikazi pri dejanskem N—
izvajanju med u¢nimi urami. o —f1 ([

Kadar ucitelj z izvajanjem

1V prispevku izraz uditelj velja enakovredno za uditelja in uciteljico. Enako izraz u¢enec velja enakovredno za uéenca in uc¢enko.

o skladbah, igranju
in glasbenth
dogodivscinah, ki so jim

motivacije je osebni
stik, kar u€encem v
Solipomeniodnos z
uciteljem. Ucencem

iskreno spregovorijo

vsec, Se vecjo varnost
pa jim pomenimoznost,
ko lahko spregovorijo
tudi o stvareh, ki jim
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prikaZe reSevanje dolo¢enega tehni¢nega problema in
uc¢encu dopusca lasten nacin iskanja reSitve, ustvarja
najmoc¢nejsi vpliv na samostojno delo uc¢encev (Parncutt
in McPherson, 2002).

Uc€enci, Se posebno
tistiiz nizjih razredov,
radiigrajoinstrumente,

vadenje pa jim

vecinomaniv veliko
veselje. Ugotavljamo,
da problem nastane
takrat, ko naletijo na
tehni€no, motoricno
oviro izvajanja.

Ucéenci, Se posebno tisti
iz nizjih razredov, radi igrajo
inStrumente, vadenje pa jim
vec¢inoma ni v veliko veselje.
Ugotavljamo, da problem
nastane takrat, ko naleti-
jo na tehni¢no, motori¢no
oviro izvajanja. Zanje je ze
samostojno iskanje problema
velik napor, iskanje resitev
pa Se nekoliko vedji. Zato je
premagovanje ovir pri instru-
mentalnem pouku izjemna
priloznost ucenja in vzgaja-
nja, saj ucitelj zelo hitro najde

ter prikaze mozno reSitev izvajalskega problema in ta

proces ucenec z izku$njami postopno ponotranja.

Ucenec se trudi na vso mo¢, kadar se zares zeli

necesa nauciti. Ce pa mu po nekaj poskusih ne uspe,

sta jeza in nato zalost njegova povsem naravna reakcija.

Po resitvi problema
je najbolj pomembno
to, da ucitelj ucencu
jasno ozavestitrud,
intenzivno pot, ki
joje prehodil v teh
nekaj minutah, ter
zadovoljstvo in ponos,
kijuuCenec obcuti
sedaj, kar se na obrazu
inv vedenju otroka
pozna izredno hitro.
To so obc&utja, ki

krepijo samozavest in
vzdrzujejo motivacijo
do novih izzivov.

Ce nato kljub prizadevanjem
ne pride do regulacije, lahko
nastopi skrajni korak — ¢us-
tvena zamrznitev, kar ucenec
lahko kaze kot obup, s pogle-
dom odsotnih misli, izgubo
interesa in podobno, kar pa
je bolece tako za ucenca kot
ucitelja. Tako tezave instru-
mentalne igre naenkrat pos-
tanejo Custvene tezave. Takrat
ucenec potrebuje odraslega,
ki vanj verjame bolj kot on
sam. Res je pri pouku mno-
gokrat tezko ohraniti jasno
sliko, kateri procesi potrebu-
jejo regulacijo, saj je ucenje
tesno prepleteno s Custveni-
mi dinamikami, kar pa se pri
glasbenem izvajanju pozna

izredno hitro. Ve¢inoma teh-

ni¢na tezava sploh ne pomeni tako velikega problema
kot prepricanje ucenca, da se tega nikdar ne bo zmogel

nauciti.

Kadar uéenec po neuspelih poskusih zajoce, to ne
kaze nesposobnosti ali neprimernosti uciteljevih metod
ucenja (Ce seveda ne izvaja nasilja), temve¢ ucendevo
notranje konfliktno stanje. Otroci doma zajocejo veliko
pogosteje kot v ucilnici, a tam se starsi lahko ustrasijo,
da je igranje intrumenta za otroka velik problem, pri-
nasalo pa naj bi le veselje. Ulitelj pa ima vsa ustrezna
znanja, s katerimi lahko uspesno regulira tako izvajalske
kot ¢ustvene tezave. Priporocljivo je, da ucitelj naslovi in
ubesedi ué¢encevo zalost ter z dovoljenjem za jok ucenca
sprosti, mu zagotovi, da sta jeza in zalost povsem nor-
malni, saj razume, da mu ni lahko. Ko se solze posusijo,
je primeren cas za spodbujanje usmerjene pozornosti
na konkreten problem. Ucenci sprva dozivljajo, da je
problem neskonéno velik in bi za njihovo reitev pot-
rebovali mesece. Z uciteljevo pomodjo pa se izkaze, da
problem predstavlja zelo kratko mesto, najveckrat po-
vezavo med le nekaj notami. Uitelj vodi ucenca skozi
reSevanje problema in pri tem lahko ustvarjata igrive
nacine preverjanja naucenega. Zanimivo je, da reseva-
nje problema terja zelo malo ¢asa, navadno ne ve¢ kot
pet minut. Enako je z regulacijo ¢ustvenih stanj, ki pa
jo celo odrasli pogosto dozivljajo kot neskoncen pro-
blem, ki presega njihove mo¢i in znanja. Po resitvi pro-
blema je najbolj pomembno to, da uitelj ué¢encu jasno
ozavesti trud, intenzivno pot, ki jo je prehodil v teh
nekaj minutah, ter zadovoljstvo in ponos, ki ju ucenec
obcuti sedaj, kar se na obrazu in v vedenju otroka pozna
izredno hitro. To so obcutja, ki krepijo samozavest in
vzdrzujejo motivacijo do novih izzivov. Véasih ucite-
lji verjamejo, da bo Ze ena sama tak$na ucna situaci-
ja zadostovala, a ni res. Potrebno je mnogo vztrajnih
ponovitev, preden ucenec ponotranji proces reSevanja
problemov in tako lahko za¢ne samostojno ucinkovito
vaditi tudi doma.

Pri ucenju igranja instrumenta so za udence zelo
pomembni ucitelji na samem zacetku. Uspesni glas-
beniki so svoje zacetne ucitelje vecinoma dozivljali kot
prijazne, socutne, podporne in zabavne. Z veseljem so
obiskovali instrumentalni pouk. Manj uspesni ucenci
ali tisti, ki so opustili igranje, so svoje ucitelje instru-

menta opisali ve¢inoma kot kriti¢ne, neprijazne, hladne
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in stroge. Dokler med udenci in ucitelji ni pozitivnega
osebnega odnosa, ucenci ne zmorejo spostovati udi-
telja ali ceniti njegovih sposobnosti in ves¢in igranja
(Lehmann idr., 2007: 51).

Za ucence prvih razredov so najbolj primerni udite-
lji, ob katerih se pocutijo prijetno. Pozitivnho motivirajo
s podporo, skrbjo, prijaznostjo (v knjiZice jim na primer
lepijo nalepke, v notne zvezke riSejo zabavne like, mar
jim je, da so obuti v copate in podobno). Ucenci jih
dozivljajo kot »drugo mamo« ali »drugega oceta«, zato
zanje sploh ni nujno, da so ucitelji vrthunski umetniki
z izredno razvitimi izvajalskimi ves¢inami. Dar dobrega
ucitelja je zanje sposobnost prirediti pouk kot varno in
prijetno dejavnost, v kateri lahko uZivajo. Varnost za
mlade udence instrumenta pomeni tudi stalna fizi¢na
prisotnost uditelja (sploh v zanje novih prostorih, novih
okolis¢inah, kot so nastopi, in ob novih ljudeh, kot so
na primer organizatorji nastopov) ter hkrati stalna cus-
tvena dosegljivost uditelja, ki bo slisal, razumel, verjel in
umiril vsako zalost, dvom, strah in podobna neprijetna
¢ustva (Barish, 2012; Berk, 2004; Chin in Harring-
ton, 2007; Eccles in Wigfield, 2002; Goste¢nik, 2014;
Humphreys, 2003; Parncutt in McPherson, 2002; van
Manen, 2013).

Utenci visjih razredov so vecinoma Ze bolj usmer-
jeni v pomembnost izvajalskih ve$¢in, zato potrebu-
jejo ve¢ uliteljeve podpore pri razumevanju vrednos-
ti in prepricanj glasbene poustvarjalnosti, Sirjenju
glasbene inspiracije. Mnogo bolj ze zmorejo razme-
jevati uciteljevo osebnost od njegove profesionalne
vloge (Barish, 2012; Lehmann idr., 2007; Parncutt in
McPherson, 2002). Dober uitelj mladostniku vecino
u¢nih informacij predstavi tudi skozi emocionalne
vsebine, kar vodi do hitrejsega ucenja ter mocnejse in
zdrave samopodobe (Christian Goste¢nik, 2014: 99).
Mladostnik si izjemno zapomni pohvale, priznanja in
zanimanje za nekaj, kar je dragoceno zanj, zato tak$na
sporocila bistveno prispevajo k pozitivni motivaciji.
»Ceprav na splo$no velja pravilo, da se u¢imo na na-
pakah, pa je za mladostnika najboljsa lekcija, ki jo v
mladosti lahko usvoji, da se u¢imo na pozitivnih izkus-

njah.« (Goste¢nik, 2014: 77)

Uciteljeva vloga pri
podajanju znanja in
spretnosti ter zagotavljanje
obcutka varnosti

Nekaterim uéiteljem uspe predstaviti tudi razmislja-
nje, izkusnje in nacin izrazanja, ki so ga sami razvija-
li skozi ¢as, kar je pri pouku instrumenta $e posebno
dragoceno. Avtorice Salzberger idr. (1999: 46) po-
udarjajo, da moramo razlikovati dobrodusno spontano
zeljo po podajanju znanja od striktnega discipliniranja,
kadar uditelj posreduje lastno
prepricanje, svojo podrodje
strokovnosti ali metode kot
edine vredne in ustrezne. Ce
je ucenec prisiljen sprejema- 7eljo po podajanju
ti informacije brez vprasanj
in dvomov, nista upo$tevana
njegova volja in interes, zato
takSen pristop zavira razvoj
Sirokega znanja, iskanja res-
nice in obcutka za lepoto.
Do neke mere so zdrave nar-
cisoidne znacajne poteze udi-

telja dobrodosle, celo nujne.

Povsem ustrezna je strast do

predavanja, nastopanja, uzivanje ob poslusanju lastnega
glasu, igranja. A kadar ucitelj ob podajanju informacij
primarno in pretirano hrepeni po ob¢udovanju in tako
te$i svoje potrebe po priljubljenosti, u¢encu s tem ne
pomaga pri razvoju, temve¢ ga spodbuja k pasivnosti,
frustracijam in nezaupanju. Udenec namre¢ potrebu-
je ulitelja, ki verjame v njegove sposobnosti in modi,
da zmore tudi sam. Obcutek varnosti lahko najde le
v uditelju, ki mu zaupa, da ga bo skozi naloge vodil
tudi v trenutkih zmedenosti, negotovosti in obupa. Le
spodbuda, strpnost, prijaznost, doslednost in podobno
so kvalitete, s katerimi dovolj dobri uditelji za dobrobit
ucencev zagotavljajo obcutek varnosti, ki omogoca raz-
iskovanje in ucenje v varnem okolju.

Moramo razlikovati
dobrodusno spontano

znanja od striktnega
discipliniranja, kadar

ucitelj posreduje lastno
prepricanje, svojo
podrocje strokovnosti
ali metode kot edine
vredne in ustrezne.
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Uciteljeva vloga v prizadevaniju
za uspeh ucencev

Utitelji inStrumenta si prizadevajo za uspeh ucencev,
saj se tudi sami veselijo njihovih dobrih rezultatov in
napredka. Taks$no zadovoljstvo ucitelja izhaja iz obcutja
lastnega doprinosa, zaradi katerega je u¢encu uspelo. Te-
meljni dejavniki prizadevanja za uspeh in uspesnost samo
so zavedanje in reagiranje, kadar u¢enec potrebuje pomoc,
spodbujanje, kadar ucenec dozivlja negotovost, krepitev
vztrajnosti ob soocanju s tezavami in podobno. Taksno

vedenje moramo razlikovati

od silovite spodbude k tekmo-

valnosti, kadar izpiti, ocene

Vedno bolj pase
zavedamo, kako
pomembno in
predvsem koristno
tudinadaljSirokje
ucence spodbujati,

da pokazejo interes
do ucenja zaradi
njthove lastne koristi
in Zelje ter spodbujati
njihovo medsebojno
sodelovanje in pomoc.

ter rezultati tekmovanj posta-
nejo najpomembnejse merilo
uspeha. Ceprav zmagovalec
doseze najboljsi rezultat, ni
nujno, da s tem doseze tudi op-
timalno kakovost znanja glede
na svoje sposobnosti in zmoz-
nosti. Uditelj, ki je ekskluzivno
osredotocen na kar najvecje
stevilo odli¢nih udencev, hote
ali nehote spodbuja le vrednost
zmagoslavja in rivalstvo med
ucenci. Zelja po tekmovalnos-

ti in zmagah v Solah izhaja iz
potrebe in prepric¢anja uditel-
ja, da je lahko opazen le zaradi uspeha, kadar premaga
druge, kar ga nemalokrat privede do nerazumnih zahtev
do ucencev. Ko ucenci dosezejo zmago, jih lahko taksen
uditelj prikazuje kot produkt svojega izjemnega dela in
pri tem zanemari priznanje, ki spada k u¢encem. Problem
tak$nega pristopa poucevanja se kaze tudi v tem, da so
udenci, ki pocasneje in teZje dosegajo znanje, za uditelje
premalo zanimivi in so zato zapostavljeni, saj ne ustre-
zajo predstavi o ugledni u¢ni praksi. Taksen ucitelj zelo
verjetno kaze visoko tekmovalnost tudi med kolegi, od
njih pricakuje posebno izredno pozornost in se bojuje za
dodelitev najbolj nadarjenih uc¢encev v svoj razred. Vedno
bolj pa se zavedamo, kako pomembno in predvsem ko-
ristno tudi na daljsi rok je u¢ence spodbujati, da pokazejo
interes do ucenja zaradi njihove lastne koristi in Zelje ter
spodbujati njihovo medsebojno sodelovanje in pomoc.
Taksna pot do uspeha je mnogo bolj naravna ter prijazna
tako za uéence kot uditelje (Salzberger idr., 1999).

Uciteljeva vloga
v sodelovanju s starsi

Star$i in uditelji nosijo skupno odgovornost za
razvoj ucencev in pri tem si lahko medsebojno pomaga-
jo. Utitelj lahko starem pomaga z nasveti glede potreb-
ne opreme za igranje inStrumenta, optimalne organiza-
cije ¢asa za vadenje, kako lahko otroka spodbujajo in
spremljajo njegov napredek. Pri tem je ucitelj pozoren
na to, koliko star$i tudi Zelijo in zmorejo sodelovati ter

spremljati otrokovo delo.

Vcasih smo pri¢e medijskih zgodb, v katerih starsi
in Solstvo drug na drugega valijo krivdo in odgovor-
nost za probleme v $olah. Preprostega odgovora, ki bi
absolutno veljal, $¢ nismo uspeli poiskati. Lahko smo
pa prepricani, da tak$ne polemike zagotovo ne spadajo
v pogovor z ucenci, saj bi jih postavili v premocen kon-
flike lojalnosti med Solo in domom.

Ucenec vedno zeli zavarovati starse, saj je to njego-
va naravna potreba, zato je razumljivo, da se ob sporih
skupaj s star$i obrnejo proti ucitelju, kar pa ohromi
zmoznost optimalnega u¢nega procesa. Krivi¢no in zlo-
rabljajoce je, kadar uditelj u¢encu govori slabe stvari o
starsih, saj tak$na sovrazna nastrojenost ucenca poga-
nja v obc¢utja krivde in sramote. Do Sole lahko za¢ne
gojiti zamero in se morda celo Zeli mas¢evati vsakomur,
ki je odgovoren za tezavno situacijo. Medsebojno ob-
tozevanje ne prinese resitve, hkrati pa nas oddalji od
odgovornosti, ki jo vsak nosi za svoje delo. Tudi u¢enec
ima svojo odgovornost in pri tem ga je treba spodbujati.
Vasih je starSem tezko stopati v stik s $olo, ker se bojijo
ocitkov, $e posebno od uditeljev, ki uzivajo velik sloves.
Kadar starsi pri tem obcutijo krivdo in manjvrednost,
potrebujejo spodbudo, da so z uditelji v enakovrednem,

odraslem odnosu (Salzberger idr., 1999: 49).

Poucevanje in obCutje strahu
in jeze ter regulacija

Utitelj se pri svojem delu soo¢a z mnogimi napetimi
in stresnimi situacijami, ob katerih lahko obcuti strah
pred izgubo nadzora in takrat mnogo teZje iS¢e ravnoves-
je, koliko naj bo v odnosu do ucencev resen in neoma-
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jen ali sprosc¢en in obcutljiv. Nekateri ucitelji ze ob rahli
razdrazenosti in jezi obcutijo krivdo, zato je pomembno
ozavestiti, da je obcasna izguba nadzora zelo cloveski in
normalen pojav, ki v resnici naredi veliko manj skode,
kot si predstavljamo. Pri uditeljih, ki obcutijo strah tudi
pred toplimi in prisr¢nimi odnosi, postane u¢ni slog pre-
tezno teoreti¢en, hladen, distanciran, saj tak uditelj na
vsak na¢in poskrbi, da bi se izognil stiku z u¢enci. Za ta
pristop je vec¢inoma razlog v strahu, da bi se ucitelj preve¢
vpletel v probleme ucenca, ki jim ne bi zmogel biti kos.
Nekateri ucitelji ohranjajo nadzor s strogimi mejami in
verjamejo, da je ucence treba kaznovati za napake in ne-
poslusnost. Vsekakor pa kazen odvrne od razmisljanja,
kaj je bilo narobe in kako to popraviti. Razumevanje in
reSevanje problema prinese pogovor o vzroku za nepri-
merno vedenje, kako s tem ucinkuje na druge in kaksne
posledice prinasa. Tako ucitelj spodbuja ucence, da
popravijo $kodo, nekaj spremenijo in bolj kontrolirajo
skodljive nagibe. Strogi ucitelji, ki kaznujejo, niso kruti
le do sebe in u¢enca, temvec s tem tudi vzgajajo mlade, ki
nadaljujejo nasilje predvsem nad mlajsimi in $ibkejsimi

(Salzberger idr., 1999: 47).

Pri instrumentalnem pouku se groznje in kazni lahko
kazejo kot prisila ali prepoved nastopanja, neprestano
nadziranje, ocitki, molk, izguba stika ipd., ki poudarjajo
mo¢ uditelja. »Groznje in kazni so kaznovalne tehnike, ki
poudarjajo mo¢ odraslega; zasnovane so na obsojanju in
vsiljujejo oblast od zunaj, namesto da bi otrokom priz-
navale njihovo notranjo mo¢. Povzrocajo jezo, odpore
in spore. In kar je najpomembnejse, otroka oropajo za
dostojanstvo in samospostovanje. Uporaba takih nega-
tivnih vzgojnih pripomockov otroke sramoti, jih razclo-
vecuje in poniza na raven predmeta.« (Barbara Coloroso,
1996: 22, 23) Ob tem se ucenec navadno umakne v svoj
Custveni svet, postane nedosegljiv za ucenje in izkusnje,
zalne verjeti, da je nesposoben in nevreden. Utitelj pa
lahko na udenca pozitivno vpliva tako, da mu vliva mo¢
(verjame, zaupa, da zmore), in le tak$no zavedanje iznici
teznjo po manipulativnih tehnikah ter omogoca spodbu-

do in disciplino (Salzberger idr., 1999).

Poucevanje intrumenta prinasa tudi frustracije, ki
so nelocljivo povezane z obcutji jeze, ki pa je ne smemo
enaciti s sovrastvom. Jeza je ob veselju edino custvo,
ki dviga nivo energije, pomaga nam postavljati meje,
odpravljati krivice in krepi mo¢.

Pomembno je razlikovati,
kdaj je ucitelj tarca sovrastva
in kdaj ucenci z jezo kazejo
zaupanje v uciteljevo sposob-
nost in stabilnost. Utitelj, ki
se boji jeze, od udenca tezko
kaj pri¢akuje in zahteva, a z
izogibanjem soocanja z nepri-
jetnimi dejstvi ucenca opeha-
ri tudi za zastavljanje ciljev,
do katerih bi se trudil po
svoji najbolj$i modi, s ¢imer
ga ovira pri razvoju. Ucenec
takS$nega ucitelja ne more
spo$tovati, ne more zaupati
njegovi presoji in nacinu vrednotenja (Salzberger idr.,
1999). Tudi jeza je pogosta spremljevalka rivalstva, tek-
movalnosti in zavisti, kar lahko pomembno vpliva na
uciteljev nacin poudevanja, zato je koristno, da zmore
ostati v stiku tudi s temi ¢utenji. V nasprotnem prime-
ru so jih uéenci prisiljeni tlaciti, dokler ne izbruhnejo
v kaksni drugi situaciji, ob drugem ucitelju ali nekom
zunaj Sole. S tem ucenec utrjuje krivi¢no prepricanje,
da v $oli ni nikogar, ki bi zmogel tolerirati in regulirati
neprijetna cutenja.

Poucevanje lahko postane naporno za uditelja takrat,
ko prevzame in nosi bremena, ki spadajo k udencu.
Ucenje po naravi zahteva, da

ucenec sam aktivno pristopa
Poucevanje lahko

postane naporno
za ucitelja takrat,

k svojim tezavam in to mu
je treba omogociti. Za to je
potrebno zaupanje v udenca
in njegove zmoznosti, kar je
stvar uditeljevega dozivljanja.
Le ko se to vzpostavi, lahko
ucitelj preda nalogo udencu
v smislu vprasanja: »Na kate-
rem mestu ima$ tezave? Kdaj
zacuti§  stisko (navadno jo
spremlja obcutek zakréenosti
v razli¢nih delih telesa tako
pri uéencu kot ucitelju), ob
kateri bi Zelel ¢im prej dalje?«
Tako uéenec dobi dovoljenje

za zaupanje v svojo lastno od-

Ucitelj pa lahko na
ucenca pozitivno vpliva
tako, da mu vliva moc
(verjame, zaupa, da
zmore),inle taksno
zavedanje iznici teznjo
po manipulativnih
tehnikah ter omogoca
spodbudo in disciplino .

ko prevzame in nosi
bremena, ki spadajo
k u¢encu:UcCenje po
naravi zahteva, da

ucenec sam aktivno
pristopa k svojim
teZavam into mu je
treba omogociti. Za to
je potrebno zaupanje
v u€encainnjegove
zmoznosti
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govornost, s katero se mora soo¢iti sam. Takrat se Ze
na obrazu ucenca lahko spozna na primer zbran izraz,
ki ga prinasata razmifljanje in usmerjena pozornost.
Starej$i ucenci, Se posebno adolescenti, na taksne izzive
in spodbude lahko pogosto reagirajo z jezo, cini¢nimi
nasmeski in podobno, a v trenutku, ko ucenec odgo-
vornost za nalogo prevzame nase, se obcutek stiske in
napetosti v uciteljevem telesu sprostita, kar najpogoste-
je obcutimo kot oddih v ramenih, plju¢ih in Zelodcu.
Poucevanje postane spros¢eno, prijetno in svobodno
usmerjeno naprej. Kadar se u¢enec aktivno posveca te-
zavam in jih ozave$¢a, preostane ucitelju le, da ucenca
spremlja, ga vodi in zdrZi tudi z vsakr$nim njegovim
uporom, neuspehi, stiskami in podobnimi neprijetnimi
¢utenji. Takrat je lahko tudi iskreno ponosen na njegov
trud, delo in rezultate.

V odnosu uditelja in u¢enca oba najve¢ pridobita,
kadar obema koristi. U¢itelj, ki je spodbujen in mo-
tiviran za delo z raznolikimi ucenci, lahko ob mnogih
razli¢nih izkusnjah mentalno in Custveno izredno na-
preduje. Kljub temu se uéitelji pogosto pocutijo izérpa-
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tanejo obvladljivi, kadar se odlo¢imo in zanje najdemo
prostor, v katerem je ¢as za razmisljanje o problemih,
in kadar se odlo¢imo, da se iz njih lahko kaj nau¢imo

(Salzberger idr., 1999: 41).

Sklep

Odnos med uciteljem in u¢encem ima velik pomen
za glasbeni ué¢ni proces. Aktualni ¢as koronavirusa
z groze¢imi izrednimi razmerami nam $e toliko bolj
osvetljuje nenadomestljivost odnosa, v katerem poteka
ucenje glasbenih, u¢nih in socialnih informacij. Glasbe-
ni ucitelji imamo pri tem pomembno vlogo, saj s svojo
osebnostjo, odnosom do glasbe, dela in socloveka prek

poucevanja v veliki meri sooblikujemo najsirSo druzbo.
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Dragi moj
glaSbeni Uéiteu’ Katja Gruber

05 Nazarje,
Zadrectka cesta 37,3331 Nazarje

kako si videti to jesen? Te skrbijo napovedi o prisotnosti virusa in vnovicnem delu na dal-
javo? Odmisli zdaj to, ne delaj si skrbi na zalogo, dovolj je dnevu lastna teza.

Zamisli si, kako bos septembra strumno stopil v svoj razred. Uc¢enci bodo zagledali tvoj
spociti obraz, opazili bodo Cvrst korak in neustavljivo odlocenost, da se bo zgodilo nekaj
velicastnega in lepega. Ko te bodo tako opazovaliin se morda delali, da sploh ni¢ ne vidijo, se
bodo spomnili, da si ti tisti, ki v njihov vsakdan s pesmijo prinasas pojoce veselje in moznost,
da ob skupinskem petju postanejo drugacni. S teboj se vedno lahko dvignejo nad matema-
ticna in druga tezka pravila. Zato ne pomisljaj, takoj prvo uro zacniz razrednim petjem, zacni
tako silovito in zavzeto, da bodo otroci Sokirani. Videli bodo, da petje ne umre kar tako. Saj
Ce v tebiniumrlo v preteklih dveh koronskih letih, gotovo Se Zivi tudi v njih.

Zacni s kaksno veselo — Kdor vesele pesmi poje ... ali Dan ljubezni ... — in ne popuscaj v
svojem navdusenju. U¢enci bodo s pocitnic prisli zadrzani, v njih je Se sled lanskega Solskega
leta na daljavo brez petja, a ni¢ ne de. Pocasi, a zagotovo bodo drug za drugim popadali v tvoj
pevskiobjem. In ko jih bos zacutil, naj njihovi glasbeni objemi postanejo tvoja krila. Saj tudi ti
pogresas skupinsko petje, le priznaj! Noces vec petja v zaslon, noces vec petja ob karaokah
in petja, pri katerem ne ves, ali sploh Se kdo poje razen tebe. Ti si pastir, ki vodis svojo credo
k potokom Zive melodije, ritma, besede in harmonije. Tako smo vsi Zejni, da moramo skupaj
popadati v to vodo, ki bo prepojila nase telo in duha. Pa Ce bo reka tekla le teden ali mesec,
ne smes zamuditi priloZznosti. Takoj skocCi in se pojoC prepusti toku. Otroci te potrebujejo
bolj, kot si mislis. Zdaj je tvoj Cas, morda je to najpomembnejsi trenutek v tvoji karieri. Na-
pojitt moras pesmi zejne otroke in najti spet svoje glavno poslanstvo: z glasbo moras zaca-
rati vse okrog sebe. To jesen v razredu pozabi na razlage, utrjevanje in preverjanje; najprej
samo pojte, nato pojte in na koncu spet zapojte vse od zacetka, dokler se dusa ne napoji in
bo zacCelo pljuskati ez rob. Naj pljuska in osvezi vse Solske stene, skozi odprta okna naj se
pesem razsirja naokrog.

Zdaj je tvoj Cas, morda je to najpomembnejsi trenutek v tvoji karieri.

Ujemiva ga, dragi moj glasbeni ucitelj!
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Glasba na daljavo

zblizuje

Uvod

Glasba ponuja izjemno Sirino in neskon¢ne moz-
nosti ustvarjanja in izrazanja. To opazamo kar naprej v
umetnosti, popularni glasbi in prav tako v olskih okol-
jih. Nosi dragoceno mo¢ povezovanja, zblizevanja in
ustvarjalnega druzenja.

Vse to je bilo v nasih predstavah do nedavnega ve-
¢inoma omejeno na delovanje v zivo. Sedaj pa smo glo-
balno postavljeni pred nov izziv — prenesti vse omen-
jeno na daljavo. V' vseh pogledih — pri ustvarjanju,
izvajanju in poucevanju smo morali zaceti iskati zunaj
doslej znanih in obi¢ajnih okvirov.

Ali glasba res nima meja?

Sola na daljavo

Pri nenadni spomladanski medsebojni odrezanosti
nas je resila tehnologija. Ceprav sem osebno e-entu-
ziast, sem se kljub temu vedno sprasevala, kaj nam v
resnici prinasa vedno bolj e-usmerjeno Zivljenje in inte-
gracija naprav, spleta ter raznih aplikacij v nas vsakdan,
predvsem pa v Sole. V osnovni Soli smo glede tega po
vecini nasploh bolj zadrzani. Bojimo se, da bi tehno-
logija izpodrinila otrokov naravni osebnostni razvoj ali
vsaj negativno vplivala na razvijanje njegovih spretnosti
in sposobnosti, ki jih mora v tem obcutljivem obdobju
usvojiti. Zdaj pa smo se kar naenkrat znasli v polozaju,
v katerem smo tehnologijo kot resilno bilko sprejeli z
odprtimi rokami. Zaceli smo Solanje na daljavo.

Andreja Vahen

11,05 Celje,
Ljubljanska cesta 46, 3000 Celje

Glasba na daljavo

Glasbeni pedagogi smo se pri delovanju na daljavo
znasli v razmerah, v katerih imamo zaradi narave pred-
meta nekaj prednosti: pomagajo nam posnetki koncer-
tov, zanimive glasbene oddaje, pou¢ni filmi, izdelujemo
lahko nenavadna glasbila, ustvarjamo glasbene umetni-
ne, prirejamo znane pesmi ... Ob spodbujanju ustvar-
jalnosti u¢encev so nastali izjemni izdelki, saj so v svoje
naloge bolj sprosceno vkljucevali svoje sirse glasbeno in
plesno predznanje ter druge spretnosti.

Povsem druga zgodba pa so podro¢ja, ki so za nas
ogromen izziv za pouk na ta nacin. Kako u¢ence motivi-
rati in zainteresirati, drzati njihovo pozornost, jih nauditi
uporabe novih tehnologij, nacrtovati navodila, razumlji-
va vsem, ocenjevati. Poleg tega pa $e pevski zbor na dalja-
vo in izbirni predmeti na daljavo. Marsikdo bi pomislil,
da nekaterih stvari sploh ne bo mogoce opraviti.

Povezanost

Glasbeni pedagogi imamo to sreco, da smo glasbeniki.
Pod taktirko dr. Inge Breznik, svetovalke z zavoda za $olstvo,
smo se v prvem krogu karantene takoj povezali, zdruzili,
opremili in podprli z idejami, povezavami, gradivi, uporabni-
mi spletnimi stranmi in aplikacijami, rednimi videosrecanii,
dobrimi praksami in $e bi lahko nastevala. Odprtost in ne-
sebi¢nost kolegic in kolegov iz vse Slovenije je prav gotovo v
veliki meri doprinesla k motivaciji za iskanje poti in na¢inov
ter k zanimivim ter raznolikim u¢nim uram, saj je vsak na

svojem koncu iskal, ustvarjal, gradil in delil z vsemi drugimi.
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Tudi svoje uc¢ence sem s tem spoznala na drugacen
nacin, celo bolje in bolj celostno. To je bilo prav gotovo
prijetno presenecenje, saj je bilo pri¢akovati prav na-
sprotno. S pomodjo spletnih udilnic in videokonferenc
sem bila v stiku z vsakim od njih, individualno in v sku-
pini, posiljali so svoje naloge in izdelke ter dobili zanje
povratno informacijo, ki jih je usmerjala in jim vlivala
voljo. Marsikdo med njimi se je izkazal veliko bolje kot
sicer v razredu. Niso se ve¢ skrivali v skupini, vsak je bil

enako viden in nekateri so prav zacveteli.

Skupaj na daljavo

Ena od idej, kako priblizati vsebine na daleg, je bila
tudi virtualni klepet s pevcem skupine MI2 Tonetom
Kregarjem - Tonc¢em, da bi u¢encem priblizala rocko-
vsko glasbo. Ceprav devetosolcem tezko pokazes kaj
zanimivega, so bili navduseni, da so informacije dobili

kar iz prve roke. Pogovor je dostopen prek QR kode:

O

Tudi z obema pevskima zboroma smo ustvarjali
na daljavo. Z veliko iznajdljivosti in s podporo star$ev
ucencev sta nastala posnetka, s katerima smo po vrnitvi
v $olo lahko prispevali k zaklju¢ni prireditvi ob dnevu
drzavnosti, ki je bila predvajana po Solskem radiu.
Ucenci so doma posneli svoje glasove, pri mladinskem
zboru pa tudi glasbila. S pomod¢jo programskih orodij,
kot so Sibelius, Garage Band in Audacity, sem vse
skupaj zlozila v celoto. Na spodnjih povezavah lahko

slisite, kaj je nastalo.

Posnetek otroske Posnetek mladinske

zasedbe:

[=] o []
[=]

zasedbe:

S takimi in druga¢nimi domislicami smo se vsak na
svoj nacin trudili iskati poti do svojih ucencev ter tako
z njimi tkali vezi in skupaj ustvarjali. Izkazalo se je, da
nas je zaprtje v svoje domove lahko po drugi strani in
na drugac¢ne nacine tudi povezalo. Glasba seveda ima
to mo¢ in ne pozna meja, nismo pa vedeli, da tudi ka-
rantenskih ne. Srca so nam odpirali nesteti posnetki
posameznikov, druzin, zborovskih in drugih zasedb in
popestritev s strani glasbenih pedagogov tako z osnov-
nih kot z glasbenih $ol. Vse to je pripomoglo k temu, da
se nismo pocutili oddaljeni in odtujeni. Brez dvoma je
smiselno premisliti, do kak$ne mere lahko nove nacdine
sodelovanja prenesemo tudi v $olske klopi.

Predanost

Vse nasteto pa seveda pomeni veliko ve¢ vlozene-
ga Casa in energije kot pri pouku v Soli. Iskanje novih
poti, moznosti, pristopov, spletnih orodij, aplikacij,
ogledi raznih video vodicev, urejanje posnetkov, kreira-
nje u¢nih ur povsem na novo, komunikacija z ucenci,
pregledovanje oddanih nalog, ocenjevanje ipd. je od
uditelja zahtevalo ogromno. In ne samo od ucitelja,
tudi od starSev in ucencev, ki so se prav tako trudili po
najboljsih moceh.

Sklep

Dejstvo je, da trenutne razmere tako ali drugace pre-
magujemo, seveda pa ni¢ od tega ni to, kar bi si Zeleli.
Ceprav so se v nezazelenih razmerah nanizale tudi lepe
in pozitivne stvari ter novi pristopi, ki so se izkazali za
uspesne, je za vse udelezene vse skupaj tudi naporno.
Res pa je, da lahko sedaj pogledamo vase in zelo resno
premislimo in pretehtamo, kaksen je svet, v katerem bi
pravzaprav radi ziveli. Kaj je pomembno in kaj ni. Kaj
je iskreno in kaj ni v odnosu do sebe, drugih in planeta.
Kaj se zgodi, kadar Zivimo drug mimo drugega, in kaj,
kadar delujemo v harmoniji. Kot druzba, medgeneracij-
sko in kot ¢lovestvo smo morda dobili priloznost, da se
otresemo vsakodnevnih puhlic in odvecnih iger vlog ter
pois¢emo stik s seboj, drugimi in naravo. Vsi smo ena
rasa, eno pleme, ena druzba, na enem planetu, a je, kot
kaze, potrebno, da se za nekaj ¢asa umaknemo vase in se
tega spomnimo. Zato ne pomeni nujno, da nas trenutne
razmere lo¢ujejo, temve¢ nas morda v resnici zblizujejo.
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Uporaba spletne
strant Google Site
v-osnovnl solipri
pouku glasbene umetnostl

ZigaKert

05 Predoslje Kranj,
Predoslje 17a, 4000 Kranj

Use of Google Site in Primary School during Music Lessons

Izvlecek

Avtor opisuje uporabo spletne strani Google Site pri pouku glasbene umetnosti v osnovni Soli. Tekom
Solanja na daljavo so se avtorju odpirala nova vprasanja, kako oblikovati pouk na daljavo, da bo dosto-
pen, zanimiv in atraktiven za vse ucence osnovne Sole. Predpostavlja, da je za marsikaterega ucenca
sodobna tehnologija Cisto Spanska vas, pa vendar si Zeli, da bi bile spletne dejavnosti oblikovane tako,
da bi jih znali uporabljati prav vsi. Razmislja o dveh svetovih — glasba na daljavo in glasba v Soli. Svoje
misli vpenja v obe sferi izobraZevanja ter poskusa ponuditi raznovrstne glasbene vsebine. Zajema v ve-
liki meri ustvarjanje, izvajanje ter teoreti¢no delo, ki ga podaja prek avdio in video vsebin.

Poleg spletne strani zanimanje isto¢asno usmerja Se v uporabo razli¢nih aplikacij, kot so Padlet, Kahoot,
Youtube, Google Drive itd. V ¢lanku Zeli pojasniti, zakaj je uporaba spletne strani pri pouku glasbene
umetnosti najboljsa metoda oz. pristop pri u¢enju na daljavo in kako jo ustvarimo sami.

Svojo pozornost usmerja v ucenca, kako bo ta najhitreje usvojil u¢no snov, ki mu jo bo ucitelj predal
med Solanjem.

Klju¢ne besede: Google Site, pouk na daljavo, sodobna tehnologija, aplikacije, u¢enec v sredis¢u.

Abstract

The author describes the use of Google Site during music lessons-in-primary school. During distance edu-
cation the author contemplated how he should design distance lessons to make them accessible, interest-
ing, and attractive to all primary school pupils. He assumes that many pupils are not well-versed in using
modern technology, however, he wants to design online activities in such a way that everyone would be
able to use them. He thinks about two worlds. Music at a distance versus music.in-school. He integrates
his thoughts into both spheres of education and attempts to provide diverse musical contents. He mostly
deals with creativity, performance and theoretical work, which he imparts via audio/video contents.
Besides the website, he also focuses on the use of various applications, such as Padlet, Kahoot, You-
Tube, Google Drive, etc. In the article he aims to explain why using a website for music lessons-is the
best method or approach to distance learning, and how such a website can be created.

He concentrates on the pupil; on the quickest way for him/her to assimilate the learning content passed
on by the teacher during schooling.

Keywords: Google Site, distance lessons, modern technology, applications, pupil-centred.
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Zakaj spletna stran
Google Site

Solanje na daljavo mi je v zadnjih mesecih odprlo
nove izzive in spoznanja. Ves ¢as sem si prizadeval, kako
ponuditi u¢encem zanimiv pouk glasbene umetnosti s
pomodjo sodobne tehnologije. Uporaba sodobne teh-
nologije je na zacetku pomenila izziv za u¢ence in udite-
lje, saj smo morali ¢ez no¢ vzpostaviti stik z u¢enci prek
raznih kanalov, aplikacij in eAsistenta. Uporaba spletne
strani Google Site se je izkazala za dobro prakso, ki jo v
nadaljevanju predstavljam bolj podrobno.

Ceprav smo se v zacetku trudili, da bi vsi ucitelji
uporabljali enotne kanale, saj bi s tem olajsali delo
uc¢encem, pa se je izkazalo, da vendarle s ponujenimi
programi ni mogoce izvajati pouka glasbene umetnosti,

kakor bi si Zelel posamezni ucitelj.

Vsekakor sem stremel k uporabi enotnih kanalov in
istocasno razmisljal, kako uporabiti enostavno spletno
stran ali aplikacijo, ki bi z enim klikom ucencem po-
nudila vse glasbene dejavnosti, ki jih uporabljam pri
pouku glasbene umetnosti.

Aplikacija Google Site me je preprosto navdusila.
Zakaj? Ker je preprosta za uporabo tako za ucence kot

za avtorja, ker je sinhrona z Googlom, je pregledna in
ponuja brezpla¢no uporabo.

Kljub temu da smo stremeli k poenotenju kanalov
in posiljanju gradiv za ucence, spletna stran ni pome-
nila dodatne obremenitve. U¢encem sem vsaki¢ poslal
navodila, zapisal, naj kliknejo na poslano internetno
povezavo in si pogledajo pod zavihke »gradivo, sklad-
be, ritem in ples«. Pod posameznimi zavihki se nahajajo

razli¢ne glasbene dejavnosti.

V rubriko gradiva sem prilozil gradiva iz strokovnih
spletnih strani, da so si ucenci ogledali avdio in video

vsebine ali pa prebrali prilozeno gradivo. Velikokrat so

bile video vsebine povzete iz zakladnice RTV Sloveni-

~&Glasba v osnovni
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Uporaba spletne strani Google Site v osnovni Soli pri pouku glasbene umetnosti

ja. Da ucenci niso ostali samo pri poslusanju, so temu

sledila vprasanja.

Vedno pravim, da

so ucenci ogledalo
utitelja. Ce nambo
uspelo, da na koncu
devetegarazreda

poje ves razred, smo s
svojim uspehom lahko
stoodstotno zadovoljni,
ne glede na to, ali
ucenci pojejo tonalno.

Kako uéence spodbuditi k
petju? Vsi vemo, da niso vsi
otroci veseli petja in da imajo
marsikdaj predsodke, kako
se jih bo slisalo; velikokrat
nam povejo, da ne znajo peti.
Mislim, da imamo uditelji
glasbe pomembno vlogo pri
razvoju petja pri nasih ucencih.
Vedno pravim, da so ucenci
ogledalo utitelja. Ce nam bo
uspelo, da na koncu devetega
razreda poje ves razred, smo s
svojim uspehom lahko stood-
stotno zadovoljni, ne glede na

to, ali u¢enci pojejo tonalno.

Z 7zeno sva za ulence pripravila razlicne glasbene

spremljave. Posnela sva jih in jih prek Google Driva
prilozila v spletno stran. Uéenci so pesmi ze poznali
od prej. Kliknili so na modri gumb, kot je prikazano

spodaj, ter lahko vadili svoje petje. Petje ob spremljavi
so posneli in poslali izdelek v spletno uilnico.

Prav tako sem velik poudarek namenil ritmu. Z
ucenci veliko vadimo in uporabljamo razli¢ne ritmi¢ne
instrumente. Pri pouku najveckrat uporabljam lastna
glasbila — plosk, tlesk, udarec z nogo —, seveda v veliki
meri tudi razna ritmic¢na glasbila. S telefonom sem
posnel ritmi¢no spremljavo, jo nalozil v Youtube kanal
ter posnetek preprosto pripel na spletno stran. Enako
sem storil za glasbeno dejavnost ples. Ritem so ucenci

izvedli, ko smo se vrnili v Solske klopi.

V Solskem letu 2019/20 sem na Soli izvajal tudi an-
sambelsko igro. Predmet omogoca veliko svobodnega
dela. V predmet sem vkljudil igranje na ukulele, delo
z Orffovimi glasbili, igranje na »jupol kante« in izde-
lavo svoje skladbe. Zopet tezko vprasanje za ucitelja,
ki mora vse glasbene dejavnosti izpeljati na daljavo.
Youtube kanal ponuja ogromno glasbenih vsebin, ob
katerih lahko udenci vadijo, plesejo, pojejo. Na spletno
stran sem jim prilepil glasbeni posnetek (Ukulele play
along), s pomo¢jo katerega so lahko vadili svoj instru-
ment. Posnetki so zanimivi, isto¢asno slikovno nakazu-
jejo akorde in spodbudijo instrumentalista, da vadi svoj
instrument. Ucenci so poleg igranja naredili tudi svoje
in$trumente iz steklenick, na katere so morali zaigrati,

posnetke pa poslati v spletno udilnico.

Verjetno vsi ucitelji vedo, da je za vsem tem ogrom-
no dela. Strinjam se, vendar si verjetno vsi zelimo, da bi
z razli¢nimi didakti¢nimi pristopi omogocili u¢encem
¢im lazjo pot do glasbenega znanja.

Kako ustvariti spletno stran

V nadaljevanju Zelim predstaviti nekaj osnovnih ko-
rakov pri izdelavi spletne strani.

Prvi korak je povezava z Google ratunom. V spletni
brskalnik vtipkate Google Site in sledite povezavi.

Odpre se stran, na kateri imate ze primere spletnih
strani, lahko pa naredite svojo — pritisnete »blank«.

Na desni strani imate tri zavihke: insert, pages in
themes. Pri zavihku insert oblikujete postavitev sple-
tne strani (layouts), v nadaljevanju pa lahko dodajate
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posnetke z Youtuba, lahko priloZite posnetek iz Google
Driva v obliki gumba (button), lahko dodate zemljevid
(map) itd.

Pod zavihek »pages« lahko dodate ve¢ zavihkov in
podzavihkov. Ce 7elite dodati nov zavihek, kliknete na
spodnji gumb »plus«. Ce Zelite dodati podzavihek, klik-
nete na tri pike ob novem zavihku in pritisnete »add
subpage«.

Ostane nam Se zavihek »themes«, v katerem lahko
izbirate razline teme za spletno stran. Tukaj lahko po-
ljubno izberete tudi barvo, velikost in slog pisave ipd.

Seveda spletna stran ponuja Se mnogo ve¢, zato pa
si je treba vzeti nekaj ¢asa, zadevo temeljito raziskati in
preuciti.

Viri in literatura

»Ucenec v srediscu«

Ni lahko biti uditelj v danasnjem svetu. To je pos-
lanstvo, ki ga moramo opravljati dobro, dobro u¢encem
v prid. Podajanje znanja in vsaki¢ znova biti v koraku
s sodobno tehnologijo in svetom, ki kar divja in hit,
mogoce nas véasih Zeli celo prehiteti. Trudim se, da bi s
svojim znanjem poskusal u¢encem dati bogate glasbene
izkusnje, ki jih dobivam na terenu, izobrazevanjih, med
ljudmi in preprosto tudi v $oli med ucenci.

Vprasanje, ki sem si ga postavljal, kako se soocati z
danasnjim svetom in Solanjem na daljavo, mi je odpiralo
nova spoznanja in odgovore. Pomemben vidik izobraze-
vanja na daljavo je, da u¢enca postavimo v sredis¢e, mu
ponudimo atraktivne, preproste in razumljive glasbene
dejavnosti, ki ga bodo motivirale in mu odpirale glas-
beni svet. Kaj otroku oz. u¢encu ostane v spominu po
kon¢anem Solanju? To, da se
je Mozart rodil leta 1756, ali
kar je sam ustvaril pri pouku Pomemben vidik

glasbe in v ¢emer je preprosto izobrazevanja na

uzival in ponotranjil.

Spletna stran nikakor ni
edina moznost izobraZevanja mu ponudimo
na daljavo, jo pa vidim kot
preprosto resitev pri pouku
na daljavo. Ne zahteva veliko,

dejavnosti, kiga
bodo motivirale in mu
odpirale glasbeni svet.

ucence pa moja praksa bogati
in razveseljuje. Spletno stran

ustvarjate uditelji, zato bo ta

vase zrcalo. Kaj boste naredi-
li in ponudili ter kako boste
to storili, je odvisno od vas. Poznate ucence in si Zelite
dobrega pouka, zato preprosto uzivajte v tem, kar poc¢-
nete. Bodite ucitelji glasbe, ki si jih bodo uéenci za-
pomnili po strokovnosti, hkrati pa tudi po kaksni $ali,

hudomusnosti in izvirnosti.

Kert, Z. (2019). Glasba v osnovni Soli. Dostopno na: https://sites.google.com/view/zigakert-osglasba/doma.
Kert, Z. (2019). Dostopno na: https://www.youtube.com/channel/UC10TIpAo_I2_8iFnYzSEgBA/featured?view_

as=subscriber.

daljavo je, da ucenca
postavimo v sredisce,

atraktivne, preproste
in razumljive glasbene
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Musescore —
racunalniskl
program za
zaplsovanje glasbe
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MuseScore - Computer Program for Writing Music

Izvlecek
Musescore je brezplacen racunalniski program za zapisovanje glasbe, ki ga z lahkoto uporabljamo tudi
ucitelji glasbe v katerem koli razredu.

S pomocjo tega programa lahko oblikujemo kakrsno koli skladbo ne glede na zahtevnost ali obseg od
preproste pesmi do simfonije, koncerta ipd.

Program je vsestransko uporaben tudi pri poucevanju glasbe na daljavo, saj lahko zapisano melodijo in
besedilo pesmi pretvorimo v datoteko mp3, Wave ali .pdf, to pa potem delimo z uéenci.

Program tako preprost za uporabo, da se ga lahko naucijo tudi u€enci in v njem ustvarjajo lastne skladbe
0z. notne zapise.

Kljucne besede: Musescore, racunalniski program, glasba, notografiranje.

Abstract

MuseScore is a free computer program for writing music, which can easily be used by music teachers
in any class.

It can be used to compose any piece regardless of complexity-or scope, i.e. from the simplest song to
a symphony, concerto, etc.

It can be used versatilely, including in distance music teaching, as the written melody and lyrics can
be converted into an mp3 or Wave file and a PDF file, respectively, which can then be shared with the
pupils.

Basically, the program is so easy to use that pupils can learn how to use it too, and can create their own
compositions or music notations in it.

Keywords: MuseScore, computer program, music, notography.
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Musescore je racunalniski program, v katerem za-
pisujemo glasbo. V njem lahko ustvarimo tako kratko,
preprosto pesem kot tudi celotno simfonijo. Je brez-
pla¢no dostopen na spletu in ga lahko uporablja vsakdo.

Uporaben je vsestransko, tako tudi pri poucevanju
glasbe na daljavo, saj lahko melodijo in besedilo neke
pesmi, katere notnega zapisa nimamo, zapisemo v pro-
gramu Musescore, to pa potem pretvorimo v datote-
ko mp3 ali Wave in posnetek delimo s svojimi ucenci.
Notni zapis pesmi lahko pretvorimo tudi v datoteko
.pdf, tako da imajo ucenci tudi notni zapis, ¢e bi ga
potrebovali.

Pri pouku na daljavo lahko program uporabimo
tudi pri krozku pevskega zbora, saj Ze obstojece parti-
ture lahko zapi$emo v program in s pevci delimo tako
melodijo kot tudi partituro.

Program je tako preprost za uporabo, da se ga lahko
naucijo tudi ucenci in v njem ustvarjajo svoje pesmi oz.
notne zapise. Za poucevanje in ucenje programa lahko
izkoristimo racunalnisko ucilnico, na racunalnike pa

predhodno namestimo program.

Do programa pridemo tako, da ga s spleta nalozimo
na svoj racunalnik in ga uporabljamo neodvisno od in-

ternetne povezave.

Program Musescore nam ponuja tako reko¢ vse, kar
potrebujemo pri pisanju glasbe. Ko pesem enkrat zapi-
$emo, jo lahko po Zelji tudi spreminjamo, kar pomeni,
da nam ni treba ustvarjati novega zapisa. Spreminjamo
torej lahko vse: kljuce, tonaliteto, taktovski nacin, glas-
bila, dinamiko, tempo, besedilo.

Vedinoma gre za postopek »povleci spusti« ali dvoklik.

Program nam omogoca tudi urejanje razdalj med
¢rtovji in sistemom, med zgornjim in spodnjim robom
besedila glede na ¢rtovje, urejanje robov, zapisovanje dvo-
in vecglasja, oznacevanje prstnega reda, dodajanje artiku-
lacij in okraskov, dihov in cenzur, omogo¢a nam nala-
ganje dodatnih inStrumentov v program, tako kot nam
omogoca izvoz naSega zapisa v dokument .pdf, omogoca
tudi uvoz iz dokumenta .pdf, v zavihku »pomoc« pa naj-
demo tudi spletni priro¢nik v angles¢ini.

V tem ¢lanku si bomo pogledali nekaj osnovnih
funkcij programa.

Osnovna partitura, ki se pokaze ob zagonu progra-
ma, je zelo preprosta, ¢eprav lahko Ze ob zagonu pro-
grama spremenimo dolocene nastavitve, kot so npr.
taktovski nacin, tonaliteta in Stevilo taktov. Vpisemo
lahko tudi glavne podatke o skladbi (naslov, podnaslov,

besedilopisec, skladatelj, avtorske pravice).

Vrstica z notami in pavze

Za zaletek je najpomembnejsa menijska vrstica z

notami. S temi vrednostmi dolo¢amo tudi trajanje pavz.

V vsakem taktu je v prazni partituri pavza, ki jo
lahko razdelimo glede na taktovski nadin. Pavzo razde-
limo tako, da najprej izberemo vrednost note v meniju,
potem pa kliknemo na pavzo v notnem zapisu. Poveda-
no drugade, preden zatnemo z zapisovanjem not, lahko
na ustrezne vrednosti razdelimo zacetno pavzo. Te vred-

nosti lahko ves ¢as spreminjamo.

Zapisovanje not in pavz

Ce v melodiji ne potrebujemo vmesnih pavz, kli-
knemo na »N, izberemo vrednost note in kliknemo na
posamezno pavzo. Ce torej izberemo etrtinko, v taktu
pa je celinska pavza, se bo s
klikom na pavzo zapisala cetr-
tinka, za njo pa ustrezne vred-
nosti pavz glede na taktov-
ski nacin. Z dodajanjem not

tako nadaljujemo, dokler ni prl pisanju glasbe‘
zapolnjen take, ki nas potem Ko pesem enkrat

samodejno premakne v nas-

Program Musescore
nam ponuja tako rekoc
vse, kar potrebujemo

lednjega.

Ce potrebujemo  pavzo

v sredini takta, najprej
kliknemo na pavzo v notnem
zapisu in jo razdelimo ustre-
zno z izbiro vrednosti note.
Potem kliknemo »N« v zacet-
ku menijske vrstice, da akti-
viramo moznost zapisovanja
not in te dodajamo s klikan-

jem na posamezno pavzo.

zapisemo, jo lahko po
Zelji tudi spreminjamo,
kar pomeni, da nam ni
treba ustvarjatinovega
zapisa. Spreminjamo
torej lahko vse: kljuce,
tonaliteto, taktovski
nacin, glasbila,
dinamiko, tempo,
besedilo.
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Pri tem je izredno pomembno, da na »N« klikne-
mo (oz. ga izberemo na tipkovnici), tudi ko prenehamo
zapisovati note, sicer program note pri vsakem nasem

kliku zapise na poljubno mesto in lahko nastane zmeda.

Pavza nam torej pove, kam Zelimo zapisati noto,
izbira vrednosti note pa njeno trajanje. Tudi te vrednos-
ti v vsakem taktu seveda lahko tudi spreminjamo, npr.
zapiSemo Cetrtinko, ki ji sledi osminska pavza, potem
pa si premislimo in Zelimo imeti namesto Cetrtinke
Cetrtinko s piko. To spremenimo tako, da kliknemo na
Cetrtinko v notnem zapisu in na piko na koncu not v
menijski vrstici. Tako smo zapisali ¢etrtinko s piko, os-
minske pavze pa ni ve¢. Taktovski nacin oz. takt namre¢
sam sproti »racuna«, kaksne razli¢ne vrednosti lahko

vsebuje in koliko naj jih bo.

Note lahko zapisujemo tudi tako, da namesto klikanja
z misko pritiskamo ¢rke tonov na tipkovnici. Pomembno
je le, da za H izberemo B. V tem primeru se lahko zgodi,
da bomo morali melodijo transponirati oktavo vije ali

niZje, ker tipkovnica ne ve, katero lego Zelimo.

Ce zelimo neko obstojeco noto premakniti visje ali
niZje, jo najprej ozna¢imo, potem pa jo premikamo

navzgor in navzdol s pus¢ico na tipkovnici.

Poslusanje zapisa

Vse, kar napiSemo, lahko poslusamo tako, da iz-
beremo noto, od katere zelimo poslusati svoj zapis, in
kliknemo na puscico za »play« v menijski vrstici ali pa
pritisnemo presledek (»space«) na tipkovnici. Na enak
nacin tudi ustavimo posnetek.

Nabor razlicnih moznosti
(levo)

Recimo, da smo skladbo zapisali v 4/4 taktu, potem
pa se odlo¢imo, da bi bilo bolje, ¢e bi bila zapisana v
2/4 takeu. Taktovski nacin spremenimo tako, da v
»paleti« levo pri taktovskem nacinu izberemo 2/4 in ga
povle¢emo na obstojeci 4/4. Vrednost zapisanih not se
bo samodejno ustrezno razporedila glede na novi tak-

tovski nacin.

Na enak nacin (povleci spusti) menjamo tudi kljuce,
tonalitete in taktnice.

Moznost imamo tudi dodajanje besedila nad ¢értov-
je (¢e zelimo npr. pojasniti, kako Zelimo, da se izvaja
celotna skladba ali le njen del). V tem primeru klikne-
mo na noto v taktu, pri kateri zelimo dati pojasnilo, v
paleti pri »besedilo« izberemo »napis nad ¢rtovjeme in
naredimo dvoklik. Na izbranem mestu se nam pojavi
moznost dodajanja besedila. Okno aktiviramo tako, da
nanj dvakrat kliknemo, zbrisemo Ze dano besedilo in

dodamo novo.

Okno za dodajanje besedila nad ¢rtovjem lahko akei-

viramo tudi tako, da na tipkovnici izberemo »Ctrl + T«).

Ko je okno aktivno, se nam na dnu strani pojavi moz-
nost urejanja besedila (vrsta pisave, velikost ¢tk ipd.).

Dodajanje, brisanje in
premikanje instrumentov

V disto zgornji vrstici najdemo moznost »uredi«. V
spustnem meniju izberemo »glasbila«. V levem oknu
izberemo glasbilo (ali ve¢), ki ga zelimo dodati, in klik-
nemo gumb »dodaj«. InStrument bo dodan v desno
okno. Ce Zelimo in§trument odstraniti, je postopek
ravno obraten. V desnem oknu ga ozna¢imo in klik-
nemo gumb »odstrani«. Enako velja za dodajanje in

odstranjevanje glasov.

Ce Zelimo spremeniti vrstni red inStrumentov v par-
tituri, kliknemo na izbrani in§trument v desnem oknu
in ga s klikom na puscico gor ali dol na tipkovnici pre-

maknemo na ustrezno mesto.

Dodajanje in brisanje taktov

Takte dodamo tako, da v ¢isto zgornji menijski vr-
stici izberemo »dodaj«. Pri taktih lahko izberemo moz-
nost »dodaj en takts, ali pa pri »vstavi takte« vpisemo
$tevilo Zelenih taktov. Pred tem moramo klikniti na takt

v partituri, pred katerega Zelimo vstaviti nove takte.

Ce zelimo takte dodati na koncu partiture, izbere-
mo »dodaj takte«. V tem primeru nam ni treba oznaditi
nobenega takta v partituri.
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Takte brisemo tako, da jih najprej oznac¢imo (klik
na enega + shift + klik na zadnjega Zelenega), potem
pa v disto zgornji menijski vrstici izberemo »uredi«. Pri
moznosti »takt« se nam prikaze »izbrisi izbrane takte«.

Transponiranje

Najlazje transponiramo tako, da v ¢isto zgornji me-
nijski vrstici izberemo »note« in »transponiraj«. Tran-
sponiramo lahko po kljuc¢u ali intervalu, navzgor ali

navzdol. Le oznaditi in izbrati moramo ustrezno.

Shranjevanje datoteke in
izvoz

Ce #elimo shraniti datoteko v formatu programa
Musescore, to storimo enako kot pri dokumentih v
Wordu ali drugih aplikacijah Offica. Ce to datoteko
delimo, mora imeti tudi prejemnik na svojem racunal-

niku namesc¢en program.

Ce zelimo notni zapis shraniti kot .pdf. ali zvo¢no
datoteko, je postopek nekoliko drugaden.

Najprej, kot obicajno, izberemo »datoteka«, potem
pa med moznostmi izberemo »izvozi«, nato pa moz-

nost, v kak$nem formatu Zelimo shraniti zapis.

Nekaj osnovnih uporabnih bliznjic na tipkovnici:

»Ctrl + L« — dodajanje besedila pesmi
— »Cul + T« — dodajanje besedila nad ¢rtovjem

— »N« — aktiviramo moznost za pisanje not in jo
tudi izklopimo

— »Space« (presledek) — poslusamo in prekinemo
predvajanje posnetka

— ke za posamezne tone (B namesto H) — pisanje

not na zeleno mesto
— »l«— urejanje glasbil
— »Cul + delete« — brisanje taktov

— $tevilka od 1 do 7 — dolo¢amo vrednosti not
in pavz (3 = Sestnajstinka, 4 = osminka, 5 =
Cetrtinka, 6 = polovinka, 7 = celinka)

Musescore je torej brezpla-
¢en racunalniski program za Musescore je
zapisovanje glasbe, ki ga z lah-
koto uporabljajo vsi ucitelji
glasbe v katerem koli razredu,
lahko pa tudi laiki. Potrebno
je namre¢ le osnovno pozna-
vanje vrednosti not, pavz in glasbe v katerem
C-dur lestvice, torej osnovnih
tonov. Pri vsem drugem nam

pomaga program sam.

V pomo¢ nam je lahko
tudi veliko video vodicev v not, pavz in C-dur
angles¢ini, ki so zelo jasni in
nazorni. Je pa dobro, da hkrati tonov.
ko gledamo vodi¢, sami sproti
delamo v programu. Tako se
najlazje nauc¢imo postopke in
si jih hitreje zapomnimo.

Brezpla¢ni program Musescore je dostopen na sple-
tni strani https://musescore.org/en/download.

Viri

Videi, ki so lahko v veliko pomo¢ pri ucenju:
MuseScore in Minutes:

Lesson 1 — Score setup
https://www.youtube.com/watch?v=YZ4kRzkHroU
Lesson 2 — Working with MuseScore

hteps://www.youtube.com/results?search_query=musesco-
re+lesson+2

Lesson 3 — Note Input
https://www.youtube.com/watch?v=n]SQCgqUZuM
Lesson 4 — MIDI Keyboard Input
https://www.youtube.com/watch?v=IZ1b1aF9lpg
Lesson 5 — More Input Ideas
https://www.youtube.com/watch?v=-htkF5RB17g
MuseScore in 10 Easy Steps:

Part 1 — Score Setup
https://www.youtube.com/watch?v=0mh6m2mbVHs
Part 2 — The MuseScore Screen
hetps://www.youtube.com/watch?v=K5FnEEwEIDg
Part 3 — Note Entry
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hteps://www.youtube.com/watch?v=uGZgeZApBgE Part 8 — Codas

Part 4 — Note Entry with a MIDI Keyboard and Playback https://www.youtube.com/watch?v=04XTa6lrzGg
hteps://www.youtube.com/watch?v=Rxy3IEUFx]M Part 9 — Drum Parts

Part 5 — Lyrics, Copying & Dynamics https://www.youtube.com/watch?v=KFj7v554Akw
heeps:/[www.youtube.com/watch?v=e55-YnhSk-s Part 10A — Layout and Formatting

Part 6 — Adding Instruments, Articulation and Bars hteps://www.youtube.com/watch?v=FSTE7evDMys
hetps://www.youtube.com/watch?v=rQn-qlk MHLQ Part 10B — Layout and Formatting

Part 7 — Repeats, 1st and 2nd time endings htetps://www.youtube.com/watch?v=yqTgcBZI_T4

heeps:/[www.youtube.com/watch?v=IVmXhlpOpa4

1Z ZALOZBE ZAVODA RS ZA SOLSTVO

Bojan Glavina , 2021
Klavirske kratkice - ‘ ISMN
200 skladbic

za 2. in 3. razred klavirja

160 str.
29,50 €

e Notno zbirko Klavirske kratkice — 200 skladbic za 2. in 3. razred klavirja

. skladatelja Bojana Glavine sestavljajo kratke skladbice za ucenje in

K lAUIHS K [ poucevanje klavirja v nizjih razredih glasbene Sole. V svoji majhnosti

K H ATK I[:[ : povedo veliko: otroka spodbujajo k igranju na klavir, ga usmerjajo v

NOTHA THIRKN ; _ usvajanje tehnike in mu igraje predstavijo glasbenoteoreti¢ne zakonitosti.
. Ob notni zbirki se je skladatelju porodila ideja o katalogu kratkih
komentarjev v obliki priro¢nika za ucitelje. Priro¢nik vsebuje koristne
didakti¢ne, umetniske, tehni¢ne in druge napotke za poucevanje
posameznih skladbic; objavljen je na povezavi

www.zrss.si/pdf/kratkice_prirocnik.pdf.

Vabljeni k naroc¢ilu notne zbirke.

Narocanje:
@ P Zavod RS za $olstvo, Poljanska c. 28, 1000 Ljubljana
z T013005100
Zavod F 013005199
Republike E zalozba@zrss.si

Slovenije R
za Solstvo S WWW.zrss.si
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Glasba

pod korono

U

&

Korona: prvotno v
glasbiopozorilni znak,
danes predvsem znak
za podaljSanje trajanja
tona.

Vrbanci¢ I. (2004).

Glasbeni slovarcek.

Ljubljana: Mladinska
knjiga.

Ko sem zacel s pisan-
jem tega prispevka, sem k
naslovu Zelel prilepiti glas-
beni znak korono. V splet-
nem brskalniku Google
sem napisal besedo korona
in kliknil povezavo za
slike. Na nobeni sliki ni
bilo glasbenega znaka, ki
je prikazan v omenjenem
slovarcku. Vse slike so se
mi zdele grozljive. Seveda,
koronavirus.  O¢itno bo
treba popraviti slovarje, lek-

sikone in enciklopedije. V spletnem brskalniku Google

sem v naslednjem koraku za iskanje ustrezne slike dodal

k besedi korona $e zapis glasbeni znak in kon¢no dobil

sliko pravilnega znaka. U¢encem, ki jih u¢im v osnov-

nih Solah Bizeljsko in Globoko, je znak obicajno vse¢

in ga hitro usvojijo, saj je zanimiv in enkraten. Neka-

teri koroni recejo kar krona, saj se bohoti nad noto kot

krona na kraljevi glavi. U¢enci vedo, da se pri noti ozi-

roma pavzi, nad katero je narisan, za trenutek ustavimo

in jo poljubno podalj$amo. V tem podaljSanju ni casa

za malico ali kaj drugega. Spet napaka. Pod korono, ki

smo jo spoznali v letosnji pomladi, je bil ¢as za malico,

spanje, sprehode, petje, igranje in pouk na daljavo.

Vilko Urek

QS Bizeljsko,
Bizeljska cesta 78, 8259 Bizeljsko

Sreda, 11. marec 2020. Udenci prvega triletja so
dobili posnetek nastopa z obcinske revije JSKD Bre-
yice Cudeine pesmice, na kateri so se pod vodstvom
uciteljice Tine Krmpoti¢ spet zelo uspe$no predstavili.
Z veseljem sem si ogledal posnetek njihovega petja in
igranja. Nekateri ucenci iz prvega triletja bodo $li nas-
lednji teden $e na pevsko revijo otroskih pevskih zborov
Sijaj, sijaj soncece. Po ogledu posnetka sem med od-
morom vsem pevcem OPZ razdelil obvestila o odhodu.
Obvestila za nastop sem razdelil tudi ¢lanom $olskega
ansambla Fru-Fru, saj bodo sli na tekmovanje mladih
ansamblov SANS v Grize pri Celju. Ponosni smo, da
smo izbrani. Pomislil sem, da je najbolje, da ta dan od-
posljem $e prijavnico za mladinski pevski zbor, s ka-
terim se bom tako kot vseh prej$njih petintrideset let
udelezil pevske revije Pustite nam ta svet. Skopiral sem
note skladb, s katerimi se bomo predstavili, in izpol-
nil prijavnico za udelezbo. Na prijavnico sem s pono-
som vpisal imena vseh sedmih devetosolk, ki bodo po
skupni pesmi na reviji prejele iz rok Simone Rozman
Strnad, vodje JSKD BreZice, unikatne nagrade osminke
za vecletno prepevanje v Solskih pevskih zborih. Pismo
s prijavo je romalo na posto.

Cetrtek, 12. marec 2020. Ob &etrtkih sem na delov-
nem mestu v Glasbeni Soli Brezice, kjer kot knjiznicar
skrbim za notno in knjizno gradivo. V ti$ini knjiznice
sploh nisem opazil, da se pripravljajo ukrepi ob izbru-
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hu epidemije in da bomo od ponedeljka poucevali
od doma. Ko sem tistega dne prisel v OS Globoko,
kjer vodim $olski ansambel Okey, mi je ravnateljica
Rozika Vodopivec povedala vse novosti o ukrepih, ki
bodo veljali v ¢asu dela na daljavo. Nekako sva upala,
da bomo ¢ez dva do tri tedne spet pod Solsko streho.
Z mladimi glasbeniki sem se dogovoril, da jim bom
posiljal delovno gradivo po e-posti, saj imam njihove
e- naslove. Na ta nacin sem jim posiljal note in obve-

stila ze do sedaj.

Petek, 13. marec 2020, OS Bizeljsko. Napoved
ukrepov, o katerih smo slisali v sredstvih javnega ob-
ves¢anja, je postala resni¢nost. Veliko otrok je ta dan
ze ostalo doma. Tudi veéine ¢lanov Solskega ansambla
Fru-Fru, s katerim smo Zeleli zjutraj $e povaditi tekmo-
valne skladbe za SANS, ni bilo v $oli. Iste skladbe smo
mislili zaigrati tudi na sobotnem srecanju bizeljskih
upokojencev. Ucenci razred¢enih oddelkov (eni veseli,
drugi zamisljeni, tretji negotovi in prestraseni) so sedeli
v Solski jedilnici in ¢akali na navodila, ki smo jih spreje-
mali ucitelji na izrednem jutranjem sestanku. Pripravili
smo se, da bomo z ucenci, ki so prisli v Solo, izvedli
$portni dan, ki je bil na¢rtovan za naslednji teden. Tako
bomo ¢im veé ¢asa na zraku in manj obcutljivi za novi
virus. Na sestanku smo ucitelji preverili e-naslove vseh
ucencev in se dogovorili, da bomo z udenci delali na
daljavo po urniku, ki je utecen. Vsa uciteljska obvestila si
bomo posiljali na mobilno aplikacijo Viber in na e-zbor-
nico. Ob delu bomo ob odzivnosti uc¢encev spremljali
opremljenost u¢encev z racunalniki in njihovo delova-
nje. Vsi smo si vzeli domov prenosne racunalnike in
literaturo, ki jo bomo potrebovali za do sedaj e neznan
nacin dela na daljavo. Glede na to, da so mi udenci ze
do sedaj posiljali svoje predstavitve glasbil in glasbeni-
kov v obliki Power Point projekcij, sem vedel, da mi bo
delo na daljavo dobro steklo in bo prav gotovo to nov

izziv in nova izku$nja.

Popoldan je na obisk prisel starejsi sin Andrej in v
pogovoru povprasal, kako bom sedaj ucil. Predstavil mi
je spletno aplikacijo Zoom, s katero vsakodnevno dela
na daljavo s svojim podjetjem, ki ima sedez v tujini.
Podjetje je mednarodno in s sodelavci z vsega sveta se
redno dobivajo na Zoom videokonferencah. Predlagal
mi je, naj na podoben nacin poskusim tudi z ucenci.

Nalozil mi je brezpla¢no aplikacijo in za vajo sem ga

»poklical¢, ko je prisel na svoj dom. Z delom sem bil
zelo zadovoljen. Odlo¢il sem se, da bom tako povabil
tudi svoje uéence. Nad aplikacijo sem bil navdusen, saj

je brezhibno delovala v vseh prihodnjih dneh.

Ponedeljek, 16. marec 2020. Sedaj pa zares. V do-
macem kabinetu sem vkljucil prenosni in hi$ni ra¢unal-
nik, da mi je $lo delo lazje od rok. Po urniku imamo v
Solski jedilnici oziroma mati¢nem razredu vsak pone-
deljek ob osmi uri vzgojno oziroma razredno uro. Pri
tej uri sodelujejo vsi ucenci od 4. do 9. razreda. Obi-
¢ajno obravnavamo vzgojne in druge zanimive teme.
Takoj zjutraj sem tako povabil ucence 7. razreda, saj
sem njihov razrednik, naj se mi pridruzijo. Odzivnost je
bila zelo slaba. Nekateri niso znali odpreti spletne apli-
kacije, drugim ni delal ra¢unalnik, veliko jih je e spalo.
Otitno sem pricakoval preved. Se vedje razotaranje sem
dozivel, ko sta bili odpovedani obe reviji in srecanje $ol-
skih ansamblov.

Prek spletnega okolja Viber sem takoj vzpostavil
kontakt s sodelavci in se dogovorili za uporabo aplika-
cije Zoom. Nekateri sodelavci so Zoom Ze poznali in so
pomagali manj ves¢im. Pri delu nam je pomagal tudi
Solski racunalnicar, ki nas je redno skliceval vsak dan ob
deseti uri. To je bil na$ vsakodnevni medsebojni stik, ki
se je obnesel odli¢no. Na nasih vsakodnevnih srecanjih
smo se dogovarjali o vsem. Za dvigovanje morale smo
si tudi redno pripovedovali $ale in zanimive prigode.
Slavljencem, ki so praznovali rojstne dneve in druge
jubileje, smo peli pesmi, prek racunalniskega zaslona
spoznavali druge druzinske ¢lane in hiSne ljubljencke.
Vse tezave smo reSevali z nasmehi na licih in bili veseli,
da smo vsi ves Cas ostali zdravi. Vsak delovni dan sem
resni¢no imel obc¢utek, da se dobivamo v zbornici. Vse
tezave smo resevali sproti. Udencem, ki se niso odzivali,
smo pomagali: poskrbeli smo, da so dobili nove preno-
sne racunalnike. Ravnateljica Metka Krzan, ki je svoje
delo opravljala iz Sole, se je z Ob¢ino Brezice dogovo-
rila, da ji bodo za ucence, ki nimajo primerne opreme,
posodili ra¢unalnike. Tem smo dodali $e dva iz sole, in

vsi ucenci so bili opremljeni za pouk na daljavo.

Ucitelji smo se dogovorili, da se bomo prek Zooma
srecevali tudi z u¢enci. V e-zbornici smo sestavili urnik,
da se nismo medsebojno prekrivali. Vsak dan smo na

nasem Zoom sre¢anju porocali o svojem delu. Po prvi
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neuspesni razredni uri je takoj v prvem tednu uspesno

stekel pouk na daljavo z vsemi ucenci.

Ves pouk v Soli ze ve¢ kot petnajst let izvajam s po-
modjo lastnih Power Point projekcij, pri katerih imam
zapisane klju¢ne besede, slike, zanimivosti, partiture in
posnetke najbolj znanih skladb. Ucenci so na taksno
delo navajeni in znajo izlusciti bistvo, ki si ga zapise-
jo v zvezek. Od 4. razreda do konca osnovnosolskega
Solanja imajo isti zvezek in tako je vsa snov zapisana
na istem mestu. Ta zvezek k sre¢i vsak ucenec redno
nosi domov, tako da si je vsak lahko dopolnjeval svoje
zapiske tudi med poukom na daljavo. Ob Power Point
projekeiji sem vsakemu ucencu, ¢e ¢esa ni razumel v
projekcijah, poslal tudi v Wordu zapisano snov iz u¢ne
priprave. Vse moje priprave so tudi na svetovnem spletu
in tako dostopne vsem uc¢encem in uditeljem. Zaradi
velikosti posnetkov v mojih Power Point projekcijah
sem te izbrisal in naloZil na isto mesto povezavo do You-
tube posnetkov. Prav gotovo imamo ravno glasbeniki s
pomodjo Youtuba najve¢jo moznost za pestrost in za-
nimivost pouka na daljavo. Enako kot za pouk glasbe-
ne umetnosti sem u¢encem posiljal tudi snov za pevski
zbor, izbirni predmet in Solski ansambel.

Aplikacija Zoom je takoj v zacetku dela na dalja-
vo zazivela tudi na Zavodu RS za Solstvo, kjer je vodja
predmetne skupine za glasbeno umetnost dr. Inge
Breznik vsak Cetrtek v ve¢ razli¢nih terminih sklicala
vse glasbene pedagoge. Redno in vestno nam je dajala
podrobne odgovore na vsa nasa vprasanja. Svoja preda-
vanja je obogatila tudi z zanimivimi predavatelji, ki so
nam navajali svoje primere dobre prakse. Najve¢ pa mi
je pomenila njena ideja, da je ustvarila spletno udilni-
co Sodelov@lnica, v kateri je zbirnik gradiv glasbenih
uciteljev, ki smo ga dnevno dopolnjevali med izobra-
zevanjem na daljavo. Sam sem redno posiljal primere
pouka za vse razrede, pa tudi veliko drugih uditeljev je
brezpla¢no delilo svoje znanje in izkusnje. Vsak konec
tedna sem doma odprl Sodelov@lnico in si ogledal
novosti, ki smo jih nalagali ves teden. Nasa dr. Inge
Breznik je prispevke vestno razporejala po razredih in
dejavnostih. Vsak prispevek je opremljen z naslovom,
imenom ucitelja, $olo in datumom, da je delo bolj pre-
gledno. Vse sem temeljito preudil in si skopiral zanimi-
ve novosti. Vse spletne povezave, ki so vodili na Youtu-

be, sem pregledal. Zanimive in do takrat $e nevidene

posnetke sem si shranil v formatu mp4 v svojo mapo na
ra¢unalniku. Tako ni bojazni, da bo izbrisana s svetov-
nega spleta. Posnetke, ki so bili predolgi, sem s pomo¢jo
programa Movie Maker skrajsal na najve¢ tri minute,
saj za ogled posnetkov v celoti v razredu ni dovolj ¢asa.
Originalne povezave sem si shranil v svoje Power Point
projekcije. Te bom v prihodnje posiljal ué¢encem, da
si bodo skladbe lahko ogledali v celoti doma. Poseb-
no pa sem bil vesel, ko sem kak$no svojo idejo nasel
pri drugem ucitelju oziroma uciteljici. Pocutil sem se
kot stars, ki prekipeva od ponosa ob uspehu svojega
otroka. Glasbeniki smo posebni in ponosen sem, da
smo tak$ni. Pri pouku na daljavo smo bili uspesni, in e
Se kdaj pride do takih ali podobnih razmer, kot so bile
v letosnji pomladi, bomo takoj pripravljeni in $e boljsi.

Med $tudijem na akademiji me je dirigiranje poude-
val profesor Lojze Lebi¢. Ob kopici znanja, ki nam ga je
posredoval, je bilo tudi veliko zivljenjskih naukov. Eden
takih, ki mi odzvanja vse od $tudija, je: »Kot dirigenti,
glasbeniki in poslusalci opazujte in spostujte vsakega
glasbenika. Tudi tistega, ki samo enkrat v celi skladbi
udari na triangel. Ce mu dirigent ne da pravocasnega
znaka za vstop in ¢e ne bo pripravljen, ne bo zaigral pra-
vilno. Od vsakega glasbenika se lahko kaj naucite. Ne
bodite samo pasivni poslusalci.« Ta misel me je vodila
ob ogledu ¢udovitih prispevkov glasbenih pedagogov,
ki smo svoje prispevke posiljali v spletno ucilnici So-
delov@lnica Glasba. Pri vsakem sem se nekaj novega

v
naudil.

V Korona orkestru ucenja na daljavo v osnovni soli
smo pod vodstvom dirigentke dr. Inge Breznik v So-
delov@lnici »muzicirali« za nase ucence po abecednem

redu naslednji glasbeniki:

Janja Ambrozi¢, Natasa Arko, Tanja Avsec, Natasa
Banko, Alen Benko, Dalila Beus, Metka Bevk, Tanja
Bezgovsek, Petra Bezan, Radmila Beki¢ Magdi¢, Lijana
Blagovic, Jelka Bojc, Kristjan Borovsak, Tanja Bozi-
¢ek Simnovci¢, Marko Bradi¢, Rebeka Bradic, dr. Inge
Breznik, Simona Burkeljca, Metka Caf, Manca Cerne,
Sonja Cibej, Eva Ceh, Pavel Dolenc, Daniel Eyer, Neza
Erznoinik, Jakob Fegus, Veronika Ferfolja Drevensek,
Jasna Ferme, Spela Filipi¢, Robi Fuks, Alenka Gazvo-
da, Ema Gortnar, Katja Gruber, Mileta Gruji¢, Polona
Gucek Skrbinek, Mojca Gyorek Karas, Petra Habjanic¢
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Gregorc, Felicita Heri¢, Maja Hrovat, dr. Ada Holcar
Brunauer, Tadeja Hoyos Lapajne, Zala Irgoli¢, Irena
Iskra, Marinka Isteni¢, Mateja Jelenc Arnsek, Judita
Jereb Pohlen, Mojca Jeronci¢, Mojca Jevsnik, Janja
Jost, Petra Juhart Brdnik, Katarina Juvan, Mateja Kifer,
Miha Kavas, Tjasa Kavas, Aleksandra Kelemina, Ziga
Kert, Damjana Kinkela, Zsofi Klacsmann, Erika Klanj-
sek, Mateja Klement, Mojca Koban Dobnik, Petra
Kozar Bezan, Martina Kogovsek, Irena Kosmac¢, Mariza
Kovaci¢, Simona Kralj, Marjan Krajnc, Tadeja Kreca,
Liljana Kro$l, Tomaz Kukovi¢, Metka Kuraj, Natali-
ja Kustec, Vanja Lampi¢, Urska Luzar, Tanja Leben,
Andrej Loparnik, Mojca Lorber, Brigita Luter Smit,
Klara Maljuga, Mojca Malovrh, Goran Mari¢, Kristina
Marjanovi¢, Jasna Medved, Anita Medves¢ek, Karina
Miklavzi¢, Damijan Mo¢nik, Irma Mo¢nik, Damjana
Morel, Mateja Novak, Dora Ozvald, Nastja Pandic,
Tina Pancur, Maja Patty, Alja Pesak, Natasa Petek, Robi
Petri¢, Nenad Petrovi¢, Ales Pevec, Polona Pevec Pun-
gerSek, Mihaela Pihler, Brigita Pinter, Lucija Pocrnja,

Samo Podbreznik, Sanja PolSak Pesan, Milena Prinéic,
Irena Ravnikar, Rina Repnik, Andreja Rustja, Matej
Romih, Marjeta Rutar, Metka Sabo, Elena Sedmak,
Matjaz Slabe, Borut Slavic, Simona Svanjak, Petra
Skrlec, Sara Stancar, Lidija Stimulak, Simon Subic, Sil-
vija Svelc, Zlatka Terlevié, Jasmina Tomsi¢, Ana Tori,
Lucija Tozon, Valentina Ugovsek, Vilko Urek, Jelka
Veit, Mitja Veni$nik, Barbara Vevar, Megi Vidmar,
Marta Volf Trojer, Damjana Voncéina, Aljosa Vricaj,
Simona Weber Goljuf, Jasmina Zagar, Barbara Zerjav

in Marta Zgajnar.

Spletna udilnica Sodelov@lnica Glasba na Skupnost
SIO ostaja $e naprej odprta za vse. Vabim vse uditelje
glasbene umetnosti, saj nas je ¢ez 550, ki se $e niste
vklju¢ili, da delite z nami svoje ideje in znanja. Prepri-
¢an sem, da je vsak glasbeni pedagog ponosen vsaj na
eno uro, ki jo je posredoval svojim uc¢encem na daljavo.
Pridruzite se zgornjemu orkestru in ne bodite samo pa-

sivni poslusalci.

Sodelovi@Inica Glasha

GLASBA IN ZRORI V 50L1
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Melotea —
hles celic

Vsak clovek ima svojo-glasbo, vsak ¢lovek je glasbena
skladba zase. Melotea je inStrument, ki pomaga pri
o0zaveSCanju svoje osebne glasbe. In otroci se tega Se
posebno veselijo-...

Zvoki celic

Vsak izmed nas pozna utrip srca, ropotanje v tre-
buhu, zvok svojega dihanja. Kaj pa vsi drobni zvoki v
telesu, ki jih ne slisimo? Ne sli$imo jih, pa vendar so,
znanost je to dokazala.

Celice, osnovne in temeljne oblike Zivljenja, medse-
bojno delujejo, se obnavljajo in komunicirajo z vibracija-
mi, zaznavajo in oddajajo zvoke. To je dokazala skupina
raziskovalcev pod vodstvom Carla Venture, profesorja
molekularne biologije v Bologni. Vsaka bioloska enota
nadega telesa razli¢no vibrira glede na svoje zdravstveno
stanje in dejavnost, ki jo izvaja. Medceli¢na komunikacija
z zvokom prenasa informacije, ki so bistvene za Zivljenje
in vzdrzevanje zdravja. A to $e ni vse. Te zvoke so znan-
stveniki tudi posneli. Lahko jim prisluhnemo, saj segajo
v ¢loveski slisni obseg, ce se le poveca jakost signala.

Nadaljnji poskusi so razkrili, da so celice zaradi
ucinka resonance obcutljive na glasbo, ki prihaja od
zunaj. Glasbena umetnost torej vpliva na dinami¢nost
celi¢ne arhitekture, v dobrem in slabem. Ali je potem
mogoce s ciljno usmerjenimi zvoki vplivati na muzikal-

nost bioloskega sveta?

Vesna Zuppin

GS Koper,
Gallusova ulica 2, 6000 Koper

Kaj je melotea

Melotea je inovativna in zabavna metoda, ki pomaga
pri ozave$¢anju svoje osebne glasbe,' povecuje vitalnost
in krepi splo$no dobro pocutje osebe. Gre za skupinsko
srecanje, ples oz. preprosto gibanje ob ritmu tolkal. Ta
ritem, ki ga spremljamo ne le s posluhom, ampak zlasti
s predelom trebusne prepone, pomaga do ponovnega

odkrivanja modi, inteligence ter lepote telesa in duha.

Novost je namre¢ v tem, da je glasba melotee rit-
mi¢na reprodukcija zdravih celic ¢loveskega telesa, torej
bioloskega zdravja. S pomodgjo tolkal, kot so bobni
conga, bongo idr., lahko izvajalec, usposobljen v tej
stroki, bere in $iri muzikalnost, red in harmonijo, ki so
ze prirojeni telesu udelezencev, in tako prebudi obcut-
ljivost tistih delov telesa, ki so morda okrnjeni in gluhi

za druge drazljaje.

Melotea temelji na Stevilnih Studijah, raziskavah in
praksah na podrocju glasbene terapije, namenjena pa je bi-
olosko in socialno zdravim ljudem, saj je njen primarni cilj
krepitev ustvarjalne in razvojne sposobnosti udelezencev
v njihovem zasebnem Zivljenju in posledi¢no v njihovem
druzbenem in vodstvenem delovanju. Gre torej za prepros-
to in osnovno metodo, ki jo lahko vsak ¢lovek uporabi za

ohranjanje in krepitev svojega osnovnega zdravja.

1 Od tod tudi ime melotea, ki izhaja iz korena grske besede péhog (melos) = melodija, pesem, glasba, in grskega glagola tibnpt (tithemi) = postaviti; torej

melodija, ki nas postavlja, osnovna melodija.

2 Tolkala so povezana s poreklom cloveske osebe; so najstarejsi glasbeni pojav za ¢lovestvo tako filogenetsko kot ontogenetsko.
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Glasbav soliinvrtcu, letn. 24, 5t. 2 (2021) | Vesna Zuppin, Melotea - ples celic

Kako deluje

Ritem tolkal privla¢i jedro celice, ki stopi v sinhroni-
zem po nacelu resonance.” Pomembno je zaslediti ritmic-
ni nacin, ki je ve¢ zdravim celicam, saj je cilj, da celice
plesejo. Vsaka bioloska enota ima svojo resonanc¢no frek-
venco. Razli¢ni ritmi torej zazvenijo v razlicnih delih
telesa. Obmodje resonance se spreminja tudi glede na
uporabljeni in§trument, uglasitev in seveda nacin izva-
janja. Dvodelnost ali tridelnost takta ni bistvena: zdravi
celi¢ni del telesa zacuti ojacenje svojega signala in se prek
prijetnega, povsem osebnega gibanja energijsko okrepi.

Lastni signal se uporablja za pozivitev in krepitev telesa.

Ob istem ritmu bobna bo vsakdo ustvaril svoj
osebni ples. Gibi so neskon¢ni, to je kot ustvarjanje po-
ezije; vsakdo ima svojo poezijo, a je morda Se ne pozna.

Melotea za otroke -
pedagoska izkusnja

Melotea je zelo dragocen instrument za otroke v
razvojni starosti, saj otroku omogoca, da najde svoj
naravni ritem in postopoma pridobi zavest in samoza-
vest. Ritem je nelocljivo povezan z bioloskim bistvom
¢loveka. Pravilnost ritma dejansko obarva vse nase ek-
sistencialne dimenzije in je povezana s potrebo po var-
nosti. Za osnovnosolce je pomembno, da zaupajo sebi
in svojemu telesu, saj je to prvo orodje, ki nam ga na-
ravno da zivljenje. Obcutek samozavesti, ki je v sodobni
pedagogiki tako poudarjen in nepogresljiv za vsakega
posameznika, postane naravna izkusnja, brez pretiranih
teoreti¢nih razlag; telo zazivi konkretno, organsko in se

spontano odzove z gibanjem.

Literatura

Za otroke je melotea nekaj ¢isto novega in posebnega.
Zakaj posebnega? Ker ni pravil. Lahko pleses, lahko pa
tudi ne. Lahko pojes ali ploskas, ¢e se ti da, edino po-
membno je, da se po¢utis lepo in prijetno. Se najlepse pa
je, ko lahko s preprostimi tolkali spremljas glasbo. Otroci
po navadi ¢akajo na navodila, a navodilo je samo eno:
poslusaj glasbo tudi s telesom in se zabavaj. Tehnika, ki
zahteva strokovno pripravo izvajalca, je za otroke izje-
mno preprosta, naravna. Potrebni sta le razpoloZljivost in
radovednost, ki ju otrokom ne primanjkuje.

Tempo in narava vsakega otroka se med aktivnostjo
globoko spostujeta. Najbolj vase zaprti in sramezljivi
otroci se lahko v to novo glasbeno izkusnjo prepusti-
jo korak za korakom, mirno. Sprva lahko samo poslu-
$ajo, zatem pa lahko po malem sledijo ritmu tolkal s
preprostimi gibi, ki bodo postopoma postali vedno bolj
harmoni¢ni. To je ¢ista zabava in sprostitev. S prostim
plesom se otroci razbremenijo vseh napetosti, povrne se
jim naravna spro$¢enost gibanja.

Tudi za $olstvo pomeni melotea zelo koristno orodje,
saj izboljSuje med drugim sposobnost koncentracije.
Ko se otrok osredotoci na svoje telo, se um sprosti in
postane bolj dojemljiv, kar pomaga pri usvajanju novih
pojmov in spominu. Med uéinki naj omenimo $e boljso
sposobnost koordinacije, bolj$e ustvarjalne sposobnos-
ti, boljsi uspeh na umetniskih in $portnih podro¢jih in
ne nazadnje krepitev imunskega sistema.

Vemo, kako pomembno je ustvariti pravo okolje, v
katerem lahko otrok razvije svoj potencial, ter posre-
dovati ustrezna sredstva, da lahko raste zdrav in ustvar-
jalen. Melotea je stroka, ki je na voljo ¢lovestvu in Zeli
najboljse za sedanje in prihodnje generacije.*

»Geni vasih otrok odrazajo le njihov potencial, ne pa
tudi njihove usode; na vas je, da ustvarite okolje, ki jim bo
omogocilo, da se razvijejo v celoti.«

Bruce Lipton

Meneghetti, A. (2000). Manuale di Melolistica. Roma: Psicologica Editrice.
Teoldi, D. (2016). Lalbero della musica. Milano: Anima Edizioni.
Lipton, B. H. (2020). La biologia delle credenze. Cesena: Macro edizioni.

Pignatta, V. (2016). Musica delle cellule. Scienza e conoscenza (ur. Giorgio Gustavo Rosso), Editing. Dostopno na

http://www.vidartscience.org/wp-content/uploads/2016/la-musica-delle-cellule.php.

3 Govorimo o resonanci, ko nihajo¢i sistem oziroma zunanja sila povzroci, da za¢ne drug sistem nihati z ve¢jo amplitudo. To se zgodi, ko je frekvenca

vzbujanja blizu lastni frekvenci vzbujanega sistema.

4 Prispevek je nastal v sodelovanju s psihologinjo in specialistko za otro$tvo prof. Erico Saveri.



Dr. Inge Breznik

UkuleLent 2021

Situacija z epidemijo se je obarvala zeleno in tako se
je zacel odvijati Festival Lent 2021 in z njim prizorisce
Art Kamp v Mestnem parku Maribor. Zadnji festivalski
dopoldan, v soboto, 3. julija 2021, od 10.30 do 13.00
ure, je bil v znamenju UkuleLenta. Festival Lent gosti
UkuleLent Ze drugo leto zapored, obakrat v ¢asu spros-

¢anja epidemioloskih ukrepov.

Dogodek je namenjen skupinskemu petju sloven-
skih ljudskih pesmi ob spremljavi ukulel. Z njim Zelimo
popularizirati muziciranje za svoj lastni uzitek, ki nam
bogati prezivljanje prostega ¢asa doma ali drugje, $e naj-

lepse v druzbi, v kateri ima glasba povezovalno mo¢.

Dogodek UkuleLent ima tradicionalno zapored-

je dejavnosti. Zac¢ne se z delavnico ucenja igranja na

ukulele, ki jo je letos vodila Tajana Stres (KUD Coda).

NoStress Ukestra (Foto KUD Coda)

Juliana Kaltakhchan - Flight in Ada Lovenjak - Ukulada
(Foto Primoz Virant),

Nato se nadaljuje s petjem znanih slovenskih ljudskih
pesmi ob spremljavi ukulel (npr. Abraham ,ma sedem
sinov, Cuk se je ogenil, Lisicka je prav zvita zver, Jaz pa
pojdem na Gorenjsko, Marko skace, Mi se imamo radi),
kar moderira dr. Inge Breznik (ZRSS). Zakljudi se s

)



UZenci 05 Radovljica na UkuleLent 2021 (Foto KUD Coda),

koncertom ukulele talentov iz Slovenije, ki so ga letos
zaznamovali Ada Lovenjak (Gimnazija Vi¢) in NoStress

Ukestra (KUD Coda).

Za lazje usvajanje in spremljanje slovenskih ljudskih
pesmi z ukulelo je lansko leto nastala pesmarica Uku-
leLent (gl. QR kodo), ki jo Zelimo z leti dopolnjevati
z naborom ljudskih pesmi. Tako Zelimo med ljudmi
siriti slovensko ljudsko pesem ob spremljavi ukulele,
ki je tako nezahtevna za igranje, da zanjo velja pravilo:
»Vsako tele lahko $pila ukulele.«

Vabljeni drugo leto konec junija na UkuleLent
2022.

(LB Cona
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Dr. Inge Breznik

o. [EMSIG - Tekmovanje
mladih glasbentkov RS

Tekmovanje mladih glasbenikov je v letu 2020 obe-
lezilo 50 let svojega obstoja. Castitljiva letnica tekmova-
nja govori o tradiciji in sistemati¢nem delu z glasbeno-

nadarjenimi otroki v Sloveniji.

Tekmovanje organizira Zveza slovenskih glasbenih
sol (od 21. januarja 2021 predsednica Radmila Biki¢
Magdi¢) in komisija TEMSIG (od 1. julija 2020 deluje
v sestavi: predsednik Iztok Babnik — GS Koper, pod-
predsednik Miha Rogina — AG UNI L] ter ¢lani Daniel
Ivéa — GS BreZice, Helena Valerija Krieger — KGBM,
Helena Mesko — KGBM, Petra Mohor¢i¢- GS Kranj,
Polona Cesarek — KGBL). Poteka vsako leto, obidaj-
no meseca marca, na dveh ravneh (predtekmovanje in
drZavna raven), v treh kategorijah (I. kategorija od 15
let, II. kategorija 16-19 let, III. kategorija 20-25 let).
Posamezna disciplina pride na vrsto vsake tri leta, balet
pa vsako drugo leto. Zaradi visokega nivoja in medna-
rodne primerljivosti je tekmovanje od leta 1991 ¢lan
Evropske zveze tekmovanj za mlade glasbenike EMCY
(European Music Competition for Youth).

TEMSIG o o
e mm———— il i
ik E ,E’a@
mdiaclify gelan b il ol ell
gl e Shsowiia Co g )

ZVEZA SLOVENSKIH
GLASBENTH SoL

Petdeseto tekmovanje se je zaradi epidemioloskih
razmer odvijalo kasneje kot obi¢ajno in sicer med 19.
majem in 11. junijem 2021, v disciplinah violina, viola,
violoncelo, kontrabas, harfa, kitara, citre, orgle, komor-
ne skupine s pihali in solfeggio. Tekmovanje za najmlaj-
Se tekmovalce je bilo zaradi visje sile realizirano brez
predhodnega predtekmovanja, za ostale pa tako kot
obi¢ajno, na dveh ravneh.

Tekmovali so na razli¢nih lokacijah: GBS AMS Ma-
ribor (za komorne skupine s pihali), GS Karol Pahor
Ptuj (violina I. b in I. ¢), GS Murska Sobota (citre,
harfa), GS Ormo? (violina L. a, viola), GS Slavka Oster-
ca Ljutomer (violonéelo), GS Slovenska Bistrica (kitara
I1. in II1. kat., kontrabas), GS Slovenske Konjice (violi-
na III. kat.), GS Vrhnika (solfeggio), GS Zavod Sv. Sta-
nislava (orgle), KGBM (violina II. kat.), Zasebna GSv

samostanu Sv. Petra in Pavla Ptuj (kitara I. kat.).

Sodelovalo je 565 tekmovalcev v solo disciplinah in 18
komornih skupin. Skupno $tevilo tekmovalnih nastopov
je bilo 583, vseh tekmovalcev pa 632. Slednje so ocenje-
vale tri¢lanske strokovne Zirije s priznanimi glasbeniki in
pedagogi. Podeljenih je bilo 223 zlatih plaket, 195 srebr-
nih plaket, 131 bronastih plaket, 9 priznanj za udelezbo,
53 prvih nagrad, 47 drugih nagrad in 40 tretjih nagrad
ter posebna priznanja (gl. link s QR kodo Biltena 50.
TEMSIGa). Izbrani prvonagrajenci so prejeli tudi po-
sebne nagrade v obliki koncertnih nastopov, studijskih
snemanj ali prakticnih nagrad, ki jih podeljujejo javni
zavodi, kulturna drustva, festivali ipd.

Slika 1: Zirija za solfeggio (od leve proti desni Tadej Kuzar, Ro-
bert Kamplet, Irena Jost), s predsednikom Komisije TEMSIG
|ztokom Babnikom

59



60

W)

Dne 6. januarja 2022, ob 19.30, se bo v Dvorani
Marjana Kozine Slovenske filharmonije, odvil koncert
izbranih prvonagrajencev ob spremljavi Orkestra Slo-
venske filharmonije. Vabljeni!

In $e napovednik tekmovanj za leto 2022 (gl. link s
QR kodo razpisov tekmovanj):

— 15. tekmovanje mladih slovenskih baletnih ple-
salcev — BALTEK, 15.-17. 2. 2022; zaklju¢ni
koncert nagrajencev, v Kulturnem centru Len-
dava, 17. 2. 2022, ob 16.00 uri,

Dr. Franc Kriznar

Darja Koter,
Akademija za glasbo.

Univerza v Ljubljant -
8o let.1939-2019.

Ljubljana, 2020, 335 str.,
format 24 x17.cm, 29,90 €

Predtakt knjige je pospremila kar avtorica knjige same
D. Koter. V Uvodu (str. 9—11) naniza v vseh teh osemde-
setih letih nase glasbene alma mater njene predhodnike.
To so porocila in zborniki (1965, 1989, 1999, 2011), ki
so doslej izsli ob pomembnih obletnicah AG (UL). Nato
avtorica oriSe glasbeno Solstvo na Slovenskem do leta 1939
(Poucevanje glasbe v redovnih, cerkvenih, javnih in drugih
Solah, Glasbena sola ljubljanske Glasbene matice in druge
glasbene Sole in Konservatorij Glasbene matice in Drzavni
konservatorij; 13-34) torej do ustanovitve (prve) Glas-
bene akademije (1939-1945): ustanavijanje akademije v
primezu politicnib in osebnib koristi in Delovanje Glasbene
akademije do konca druge svetovne vojne (35-65). Sledi
najobseznejSe poglavje Akademija za glasbo v socialisticni
Jugoslaviji (1945—-1991), ki oriSe omenjeno publikacijo

— 51. tekmovanje mladih glasbenikov Republike
Slovenije — TEMSIG; predtekmovanja: 1.-5. 2.
2022, drzavno tekmovanje 7.-22. 3. 2022; zak-
lju¢ni koncert prvonagrajencey, 25. 3. 2022, Ka-
zinska dvorana SNG Maribor.

za ¢asovno obdob-
je skoraj pol stole-
tja (47 let): Aka-
demija in Srednja

IRAH LA RAVTERE
ARADEMLIA ZA GLASBO
UNIVERZE ¥ LIUBLIANI - B0 LET

glasbena  sola v
sobivanju  (1945—
1953), Akademija
za glasbo od 1953
do 1968 in Aka-
demija za glasbo v
letih 1975 do 1991
in  pridrugitev k
Univerzi v Lju-
bliani  (67-174).
Naslednje  pog-
Abkademija

lavje
za glasbo v samostojni Sloveniji (1991— 175-265) je v
vsebinskem pogledu zadnje dejanje tetralogije: 0bdob-
je od 1999 do 2009 in bolonjski prenosi do sedanjosti. Se
posebej je popisano jubilejno (Studijsko) leto 2019/2020
(80. leto; 267-278). V sklepni misli (279-282) avtorica
Se enkrat pod¢rta najpomembnejse mejnike vsega, zdaj
ze ve¢ kot osemdesetletnega razvoja danasnje Akademije
za glasbo v Ljubljani v okviru Univerze v Ljubljani. Ta se
$e kar nadaljuje, uspesno, tako kot $e nikoli prej. Povzerek
(283-292) je neke vrste apoteoza vsega ze predstavljene-
ga v skrajsani obliki. Sledi $e prevod povzetka Synopsis
(293-304) z nekaj modifikacijami. V okviru znanstve-
nega aparata je tu $e izbor virov in literature (305-316),
pet prilog: rektorji Glasbene akademije in Akademije za
glasbo (1939-1975; od prvega Antona Trosta do zad-
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njega v tej vrsti Mihaela Gunzka), dekani Akademije za
glasbo 1975-2019 (od prvega M. Gunzka do zadnjega,
aktualnega Marka Vatovca, 2017 —), zasluzni profesorji
na UL AG od leta 1989 do leta 2019 (27), profesorji Aka-
demije za glasbo, prejemniki nagrad Presernovega sklada (te
podeljujejo od leta 1964, pred tem pa so bile imenovane
Presernove nagrade, brez lo¢nice med njimi) in prejemni-
ki Presernove nagrade za Zivljenjsko delo (317-321). V
okviru tega znanstvenega aparata je tu Se imensko kazalo
(323-335). Ce pristejemo e sprotne opombe (pod ¢rto;
599), zagotovo nismo navedli prav vsega. Knjigo bogati
dodatni odbrani in prebrani slikovni opus 61 enot (¢r-
no-belih in barvnih) fotografij. Te tako kot primarno
besedilo kronolosko in v $e drugi dimenziji opozorijo na
prehojeno pot slovenske glasbene alme mater, AG UL.

Monografija ob 80-letnici ljubljanske AG je iz$la v
zbirki Glasba na Slovenskem po 1918. Uredniki zbirke so
Leon Stefanija, Ales Nagode, Svanibor Pettan, Ursa Sivic,
D. Koter in Bostjan Udovi¢, ¢lani uredniskega odbora
pa Katarina Bogunovi¢ Hocevar, Matjaz Barbo, Branka
Rotar Pance, Andrej Misson, Mojca Kovaci¢, Drago
Kunej in Jana Arbeiter, recenzenta Primoz Kuret in
Breda Oblak (oba AG UL), lektor Damjan Popi¢. Knjigo
sta zalozili in izdali Znanstvena zalozba FF UL in AG
UL. Oblikovanje in prelom je delo Jureta Preglaua. Slika
na naslovnici predstavlja v neke vrste silhuetni stilizaciji
Simfonicni orkester AG (2019) z dirigentom Simonom
Dvor$akom (foto Jana Jocif). V prvi izdaji je monografi-
jo natisnila Birografika Bori v nakladi 300 izvodov; izsla
je s podporo Javne agencije za raziskovalno dejavnost RS.
Delo je ponujeno pod licenco Creative Commons Prizna-
nje avtorstva — Deljenje pod enakimi pogoji 4.0. in med-
narodna licenca (izjema so fotografije). V digitalni obliki
je kot prva izdaja iz8la v elektronski verziji in je prosto
dostopna na htps://e-knjige.ff.uni-lj.si/. Knjigo je avtori-
ca D. Koter posvetila svojemu kolegu, doajenu in nestor-
ju slovenske muzikologije zasl. prof. dr. Primozu Kuretu.

Kljub temu da imamo Ze kar nekaj vedenj o tej nasi
najvisji in edini glasbeni instituciji te vrste v okviru
samo ene in prve (slovenske) univerze in kar v dobrsni
meri uposteva tudi avtorica, ta monografija predstavlja
rezultate popolnoma novih raziskovalnih izhodis¢ in je
najnovejsa v tem predstavljanju. To pomeni, da smo
prav po zaslugi te ekselentne slovenske glasbene razisko-
valke, pedagoginje in znanstvenice seznanjeni z dejstvi

in rezultati AG UL vse do leta 2019.

Dr. Franc Kriznar

Leon Stefanijain
Suzana Zorko (ur.),,
Med ljubeznijo
poklicem. Sto let

Konservatorija za
glasbo tn balet

Ljubljana, 2020, 764 str., format 24
X14 €M, 34,90 €

Eno od vme-
snih etap pirami-
de  slovenskega
glasbenega Solstva
— srednjo in visjo
—  zaznamujejo
naslednji mejniki,
tudi zaradi razli¢-
nih poimenovanj
in institucional-
nih  premescanj
(Ijubljanskega)
konservatorija:
konservatorij - lju-
bljanske Glasbene
matice (1919), Srednja glasbena sola Glasbene akademije
(1939), Akademija za glasbo (1946), samostojna Srednja
glasbena sola (1953-1963), Zavod za glasbeno in baletno
izobragevanje (1963-1981), Srednja glasbena in baletna
Sola (1981-2009) in danasnji Konservatorij za glasbo in
balet Ljubljana (KGBL; 2009 —). Bolj ali manj je v
vseh teh stotih letih $lo vselej za glasbo ter balet in ples,
vse drugo pa so bolj ali manj imenske spremembe. Zato
verjetno ne bi nasli na Slovenskem (v Ljubljani) visoko
izobrazenega in danes Se kako aktivnega glasbenika, ki
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bi ob $tevilnih naslovnih spremembah zgolj imen sko-
mignil z rameni, ¢e§ da gre za nepomembne formal-
nosti. Saj je poslanstvo konservatorija ostalo vseskozi

enako.

Poanta tega vmesnega glasbenega in plesnega izo-
brazevanja (v Ljubljani) med osnovno in visoko ravni-
jo pa je prav omenjena srednja (in visja) stopnja. Tako
je v Ljubljani, medtem ko je edini vzporedni tovrstni
KGBM (v Mariboru, ustanovljen leta 1945) za komaj
cetrt stoletja mlajsi. Danes imamo na Slovenskem v Ze
omenjeni piramidi nekaj umetniskih gimnazij, ki izo-
brazujejo bodoce poklicne glasbenike na srednji (stro-
kovni) stopniji, in sicer v Celju, Kopru in Velenju. Ce-
loten ljubljanski srednjesolski konservatorijski razvoj
je natan¢no popisan za vseh (prvih) sto let v obsezni
publikaciji Med ljubeznijo in poklicem. Sto let Konser-
vatorija za glasbo in balet Ljubljana. Pod uredniskima
taktirkama Leona Stefanije in Suzane Zorko so obsez-
no monografijo popisali Jasna Blazi¢ Primozi¢, Darja
Koter, Henrik Neubauer, Branka Rotar Pance, Luka
Pintari¢, L. Stefanija in Katarina Zadnik. Delo je na
764 straneh izslo (2020) v zbirki Glasba na Slovenskem
po 1918 pri Znanstveni zalozbi Filozofske fakultete Uni-
verze v Ljubljani. V neke vrste koprodukcijski zalozbi
je delo izslo skupaj s KGBL, Oddelkom za muzikologijo
FF UL, AG UL, ZRC SAZU in FDV UL, zaloznica pa
je bila Znanstvena zalozba FF UL.

Predtakt knjige je pospremil eden od urednikov (L.
Stefanija; str. 7-10). Sledijo predstavitve vseh ravna-
teljev KGBL: Matej Hubad (1919-1933), Julij Betetto
(1933-1940, 1942-1945, 1947-1949 in 1951-1953),
Anton Trost (1940-1942), Lucijan Marija Skerjanc
(1945-1947), Karlo Rupel (1949-1951), Vida Jeraj
Hribar (1953-1963), Matija Tercelj (1963-1985),
Franci Okorn (1985-1991), Igor Karlin (1991/92),
Tomaz Buh (1992-2009), Dejan Presi¢ek (2009-2018)
in nazadnje $e aktualna Polona Cesarek (2019 —);
mnogi med njimi bolj ali manj znani glasbeniki — peda-
gogi, umetniki in znanstveniki (11-16). Sledi poglavje
o glasbenem izobrazevanju na Slovenskem danes z naslo-
vom edinega prispevka Vpogled v vertikalo glasbenega iz-
obragevanja Branke Rotar Pance (19-40) s podpoglavji
o predsolskih programih glasbenega izobrazevanja, izo-
brazevanju v glasbenih Solah, poklicnem profilu ucite-

lja v glasbenem $olstvu, srednjesolskem izobrazevanju

na glasbenih konservatorijih in umetniskih gimnazijah
glasbenih smeri, o univerzitetni ravni glasbenega izo-
brazevanja in podiplomskem Studiju. Trije prispevki
so uvrsceni v poglavje »Pretekle pribodnosti« slovenskega
glasbenega izobrazevanja: Luka Pintari¢ pise o konserva-
toriju v letih 1919-1939: priprave na ustanovitev kon-
servatorija, glasbene sole na biviem jugoslovanskem ozem-
liu (Hrvaska, Kosovo, Vojvodina, Bosna in Hercegovina,
Makedonija, Crna gora) sistem in razmah konservatorija
GML in osebnost ravnatelja, Zelja po podrZavijenju kon-
servatorija, polozaju uciteljev, ucni prispevki in mladinski
koncerti, javni nastopi konservatorija, proslave ob 50-le-
tnici GM, drZavni konservatorij — zacetki, produkcije,
kritika, zaznamki iz sejnih zapiskov, absolventi: Zivahna
ustvarjalna in izvajalska dejavnost, ucenci konservatorija,
komorno in orkestrsko muziciranje, struktura drzavnega
konservatorija, operna Sola (1930-38) in Sola za dirigi-
ranje (1931-34), proslavljanje Glasbene matice, priza-
devanja konservatorijcev in ucencev Sole GM, izobraze-
valni uspehi 1934—1936, napredek Sole Glasbene matice:
19351938, umetnina, umetnik, kritika in poslusalec,
sklepna leta drZavnega konservatorija: mladi umetniki
po letu 1936, dopolnitev predmetnika na nigji Soli GM,
podruznica Glasbene matice v Beogradu, program in na-
stanck glasbene akademije, struktura ljubljanske glasbene
akademije, kritika programske politike GM in oddelka
za kompozicijo ob preurejanju drzavnega konservatori-
ja, odbor GM in profesorji, kulturnogospodarske razmere
GM, GM, politika in kultura Slovencev med vojnama
(43-158), D. Koter o Srednji glasbeni soli v Ljubljani
pod okriliem Glasbene akademije in Akademije za glasbo
(1939-1953): svetle in temne poti slovenskega glasbenega
Solstva med obema vojnama, Glasbena akademija in Sre-
dnja glasbena Sola (1939-1945), Akademija za glasbo in
Srednja glasbena Sola (1945—1953; 159-182), ]. Blazi¢
Primozi¢ in L. Stefanija pa $e od srednje sole do konser-
vatorija: Srednja glasbena sola (1953—1963), Zavod za
glasbeno in baletno izobrazevanje (ZGBI), Srednja glas-
bena in baletna Sola v Ljubljani (1983-2009), Konser-
vatorij za glasbo in balet (2008; 183-200). V razdelku
o ucnih gradivib pise Katarina Zadnik o ucbenikih za
glasbenoteoreticne predmete od ustanovitve konservatorija
do danes: ucbeniki pred ustanovitvijo konservatorija GM,
harmonija in kontrapunkt Antona Foersterja, od usta-
novitve konservatorija (1919) do Glasbene akademije
(1939), uini naérti in ucbeniska gradiva za harmonijo



od ustanovitve Konservatorija (1919) do Glasbene aka-
demije (1939), Stanko Premrl — ucni naérti in gradiva
za predmet harmonija, Lucijan Marija Skerjanc in uéna
gradiva v obdobju konservatorija, Vasilij Mirk in ucbe-
nik Nauk o akordih (1932), Emil Komel in Harmonija
— zdruzena s prakticnimi navodili za skladanje glasbenega
stavka (1934), ustanovitev Glasbene akademije (1939),
ucni nacrti in glasbeni pedagogi na visoki stopnji glasbene-
ga izobrazevanja, ucbenisko gradivo Kromatika in modu-
lacija Slavka Osterca, Osteréev Prirocnik za glasbeno obli-
koslovje, Lucijan Marija Skerjan/elc in ucbeniska gradiva,
reorganizacija Akademije za glasbo in razvoj ucbenikov
v drugi polovici 20. stoletja, razvoj glasbenega oblikoslovja
v drugi polovici 20. stoletja, Oblikoslovje (1966) Lucija-
na Marije Skerjanca, glasbenoteoreticni predmeti in ucni
nacrti po reorganizaciji Akademije za glasbo, pedagosko
delo Pavia Sivica, Alojz Srebotnjak in njegov ucbhenik, glas-
beno izobrazevanje 0b ustanovitvi Srednje glasbene sole v
Ljubljani, ucbeniki ob slovenski osamosvojitvi, ucbeniska
gradiva za kontrapunkt Janeza Osredkarja, Harmonija I
Janeza Osredkarja, ucbenik Darijana BoZica, ucbeniska
gradiva po letu 2000 do sodobnosti in ... (203-303). O
baletu pise Henrik Neubauer v prispevku z naslovom
100 let poklicnega baletnega solstva v Ljubljani: ustano-
vitev in delovanje prve operne baletne Sole v Liubljani,
Operna baletna $ola — drugi¢, Drzavna niZja baletna
Sola, Srednja baletna Sola, Zavod za glasbeno in baletno
izobrazevanje, Srednja glasbena in baletna Sola, Konser-
vatorij za glasbo in balet Ljubljana, baletna tekmovanja,
Visia sola za ucitelje baleta (baletne pedagogike), prenova
in visia Sola za baletne plesalce, kako naprej? (s prilogami:
vodje, predavatelji baleta po abecednem redu s poucevani-
mi predmeti, korepetitorji pianisti Baletne Sole ter preda-
vatelji klavirja in glasbenih predmetov po abecednem redu,
absolventi in diplomanti baletne Sole v Ljubljani, javni
nastopi baletnih oddelkov v Ljubljani in baletna litera-
tura — ucbeniki in prirocniki (307-378). Med pogledi,
nagradami in ljudmi ... najdemo vodje/vodstva KGBL
(Polona CeSarek, Tina Hribar, Betka Bizjak Kotnik, s so-
delavci (Nina Zalokar, Anton Crnugelj, Jan Sever, Joze
Kregar, Adrijana Prosek, Vesna Cestnik Tehovnik, Jana
Kova¢ Valdés, Sanja Repse, Mateja Prem Kolar, Nina
Frank, Lidija Malahotky Haas, Igor Vi¢enti¢, Zoran
Bicanin, Tatjana Vasle, Andrej Zupan, Andrej Karba,
Simon Klavzar, Vitja Avsec, Marijan Mlakar, Marinka
Ribi¢, Darinka Marolt)), predavatelje Visje baletne Sole

(2019/20), knjiznico, administrativno in tehnicno osebje,
nagrade (Skerjanéeve nagrade, priznanja in diplome),
profesorje, zaposlene, ucence in diplomante (1919 —
na vseh ravneh in smereh; 381-696). Obsezno je tudi
sklepno poglavje Imensko kazalo, ki na kar 68 stranch
(697-764) prinese $e 4.380 imen in priimkov vseh ude-
lezencev v glasbenem in pedagoskem procesu na srednji
in visji stopnji v Ljubljani.

Zato verjetno ne bi nasli na Slovenskem (v Ljublja-
ni) visoko izobrazenega in danes Se kako aktivnega glas-
benika, ki bi ob $tevilnih naslovnih spremembah zgolj
imen, skomignil z rameni, ¢e$ da gre za nepomembne
formalnosti. Saj je poslanstvo konservatorija ostalo vse-
skozi enako. Tudi tukaj navajamo nekatere izmed njih.
Poleg avtorjev in naslovov njihovih prispevkov ter ure-
dnikov so monografijo ob stoti obletnici KGBL soobli-
kovali uredniki zbirke (L. Stefanija, Ale§ Nagode, Sva-
nibor Pettan, Ursa Sivic, D. Koter in Bostjan Udovi¢)
in ¢lani uredniskega odbora zbirke (Katarina Bogu-
novi¢ Hocevar, Matjaz Barbo, B. Rotar Pance, Andre;j
Misson, Mojca Kovaci¢, Drago Kunej in Jana Arbeiter).
Recenzenti knjige so bili Breda Oblak, Primoz Kuret,
Vitja Avsec in Jernej Weiss, lektorici pa Mojca Seliskar
in Tea Kacar. Oblikovanje in prelom je delo Alesa Cim-
prica, naslovnih slik (danasnjega KGBL na Izanski c. 12
in Vegovi 7/Turjaski 2) pa Jaka Babnik. Delo je natis-
nila (prva izdaja in prvi natis) Birografika Bori. Knjiga
je z ve¢ kot 140 fotografijami (¢rno-bele in barvne) in
stevilnimi tabelami $e dodatno opremljena kronolosko,
najve¢ v predstavitvi aktualnega pedagoskega kadra.
Iz8la je ob podpori Javne agencije za knjigo RS, finan¢no
pa jo je podprl KGBL.

Monografija tako z razli¢nimi pogledi prikazuje ves
razvoj omenjene tematike in $e zdale¢ ne deluje zgolj
statisticno. Vsa navedena dejstva so le v prid sklepom
(in uporabljeni literaturi), ki sledijo vsakemu poglavju.
Vse skupaj pa je le ena od apoteoz razvoja slovenskega
glasbenega $olstva v njegovem pedagoskem, umetni-
skem in znanstvenem pogledu. Kajti za vse, danes tako
razli¢ne (glasbene) poklice je treba veliko poklicanosti
in ljubezni. Tudi glasbena umetnost je le ena od lepot

tostranstva.
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Ivan Vrbanéic

POSLUSAM GLASBO
Didakticni in ma_tuglini Trjn_:liki

.

Ugledni slovenski glasbeni pedagog, nestor glasbene
didaktike in metodike — u¢il in predaval je tako reko¢
v celotni vertikali piramide slovenskega glasbenega $ol-
stva — upokojeni visji predavatelj solfeggia, glasbene pe-
dagogike, didaktike in metodike na oddelku za glasbo
Pedagoske fakultete Univerze v Mariboru, mariborski
doajen mag. Ivan Vrbanéi¢ (roj. 1934) je presenetil z
novo glasbeno pedagosko literaturo, s knjigo Poslusam
glasbo. Didaktiéni in metodiéni vidiki. Gre za neke
vrste kompendij, sucus njegovih dosedanjih tovrstnih
dosezkov in naprezanj, ki jih v dolgi in uspe$ni tovrstni
karieri ni bilo malo. Med njimi npr. tudi Sver glasbe
(1982), Glasbeni slovaréek (2002), Glasba/Glasbena
umetnost za 6., 7., 8. in 9. r. OS (2004-2019) idr.

Z eno besedo bi lahko ta njegov zadnji dosezek
okronali za njegovo zivljenjsko delo tako po teoreti¢ni
kot po prakti¢ni strani, saj je tovrstno podrodje glasbe-
ne vzgoje obvladoval ve¢ kot petdeset let.

Avtor v dveh uvodih razloZi svoje teze o poslusa-
nju glasbe in nadaljuje to kot glavno tematiko celotne
knjige v prvem poglavju O poslusanju glasbe, razdelje-
nem na osem poglavij in 31 podpoglavij. V nadaljnji
Didaktiki' poslusanja glasbe sledi pet poglavij s 33 pod-
poglavji in zaklju¢na Metodika® posiusanja glasbe s tremi
podpoglavji. V finalu so $e ucne priprave, literatura in
strokovna dopolnila s prilogami. Kot navaja recenzentka
knjige Martina Kramar, gre za »/...] poslusanje glasbe
ali pravilneje razvoj in vzgojo, oblikovanje, kultiviranje
poslusanja glasbe. Poslusanje glasbe je pri tem pogoj in pos-
ledica, izid, dosezek pouka. Je pogoj poznavanja in uva-
Jjanja glasbe in glasbene umetnosti in, kar je v tem delu
osrednji problem, namen, predviden dosezek, cilj pouka
glasbe. V (tem) delu je oboje med seboj povezano v skle-
njeno celoto.«

Ucbenik se konéa s seznamom shem, notnih primerov
in slik (44), seznamom notnih primerov (75) in sezna-

mom slik (33).

1 Nauk o poucevanju kot del pedagogike; pedagoska disciplina, metoda sodelovanja ucitelja in ucencev.

2 Nauk o metodi poudevanja (v pedagogiki).
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metode ter oblike dela.

Publikaciji najdete v digitalni bralnici na spletni strani ZRSS.



1.52/2)2022:

=16.2.\2022:

15

8.-9.3. 2022;

29.730.3,2022

12:=13.4.2022




