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DRAMSKE PROTAGONISTKE IN
POLITIKA SPOLA NA ODRIH SVETA

V obravnavi maturitetnih dram in tragedije smo se osredotocili predvsem na politiko spolov, tocneje
fenomen zenskih junakinj na odru sveta, ki je tokrat naslov tematskega sklopa za maturo. Tematiko
smo razprli skozi primerjalno analizo Stirih klasik dramatike in gledali$¢a od antike do druge polovice
20. stoletja s poudarkom na izbrani in $e danes vznemirljivi problematiki polozaja zenske in enakosti
spolov v sodobnih druzbah. Zenske, ki jih dramatizirajo izbrane drame, so predstavnice skupin, ki so
v patriarhalnem simbolnem redu po interpretaciji Julije Kristeve marginalizirane in so izpostavljene
razli¢nim oblikam represije feminilnosti. Prav spol se skozi drame, ki smo jih raziskali, pokaze Sele kot
dejanje. Dolocenost bioloskega spola se v teh igrah vedno znova izkaze kot druzbeno konstruirana, saj
temelji na druzbenih normah in predpisih. Prav krSitve teh predpisov pa so tiste, ki sprozajo dramatur-
ske zaplete dramatike, povezane s politiko spola, od antike do danes.

Klju¢ne besede: politika spola, represija feminilnosti, dramske osebe, zenska protagonistka, femini-
sticne Studije

0 Uvod v politiko spola

V razpravi se bomo ukvarjali s teoretizirano interpretacijo Stirih temeljev evropske
dramatike, od anti¢ne Gr¢ije do poznega modernizma druge polovice XX. stole-
tja: Antigone anti¢nega trageda Sofokleja, Nore (Hise lutk) norveskega dramatika
Henrika Ibsena, Dogodka v mestu Gogi slovenskega ekspresionista Slavka Gruma
in Antigone srediSénega slovenskega avtorja poeticne drame Dominika Smole-
ta.! Skozi primerjalno analizo statusa praviloma naslovnih junakinj teh dramskih

1 Studija je nastala v sklopu raziskovalnega programa it. P6-0376, ki ga je sofinancirala Javna agen-
cija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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korpusov bomo skusali prikazati, kaj je tisto, kar te junakinje od Antigone k Nori,
Hani in spet Antigoni doloca kot lik. Oziroma natanéneje: v koliks$ni meri sta prav
spol in politika spola tista, ki v temelju dolocata te osrednje drame. Zakaj in kako
zenske naseljujejo to dramatiko in svet, ki ga prikazuje oziroma prevaja skozi
tragedijsko in dramske forme v dramatiziranih druzbah od antike do modernizma?
Pri tem bomo vstopali v dialog z mislimi avtoric, kot so Judith Butler, Svetlana
Slapsak, Alenka Zupan¢i¢, Toril Moi, Ljubica Anti¢ Gaber, Julia Kristeva, Katja
Mihurko-Poniz, ki jim je skupno ozavescenje dejstva, da ze od anti¢ne tragedije
naprej prav spol radikalno vdira v politiko in to v veliki meri po zaslugi junakinj,
od Antigone, Medeje, Elektre do Fedre, Nore, Lepe Vide, Ane iz istoimenske dra-
me Rudija Selige in drugih junakinj dramatike in gledali$¢a do danagnjih dni.

Tematski sklop mature 2023 seveda nujno sproza vprasanje, zakaj ne vkljucuje
tudi katere izmed Zenskih avtoric, npr. v zadnjem desetletju na novo odkrite Zofke
Kveder, Nobelovke Elfriede Jelinek, nagrajenke PreSernovega sklada Simone Se-
menic¢, PreSernove nagrajenke Svetlane Makarovi¢, Sarah Kane, Jasmine Reza in
Se katere. Toda to je ze vprasanje, ki presega naso razpravo in na katero bo moral
odgovoriti tisti del stroke, ki se ukvarja z dramatiko in maturo. Nasa razprava v
fusnotah priklicuje tudi nekaj najbolj zanimivih navezav na dela nekaterih zgoraj
omenjenih avtoric in $e kakSnega avtorja, saj se zdi, da lahko tudi z njihovo po-
mocjo kompleksneje razumemo tako $tiri obravnavana besedila in njihove avtorje
kot tudi ¢as, ki ga Zivimo.

Spol bomo v nasi raziskavi razumeli kot druzbeno odvisno strukturo, ki jo je vedno
treba brati in interpretirati znotraj SirSega druzbenega in zgodovinskega konteksta.
Nasa naloga bo, da v navezavi na poststrukturalisti¢ne analize (Foucault, Kristeva,
Lacan, Barthes) prikazemo dramske konstrukcije in dekonstrukcije spolu pripi-
sanih druzbenih pomenov v izbranih dramskih korpusih ter jih umestimo v S$irsi
kulturni in druzbeni kontekst. Pri tem pa bomo delovali tudi upostevajo¢ temelje
materialisti¢nega feminizma in feministi¢nih kulturnih $tudij kot emancipatorne
kritiéne misli, ki bo pomagala osvetliti materialne pogoje razvoja in vzdrzevanja
spolnih hierarhij, najveckrat s pomocjo delitve in nadzora (re)produkcije.

1 »Ne da sovraZim — da ljubim, sem na svetu!« (Sofokles: Antigona)

Zaceli bomo s Sofoklesovo obdelavo mita o Antigoni v istoimenski drami iz leta
442 pred nasim S$tetjem, ki je zacela dolgo vrsto tematizacij, kasnejsih inkarnacij
te junakinje, npr. v Sofoklovem Ojdipu v Kolonu, Ajshilovi tragediji Sedmeri-
ca proti Tebam in Evripidovih Fenicankah, Senekovih v Fenicankah ..., vse do
Smoletove, Jovanoviéeve in Zizkove Antigone zadnjega pol stoletja. Od Heglove
interpretacije naprej, po kateri Antigona zastopa podzemne bogove proti drzavnim
zakonom in druzino proti drzavi, je Sofoklejeva junakinja vedno bolj postajala
poligon za teoretiziranje o odnosu med posameznikom in oblastjo oziroma zakoni.
Psihoanaliza pa je z Jacquesom Lacanom obrnila pozornost stran od zadev druzine
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in drzave k zelji in nezavednemu. Tako je Lacan Antigono oznacil kot tragedijo
zelje. Antigona je kot protagonistka tragedije po njegovi interpretaciji »figura, ki
konceptualizira koordinate zelje« (Lacan Le Séminaire, livre vii, L’éthique de la
psychanalyse: 329; navedeno po Zupanéi¢ 1996: 172). Kot taka je Antigona bi-
stvena za razumevanje Zelje. Po Lacanu postane celo »zarisce, ki definira Zeljo«
(Lacan, 1988: 246), saj pooseblja Zeljo, je figura Zelje.

Toda prav zadnja desetletja so v interpretacijah Antigone razprla novo smer inter-
pretacije tega stebra drame in gledali$¢a, ki jo natan¢no in lucidno opise Svetlana
Slapsak:

Antigona, ki jo kot lik ustvarja dejstvo, da je svoje demokrati¢no, Skandalozno in
revolucionarno dejanje izvedla v nedemokraticnih Tebah, atenskemu obéinstvu po-
sredno vrze v obraz nepredstavljivo moznost, da Zenska predlozi zakonski akt, ki
izraza voljo, potrebo in korist Zensk. Antigona ni braniteljica nekaksnih predpravnih,
arhai¢nih eti¢nih nacel urejanja odnosov med ljudmi, pravil, ki naj bi bila nad drzavo
in politiko. Nasprotno, Antigona predlaga novo zakonsko ureditev, ki bi za Zzenske
legalizirala polno oblast in avtonomijo na podrocju, ki so ga Ze tako kontrolirale in
vodile —na podro¢ju smrti ter postopkov in ritualov, povezanih z njo. Najboljsi razlog
za novo zakonodajo je vedno to, da je zadevna praksa v vsakdanjem zivljenju Ze uve-
ljavljena, da torej manjka samo regulacija. (Slapsak 2016: 20.)

Vsekakor se lahko pridruzimo interpretkinemu mnenju, da je »$kandalozno in
revolucionarno v Antigonini zahtevi predvsem ona sama — ker je Zenska« in da
»Antigona izziva ustaljen red s tem, da ne sprejema patriarhalnih konvencij glede
vsega, kar zadeva njene zenske dolznosti, zakonsko zvezo, ljubezen, druzinske
vezi, materinstvo« (Slapsak 2016: 20). Njena odlocitev je legitimna in neopo-
recna, hkrati pa je nosilka tragicne zmote, kar se najbrz najbolj o€itno izkaze v
njenem disputu ne toliko s Kreonom, vladarjem, moskim, ampak Ismeno, sestro,
zensko. Ismeni, ki ji hoCe v sporu, ki je hkrati spor politike in spolov, stati ob
strani, zabrusi:

ANTIGONA: Mrtvi vedo, kdo delo je opravil;

ne maram ga, kdor le z besedo 1jubi.

ISMENA: Ne stej me, draga sestra, za nevredno,

da umrem s teboj in z mrtvim se pobotam!

ANTIGONA: Ne lasti si, kar tvoje ni! Ne sili

za mano v smrt! Dovolj, da jaz umrem. (Sofokles 1978: 27.)

Prav ta dialog med sestrama, ki je predvsem dialog o tem, ali je zenska v an-
tiénem svetu lahko aktivna junakinja v svetu politike moskih ali ne, pokaze, da
je Antigona uveljavila radikalno drugaénost,” ki je po nuji razmer grskega polis
postala odlocitev za izlo¢enost, ki kaze na preprosto dejstvo, da v anti¢nem svetu
aktivnapozicija zenske vodi v izlo¢itev iz druzbe. Antigona nam je prav zato zelo

2 Ta drugaénost nas napoti na drugagnost, ki smo jo raziskovali pri junakinjah Rudija Seliga, lahko pa
bi so seveda nasli tudi pri Ibsenu, npr. njegovi Nori ...
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blizu. Ni junakinja, ki bi bila brez napak, zato nam je $e blizje, kot bi nam bila
brez napak. Privlaci nas prav njena neuklonljivost, revolt, ki je dokoncen, brezpri-
ziven, vodi v serijo samomorov, smrti, a prav zaradi smrti Antigona kot klasi¢na
tragedijska junakinja odide kot moralna zmagovalka. Zato Slavoj Zizek v knjigi
Zelja in krivda zapise:

Antigono moramo radikalno iztrgati pojmovanjem, ki jo skusajo udomaciti, zatajiti
grozljivo tujost, apati¢nost, njenega lika, in zvesti na prijazno zas¢itnico druzine, s ka-
tero lahko socustvujemo in se z njo identificiramo. Nasprotno je v Sofoklovi Antigoni
lik, s katerim se res lahko identificiramo, njena sestra Ismena, prijazna, dobrodusna,
ustvujoda, obzirna, kompromisarska, »¢loveska«. (Zizek 1988: 133.)

In v razpravi Krscanstvo, dejanje in zlo doda, da je » Antigona sublimna v svojem
7alostnem nastevanju tega, kar Zrtvuje« (Zizek 1999: 31) in pa v svojem klju-
bovanju zenske: kljubovanju »radikalni desubjektivaciji subjektov/podloznikov v
razmerju do gospodarja« (Zupanc¢i¢ 1996: 207). Antigoni tako — in tu se pridru-
zujemo pronicljivi analizi izjemne interpretke anticne tragedije in komedije ter
literature nasploh Alenke Zupanéi¢ —umanjka prav »bistvena komponenta subjek-
tivacije, namre¢ izbira« (Zupanci¢ 1996: 207-208). Antigona-Zenska tako nima
izbire, saj je namesto nje ze izbral gospodar-moski. In prav to je najbolj radikalna
tocka Sofoklesove Antigone, ki je v osnovi (Ceprav se to zdi nemogoce) tako rekoc
feministi¢na.

Ce povzamemo in navezemo na igre iz leto§njega maturitetnega izbora, ki zgodo-
vinsko sledijo: to, kar je skupnega junakinjam Stirih dram, ki so predmet nasega
interpretativnega branja, je upor zoper prevladujocée in zapovedane politike spola.

1.1 »Zato sem tu, da zvem, kdo sem« (Smole: Antigona)

S tematikami Antigone od protislovja med dvema etikama, drzave in posamezni-
ka, do pronicljivih tematizacij politike spola in pozicioniranja Zenske v sodobni
slovenski porevolucijski druzbi se je ukvarjala tudi sodobna slovenska dramatika
po drugi svetovni vojni. Ta je v motivih, temah in formi najprej res nadaljevala
znacilnosti dramatike socialnega realizma in partizanske agitke, hkrati pa je izha-
jala iz predvojne tradicije, ki je segala vse do Gruma in Cankarja. V petdesetih in
Sestdesetih letih 20. stoletja so vzporedno s krhanjem ideologije in prakse socia-
listiénega realizma v literaturo in gledalis¢e pocasi zaceli vdirati elementi nove,
eksistencialisti¢ne, absurdne in v SirSem smislu modernisti¢ne dramatike, ki so
tr¢ili v ideolosko in uradno $e vedno zgolj »marksistiéno« in angazirano obarvano
literaturo.

3 Sublimna ljubezen tako po Lacanu sega onstran simbolne menjave. Sublimna ljubezen s tem postaja
popolna predaja objektu, ki kot tak paradoksalno obstoji v polju radikalne nedostopnosti. Hkrati pa
gre za uvid drugega kot banalnega in sublimnega hkrati, enost dvojega.
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Nekaksna predhodnika »revolucije form« v povojni slovenski dramatiki sta bila
predvsem Ivan Mrak in Vitomil Zupan, vsak s svojo verzijo za ta ¢as netipi¢-
ne dramatike. In vsak s svojo specifi¢no tematizacijo polozaja zenske v sodobni
druzbi in zgodovini. Pri prvem je izjemno zanimiva vloga zenske v nenavadni
himnic¢ni tragediji Josephine Baker, pri slednjem je treba omeniti predvsem nje-
govo intimisti¢no dramo Barbara Nives ali Angeli in Zivali, ki je blizu nadrealiz-
mu in poeti¢ni drami. Barbara Nives (uprizorjena 1962, izdana 1974) tematizira
problem neenakosti med spoloma, druga¢nosti Zenske in pri tem sproza tudi med-
besedilna in metagledaliska orodja. Igralka Barbara Nives je razplastena v svoj
pretekli in sedanji jaz, ta pa je dodatno razslojen v vloge likov, ki jih uprizarja na
gledaliskem odru, in soocen z igralskimi interpretacijami reprezentacijami njenih
zelja ter strahov. Mnostvo vlog, ki jih izvaja njena osebnost, se poraja s pomoc-
jo sinteti¢ne in analiticne gradnje, in kaze na mnos$tvo vlog, ki jih v sodobnem
svetu odigra zenska in pri tem trci na Stevilne druzbene omejitve, pogojene tudi
z njenim spolom.

Nova slovenska dramatika je dozivela vzpon v 50. in 60. letih 20. stoletja s t. 1.
kritiéno generacijo, njen duh so utelesali predvsem trije fenomeni: eksistenciali-
sticna dramatika, dramatika in gledalis¢e absurda ter poeti¢na drama, ki so bili
medsebojno povezani, v€asih so prisotni tudi v dramskih delih istega avtorja. In
gotovo ni nakljucje, da je prav temeljno dramsko delo tistega Casa in hkrati eno
klju¢nih del slovenske dramatike na sploh Antigona Dominika Smoleta tisto, ki na
radikalen, dosleden in daljnoviden nacin postavlja na oder zivljenja in zgodovine,
mitosa in sedanjosti prav zensko. In to celo mogoce najbolj daljnosezno junakinjo
antike: Antigono, ki jo predstavlja v njeni odsotnosti.

Najbolj oéiten predstavnik prepleta treh zgoraj nastetih dramskih fenomenov je
brez dvoma Dominik Smole (1929-1992). V Ljubljani je koncal klasi¢no gimna-
zijo, bil novinar na Radiu Ljubljana, svobodni knjizevnik, tudi umetniski vodja v
Slovenskem mladinskem gledalis¢u, predvsem pa sodelavec Besede, Revije 57 in
Perspektiv, okoli katerih se je zbirala t. i. kriticna generacija. Ve¢ji del njegovega
ustvarjanja je posvecen dramatiki. Potovanje v Koromandijo (1956) je $¢ mocno
vezano na Cankarjevo tradicijo in izpostavlja posameznika, ki si zaradi obcutka
ujetosti zeli drugam. V besedilih Veseloigra v temnem (1966) in Cvetje zla (1967)
se najbolj uveljavijo groteskne prvine in elementi drame absurda. S Krstom pri
Savici (1969) Smole nadaljuje Presernovo zgodbo o Crtomirovem misijonarskem
delu na mestu, kjer jo je koncal Preseren, da bi izrazil eksistencialisti¢ni obup nad
zivljenjem, ki pa se sprevrze v fanati¢no zagovarjanje ene same prave resnice.

Vrh njegovega ustvarjanja pomeni Antigona, poeti¢na drama v svobodnih verzih,
ki je leta 1960 dozivela uprizoritev v kar treh slovenskih gledalis¢ih: krstno je bila
postavljena na eksperimentalnem Odru 57, nato pa istega leta S¢ v SNG Drami
Maribor in SNG Drami Ljubljana. Leta 1961 je izsla v knjizni izdaji in bila nagra-
jena kot najboljse dramsko besedilo na Sterijevem pozorju (festivalu jugoslovan-
skih gledalis¢ v Novem Sadu).
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Smoletova Antigona je Ze tipi¢na moderna tragedija v Lacanovem smislu, ki
vpisuje svet brez bogov, svet, v katerem je »bog usode mrtev« (Zupanci¢ 1996:
136).* Avtor v njej seveda izhaja iz Sofoklejeve Antigone, vendar pa je v obdela-
vo anti¢nega mita vnesel $tevilne novosti in posodobitve na ravni zgodbe, dram-
skih oseb, filozofskih spoznanj, poecti¢nega izraza in tako oblikoval izvirno in
samosvoje delo. Zanimivost in hkrati daljnosezna poteza avtorja je, da se v nje-
govi drami Antigona kot dramska oseba nikoli ne pojavi, a vse preostale dramske
osebe o njej nenchno govorijo: opisujejo njena dejanja, pocutje, vedenje in nava-
jajo njene misli. Antigona tako usmerja misljenje in dejanja drugih oseb, zaradi
Cesar je kljub svoji fizi¢ni odsotnosti ves ¢as navzoca. Njenim prizadevanjem, da
si poleg Eteokla pokop zasluzi tudi brat Polineik, se sprva pridruzi sestra Ismena,
za katero pa se izkaze, da zgolj ponavlja Antigonine misli, medtem ko je sama
presibka, da bi vztrajala v iskanju, saj ji ni do neke visje resnice, temve¢ le do
lastne veljave. Ko spozna, da ji dejanje ne bo prineslo slave in ¢asti, temve¢ sra-
moto, se od Antigone odvrne in jo razglasi za noro. Kreonova razdvojenost med
¢lovekom in na drugi strani vladarjem skozi dramo pridobiva tragi¢ne razsezno-
sti. Teiresias, Sofoklejev anti¢ni videc, pri Smoletu postane cinicni, tuzemeljski
dvorni filozof in drzavni ideolog, za katerega je znacilno konformisti¢no in ni-
hilisticno razmerje do sveta. Glavni konflikt v drami tako poteka med moralno
odgovornostjo posameznika in splosno veljavnimi zakoni druzbe, ta konflikt pa
dramske osebe realizirajo, resda ves Cas skozi eksistencialisticno optiko, ki je
zelo drugaéna od Sofoklejeve, a res na razli¢ne nacine: i§¢ejo, vztrajajo, odne-
hajo, se prilagodijo.

Smoletova Antigona je skozi svojo bogato zgodovino uprizoritev in znanstvenih
razmisljanj dozivela Stevilne interpretacije, ki bi jih lahko strnili v dve skupini.
Prvi v Antigoni i8¢ejo odmeve konkretnega zgodovinskega Casa: sprta brata tako
simbolizirata ideolosko razdvojenost Slovencev med in po drugi svetovni vojni,
nepokopano Polineikovo truplo je spomin na zamol¢ane povojne poboje, v drami
je prisotna kritika takratne komunisti¢ne oblasti, takoj po premieri pa so v njej
iskali tudi namige na konkretne osebe iz politicnih krogov.

Drugi sklop interpretacij, ki je za nase razmisljanje bolj intriganten, se naslanja
na vprasanje, kako ziveti, da bi ¢lovek zivel resni¢no in vredno zivljenje. Izhaja
iz eksistencialisti¢ne filozofije, ki v sredisce postavlja svet brez boga, v katerem
pa smo svobodni, da izbiramo in zivimo v skladu s svojo izbiro ter s tem ustvar-
jamo sebe. Clovek tako postane ¢lovek 3ele skozi svoja dejanja. Iskanje Polineika
pomeni za Antigono iskanje avtenti¢nega nacina osebne eksistence, pa Ceprav za
ceno lastnega zivljenja. Tega dejanja ji ne nalagajo bogovi, temve¢ njena vest,
¢loveskost, ki jo nosi v sebi:

4 Jacques Lacan moderno tragedijo definira kot nasprotje anti¢ne tragedije, v kateri je po Heglu mo¢
tragi¢nih znacajev v tem, da to, kar hocejo in izvrsijo, tudi so od svojega rojstva do smrti. Moderna
tragedija pa nam po Lacanovi intrepretaciji odvzame simbolni dolg, v katerem imamo svoje mesto.
Krivda, ki nam ostane v modernem svetu, je tista cena, ki jo placujemo za to, da je Bog usode mrtev.
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/n/isem le to, kar sem, in svet ni samo to,

kar vidim, ¢utim, otipljem.

Zakoni drugi vodijo zivljenje,

zato sem tu, da jih spoznam,

zato sem tu, da zvem, kdo sem. (Smole 2009: 27-28.)

To misel, ki junakinjo-zensko vzpostavi kot nosilko avtorjeve eksistencialistic-
ne misli, je v enem izmed intervjujev izpostavil tudi Dominik Smole (2009: 17):
»Antigona je tisto, kar vsak zase ve, da bi moral biti.« In ¢e je prav Zenska juna-
kinja to, kar vsak ve, da bi moral biti, je njena vloga v sodobni druzbi sredis¢na, v
smislu subjekta, ki je uporniski, v¢asih celo nekoliko anarhic¢en. In predvsem sub-
jekta, ki ne pristaja na tradicionalno vlogo zenske v sodobnem, enoumnem svetu.

Na Smoletovo in hkrati vsaj Se na Sofoklesovo, Brechtovo in Anouilhovo Antigo-
no se nanasa gotovo tudi ena najzanimivej$ih Antigon izteka 20. stoletja: Jovano-
vieva istoimenska igra, uprizorjena leta 1993, ki je del njegove trilogije o vojni v
bivsi Jugoslaviji. Jovanovi¢eva Antigona je eksplicitno osredotocena na problem
moci in nemoc¢i Zenske, hkrati pa seveda tudi polis. Kot ugotavlja Aleksandra
Schuller, je Antigona

drama o nujnem porazu Zenskega pogleda na svet, ¢igar nosilka je Antigona. Ta per-
spektiva pa v svoji osnovi odklanja kakr$nokoli obliko nasilja. Tebanski svet pa stoji
na moski logiki, ki ima nasilje integrirano kot nujen sestavni del: mo¢ sama vsebuje
nasilje kot konstitutivni element svojega sistema. Tako na drzavni ravni, kakor na vseh
drugih nivojih javnega in zasebnega zivljenja. Prevlada tega nazora vzpostavlja svet
kot svet moskih, v katerem lahko zenska prevzame samo vnaprej doloc¢eno vlogo. Lah-
ko je pasivna opazovalka ali aktivistka, toda $e slednja se bo prisiljena boriti s sredstvi
moskih. Tega pa JovanoviCeva Antigona ni pripravljena storiti. (Schuller 2002: 6.)

Toda z Jovanovi¢em serija Antigon v slovenskem prostoru $e ni zaklju¢ena. Zad-
nja, izjemno zanimiva in enigmati¢na je verzija verjetno najbolj izpostavljenega
slovenskega filozofa lacanovske provenience Slavoja Zizka, Antigona (2015),
»eti¢no-politiCna vaja«, brechtovski uéni komad, ki ga zelo priporo¢amo, a presega
okvirje naSe razprave. Prav tako nekatere najvidnejse aktualizacije in problemati-
zacije politik spola skozi (pogojno re¢eno) motive zenske na odru sveta, ki jih je
v dialogu z anti¢nimi tragi¢nimi junakinjami prineslo 20. stoletje: Pasolinijevo in
Zaj¢evo Medejo, Fedrino ljubezen Sarah Kane, Penelopiado Margaret Atwood ...

1.2 Prehod Zenske iz generi¢nega dela druzbe k samo sebe oblikujo¢i
posameznici (Ibsen: Nora ali HiSa lutk)

Ko je leta 1879 Ibsen objavil igro Nora ali Hisa lutk, je povzrocil pravi §kandal. Ta
ni bil povezan primarno z obliko, ampak s tematizacijami in problematizacijami
politike spolov, s poudarkom na Zenskosti. Ibsen se je v trenutku prelevil v neko-
ga, ki se zavzema za »zensko stvar«. Z Noro je (ne brez podobnosti z Antigono)
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katapultiral junakinjo, ki zase zahteva univerzalne ¢lovekove pravice. In vprasa-
nje, ki je zaradi strukture in etike tega dela aktualno Se danes, seveda je, ali je bil
Ibsen feminist ali vsaj nekdo, ki mu je bil feminizem blizu?

Brez dvoma je bil Ibsen nekdo, ki je spremljal in podpiral zahteve Zensk tistega
Casa po enakih pravicah z moskimi. V belezkah in korespondenci ob pripravi igre
najdemo pasuse, ki pri¢ajo o tem, da se je zavedal, kako se Zenske v primarno
moski druzbi ne morejo zadostno realizirati. Zenske takrat niso razpolagale z ne-
katerimi temeljnimi ¢lovekovimi pravicami, niso imele volilne pravice, niso imele
pravice do locitve, skrbnistva nad otroki po locitvi ... Prisiljene so bile, da so pos-
tale nikogar$nje puncke — lutke. Objekti, ki morajo sprejeti to, kar jim je ponujeno
ali vsiljeno v obliki po Bourdieuju razumljenega simbolnega nasilja.’ Ibsen je zato
v igri uporabil metaforo-sintagmo lutke-puncke, ki je brez lastne volje, interesov,
ciljev, lutke, ki mora ugajati drugim, delati to, kar si Zelijo drugi.

Toda norveski avtor v primerjavi s Sofoklesom in Smoletom ni izhajal iz mitosa.
ampak je zavestno izhajal in transponiral resni¢no zgodbo norveske novinarke
Laure Petersen Kieler, ki je iz nuje (njen moz je imel fobijo pred jemanjem po-
sojila) sama na skrivaj najela posojilo za njuno bivanje v Italiji. Ko se je situacija
Se dodatno zapletla, je, da bi dolg povrnila, ponaredila ¢ek. Njen moz pa je, ko je
izvedel za njeno po mnenju moske vecine kriminalno dejanje, zahteval razvezo in
jo utemeljeval s tem, da ni ve¢ sposobna vzgajati otrok, na koncu pa je (spet po
mozevi intervenciji) koncala celo v psihiatri¢ni bolni$nici.

Ibsen je to resni¢no zgodbo uporabil, predelal in obdelal na svoj nacin. Za junaki-
njo je zavestno izbral zensko, in to »novo Zensko, katere namen je bil spremeniti
druzbo. Ce je glavna junakinja sprva uteleSenje podrejenosti Zenske srednjega ra-
zreda in spolnega reda, je zvedena na dom in druzino, se kasneje upre uprizarja-
nju pricakovane podobe zenske. S tem je Ibsen izvedel pravcato kritiko Heglove
idealisti¢ne filozofije skozi politiko spola. Ibsen, ki se na eni strani naslanja na
Heglovo kritiko romantike, hkrati kritizira idealisti¢ni filozofski nazor. Nora hoce
biti najprej in predvsem ¢lovek, njen boj za priznanje kot ¢lovesko bitje je zgleden
primer boja zensk za politi¢no in druzbeno enakopravnost, je prava zavrnitev dveh
identitet in vlog, ki ju vsiljuje druzba: »puncke« ter »zenske in matere«. Zato Toril
Moi v izvrstni knjigi Henrik Ibsen in rojstvo modernizma izpostavlja »Norin upor
proti temu, da bi se definirala kot Zena in mati prav kot zavrnitev Heglove teorije
o vlogi zenske v druzini in druzbi« (Moi 2006: 226). Ko Hiso punck beremo skozi
to optiko, ugotovimo da je »Ibsen videl polozaj zensk znotraj druzine vsaj tako
jasno kot Hegel, da pa je, za razloko od Hegla, to situacijo videl kot nekaj, kar se
mora spremeniti, da bi lahko Zenske dobile priloznost za uresnicitev srec¢e v so-

5 Po Bourdieuju je v druzbi prav simbolni kapital (prestiz, ¢ast, pozornost) najmoc¢nejsi vir mo¢i in
sproza simbolno nasilje (vsiljevanje kategorij misli in dojemanja dominiranim socialnim agensom,
v tem primeru zenskemu spolu, ki nato to dojema kot normalno), ki je praviéno nevarnejse od fizi¢-
nega nasilja.
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dobni druzbi« (Moi 2006: 226). Zato Moi zakljuéi, da Nora v tem smislu »postane
neverjetno radikalna igra o zgodovinskem prehodu zensk iz statusa generi¢nih ¢la-
nic druzine (Zena, sestra, h¢i, mati) v individue (Nora, Rebecca, Ellida, Hedda)«®
(Moi 2006: 226). In v bistvu sploh ni pomembno, do katere mere je Ibsen poznal
Heglovo filozofijo, bistveno pri njem je, da se je zavedal, kako so za spremembo
statusa zensk v druzbi, za dosego njihove sree, nujne spremembe.

Ibsen je v svoji igri zgradil kompleksno strukturo dramatiziranih in teatraliziranih
odslikav realnosti, ki jih mogoce najbolj zaostreno utelesa prizor tarantela,’ fizisa
telesa oziroma fizicnega telesa, ki kaze na status duha. Norin ples je prava gle-
daliska predstava. Opozarja nas, da smo v gledalis¢u. Sele gledalis¢e nam lahko
razkrije igre prikrivanja in teatralizacije, v katere smo neizogibno vpleteni v vsak-
danjem zivljenju. Ibsen pa izvede pravo analizo in ponazoritev politike spolov
tako, da med tarantelo na oder postavi dve vrsti gledalcev (mosko in Zensko) ter
pokaze, da je le obCinstvo v dvorani sposobno videti celotno sliko: tako skusnjavo
teatralizacije in erotizacije drugih (pogled Helmerja in Ranka) kot moznost razu-
mevanja in priznavanja Norinega trpljenja (gospa Linde). Res je, da je gledal¢eva
perspektiva blizje perspektivi gospe Linde kot perspektivi obeh moskih, saj gospa
Linde ve ve¢ kot moska o Norinem dogovoru s Krogstadom. Ob¢instvo pa ve e
vec¢ kot gospa Linde o tem, kaj je na kocki za Noro, saj je pravkar slisalo, da je
odlocena storiti samomor. Prav z umetelno izdelano in na videz samoumevno igro
v igri, ki proizvaja dvojno interpretacijo, ki izdaja politiko spolov, hkrati pa ponu-
ja tretji, najbolj objektiven pogled, namrec tisti obCinstva, Zenskega in moskega,
Ibsen izgradi izjemno umetnisko prepricljivost in lucidnost.

Vse to v ozracju zgodbe o junakinji, ki za¢ne zgodbo kot nekdo, ki sprejema
druzbeno pri¢akovano vlogo zenskosti, »sodeluje v spregledu (meconnaissance),
obliki pozabe, ki ji omogoc¢a sodelovanje v obstojecih praksah« in sodelovanje
pri »reproduciranju obstojecih druzbenih razmerij in globalnega spolnega reda«
(Anti¢ Gaber 2016/2017: 26) se postopno transformira v akterko, katere »habitus
ne reagira ve¢ enako« (Anti¢ Gaber 2016/2017: 26). Nora noce biti ve¢ pasivna
puncka, stvar, predmet, ker verjame, da je v prvi vrsti ¢lovesko bitje oziroma po-
skusa to postati. Milica Anti¢ Gaber tako zapise:

/s/ tem pride /.../ do zgodovinskega prehoda Zensk od generi¢nih delov druzine (Zene,
sestre, matere, héere) k same sebe oblikujo¢im posameznicam (Nora, Hedda, Rebeca,
Ellida). S tem dokaZe, da svet in njegove norme niso nespremenljivi. Da je druzbeni
red mogoce spreminjati in spremeniti. S svojim dejanjem prekine z mnogimi oblikami
utelesene in akumulirane zgodovine in tlakuje pot nekaterim novim praksam, ki jih
zivimo danes. (Anti¢ Gaber 2016/2017: 27.)

6 V mislih ima seveda junakinje iz Ibsenovih iger: Noro iz istoimenske igre, Rebecco West iz Rosmers-
holma, Ellido z Gospe z morja, Heddo iz Hedde Gabler.

7 Ta tarantela nas seveda spomni na enako efekten, ¢eprav nekoliko drugacen prizor Jacintinega plesa
v Cankarjevem Pohujsanju, ki je enako teatralen. A to bi nas preve¢ oddaljilo od nasega osrednjega
raziskovalnega polja.
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Ta prehod je vodil naprej v 20. stoletje, med drugim gotovo h kriti¢ni in specificno
feministi¢ni interpretaciji Nore v sloviti drami Nobelovke Elfriede Jelinek Kaj se
je zgodilo potem, ko je Nora zapustila svojega moza, ali stebri druzbe (1977). Je-
linekova v drami pelje zgodbo »osvobojene« Nore naprej. Ko se ta uspe iztrgati iz
dusSecega okolja patriarhalnega doma, jo ¢akajo nove mucne preizkusnje. Zaposli
se v tovarni, kjer je ponovno degradirana na predmet, ki mora trdo garati, in hkrati
predmet pozelenja moskih kolegov. Jelinekova spet spregovori o moski potrebi
po dominaciji nad zensko in odpira vedno bolj pere¢o temo odnosa kapitalisticne
druzbe do Zenske. Zenska na odru sveta spet postane Zrtev. Toda to je Ze stvar
nekega drugega razmisljanja.

1.3 Zenska kot Zrtev in hKkrati junakinja: Grumov Dogodek v mestu Gogi

Poglejmo si za konec §e Grumov Dogodek v mestu Gogi, ki ga je Vladimir Bartol
poimenoval kar s pojmom »psihoanaliticna drama« (Bartol 1930: 180). Igra se
ukvarja z labirinti protislovnih odnosov med spoloma, hkrati pa seveda tudi med
posameznikom in druzbo. Gre za specifi¢en, ekspresionisti¢en, a hkrati tudi sim-
bolisti¢éno-dekadenten in tudi ze protomodernisti¢en prikaz psihi¢ne ujetosti juna-
kinj in junakov. Gogovska skupnost deluje kot skrivnostni organizem in mehani-
zem: prebivalci so med seboj »v nekem ¢udnem podzavestnem kontaktu, vsakdo
pravzaprav vse ve, in tako se izoblikuje to malo, provincialno mestece /.../ v Ziv,
svojevrsten organizem, poln notranjih napetostih, groze in »strasnih stvari«, ki se
gode med Stirimi stenami« (Bartol 1930: 180-81).

Nekateri med junaki (prav gotovo tudi osrednja junakinja Hana) so ujeti v patolo-
ske vzorce, iz katerih ne najdejo izhoda. Prav glavna junakinja Hana je uteleSenje
ujetosti v preteklost, specifiéne nevroze. Velika Zelja junakov in Se posebej glavne
junakinje je osvoboditev od te ujetosti, vstop v zivljenje brez omejitev, ki pa se zdi
nemogoce. V osnovi Se vedno cankarjevska Zelja in hrepenenje se manifestirata
v pricakovanju Dogodka, ki se zdi, da je Ze skoraj tu, a se paradoksalno nenehno
odmika.

Grum odnos posameznik-druzba kot tudi odnos moski-zenska primarno dramati-
zira skozi lik glavne junakinje Hane, pri tem pa kot interpretativno orodje uporabi
svojo varianto freudovske razlage polja frustracij in zelja, za katero sta znacilna
predvsem odpor in gnus do spolnosti kot posledici travmati¢nega dogodka iz najst-
niskih let. Slavko Grum zgodbo svoje junakinje v zapisu, ki ga naslovi »frigiditeta
Zene«, strne takole:

/n/eka zenska je postala frigidna zaradi dogodka v zgodnji mladosti. Neki moski jo je
kot deklico spolno zlorabil. Posledica je bila, da se je tej zeni pozneje moski gnusil.
Gre v svet in se vrne zopet v domaci kraj, kjer jo zaéne nadlegovati moski, ki je nad
njo izvriil zlogin. Zena ubije tega moskega in se tako zavestno oprosti in resi. (Grum
1930: 426.)
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Tudi Grumova Hana je seveda upornica, le da so te sledi upora pri njej v primer-
javi z Antigono in tudi Noro skorajda zabrisane. Ne razpolaga z mo¢jo, ampak je
ves Cas psiholosko blokirana. Veliko vprasanje, ki se poraja ob branju teksta, je,
ali je Hanino dejanje res delovalo katarzi¢no in jo ozdravilo njenega odpora pred
spolnostjo, jo osvobodilo? Enoznaénega odgovora na to vprasanje ni, vsako branje
drame prinese nov odtenek odgovora. Hanina zgodba v drami omogoca razli¢ne
interpretacije, od obnovitve moci zenskega sveta v patriarhalno vecinski druzbi do
nezmoznosti transgresije. V izvodu Dogodka, ki so ga nasli v njegovi zapus$¢ini, je
Slavko Grum ob prizoru Haninega udarca takole interpretiral samega sebe:

Hana edina od vseh prebivalcev mesta Goge se aktivno sprosti. Bistven moment: pre-
obrat od njene zasuznjenosti k aktivnosti, ker jenja biti Prelih — velik, silen. Poudarje-
na igra Preliha od gospoda do suznja strasti: nori, trese se, se slini -- postane gnusen in
smesen in to da Hani mo¢ do aktivnosti sprostitve! (Grum 1976: 470-71.)

Ze v &asu Moderne, Cankarja in pred Grumom je tematiko spola in spolne ne-
enakopravnosti na samosvoj nacin v prozi in dramatiki problematizirala Zofka
Kveder, ki ponovno odpira problemska polja, nac¢eta v Ibsnovi Nori in Grumovi
Hani. Kvedrova se je v svoji prozi, dramatiki in esejistiki ter politicnem delovanju
osredoto¢ala na polje Zenske emancipacije in iz zahteve po lastni vzpostavitvi
identitete, kar pa je za takratno javnost pomenilo groznjo odpovedi tradicionalne-
mu pojmovanju zenske pozicije. To bistveno preokupacijo in hkrati kvaliteto nje-
nega opusa v monografiji Drzno drugacna: Zofka Kveder in podobe Zenskosti in v
komentarjih k Zbranim delom Zofke Kvedrove natan¢no razdeljuje Katja Mihurko
Poniz, ki opozarja, da se Kvedrova ne osredoto¢a na opisni pojem zenskosti, torej,
kaj Zenska je, ampak posega po perskriptivnem pojmovanju: torej, kaj pomeni
zenskost v obstojeci dejanskosti in patriarhalni druzbi ter kje je doloceno njeno
mesto znotraj le-te (Mihurko-Poniz 2003: 36).

V tem smislu je predvsem v primerjavi s kasnej$imi Grumovimi ¢rticami in Dogod-
kom v mestu Goga zanimiva zgodba Zofke Kveder Na kliniki, to¢na diagnoza stanja
v porodnisnici, kjer intelektualka Olga kot edini izhod iz vloge pasivnega objekta
ter moznost spremembe v delujoéi subjekt vidi v detomoru (Mihurko-Poniz 2003:
48). Pri tem Kvedrova izpostavi problematiko neenakosti Zensk in uporabi usta-
nove dusevnih bolnis$nic za discipliniranje Zenske nekonformisti¢ne populacije, iz
katere je v Nori izhajal tudi Ibsen. Hkrati pa, podobno kot Grum, pokaze, da je prav
strah pred Zivljenjem, ki je druga¢no od tistega, ki se ga po morali in etiki patriar-
halne druzbe pripise Zenskam-materam, tisti, ki nastane zaradi represivnega aparata
druzbe, tisti, ki Zenskim junakinjam onemogoca realizacijo »na odru sveta.

2 Zakljucek: zgodovina politike spola kot represije feminilnosti

Zenske na odru sveta, ki jih dramatizirajo izbrane drame, torej predstavljajo skupi-
ne, ki so v patriarhalnem simbolnem redu po interpretaciji Julije Kristeve margina-
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lizirane in so izpostavljene razliénim oblikam represije feminilnosti. Prav spol se
skozi raziskane drame pokaze primarno skozi dejanja junakinj in junakov. Radikal-
nost spola, ki jo udejanjata npr. Antigona in Nora, pa (po teoriji Judith Butler) ne
nastaja na podlagi vnaprej druzbeno in ideolosko predpisanih lastnosti bioloskega
spola in posamic¢nih spolno zaznamovanih identitet, ampak v subverzivnih dejanjih
ukrivljanja norm spola in njegove binarnosti. Druzbene vloge, ki se jih pripisuje
bioloskemu spolu, se v teh igrah vedno znova izkazejo kot skonstruirane, saj te-
meljijo na druzbenih normah in predpisih. Prav krsitve teh predpisov pa so tiste, ki
sprozajo dramaturske zaplete, povezane s politiko spola, od antike do danes.

Ce parafraziramo Zizka, ko govori o Antigoni, mi pa njegove besede uporabimo
kar za vse nosilne junakinje nasih obravnavanih iger: dramatiki svoje junakinje
(od Sofoklesove Antigone k Ibsenovi Nori, Grumovi Hani in Smoletovi odsotni
Antigoni) radikalno iztrgajo pojmovanjem, ki jih skusajo udomaciti, zatajiti groz-
ljivo tujost njihovih likov, jih zvesti na prijazne za$¢itnice druzine in zagovornice
patriarhalnega simbolnega kapitala, ki sproza simbolno nasilje, vsiljuje kategorije
misli in dojemanja zensk kot dominiranega socialnega agensa. Igre pri tem pro-
izvedejo emancipatorne kritine misli, bralcem in gledalkam pomagajo osvetliti
materialne pogoje razvoja in vzdrzevanja spolnih hierarhij bodisi skozi delitev
in nadzor spolne (re)produkcije. Obravnavane igre vztrajajo pri vzpostavitvi vlo-
ge zenske kot ustvarjalke in protagonistke dramatizirane druzbe spektakla, ki je
onstran utecenega, spodkoplje druzbeno stati¢nost in skozi konfliktna dramska
dejanja prinasa novo, druga¢no. Junakinje tako na odru sveta utelesajo radikalno
resubjektivacijo subjektov v razmerju do gospodarjev.
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Female protagonists and gender politics on the world stage

In our examination of the selected plays and tragedy, we have focused primarily on gender politics,
and more specifically on the phenomenon of female protagonists on the world stage, which is the title
of this year’s essay as a part of high-school exit exam in Slovene as the mother tongue. The theme was
explored through a comparative analysis of four classics of drama and theatre from antiquity to the
second half of the 20th century, focusing on a selection of themes that are still of concern today: the po-
sition of women and gender equality in contemporary societies. The women dramatized in the selected
plays are representatives of groups that, according to Julia Kristeva’s interpretation, are marginalised
in the patriarchal symbolic order and are subjected to various forms of repression of femininity. The
determination of biological sex in these plays repeatedly turns out to be socially constructed, as it is
based on social norms and regulations. It is the violation of these rules that gives rise to the dramatur-
gical strategies and gender politics of the plays from antiquity to the present day.

Keywords: gender politics, repression of femininity, dramatis personae, female protagonist, feminist
studies



