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Uvodni nagovor avtorja

»Uvod v glasbeno teorijo 2« je namenjen dijakom, ki obiskujejo
program PredSolska vzgoja, vendar je v pomo¢ tudi vsem tistim, ki si
Zelijo osveziti spomin na podrocju glasbene teorije. Snov, ki je
podana v uénem gradivu »Uvod v glasbeno teorijo 2« je nadaljevanje
ucnega gradiva »Uvod v glasbeno teorijo 1« in temelji na novih in
tezjih glasbenih elementih in pojmih v glasbi. Tako kot pri gradivu
»Uvod v glasbeno teorijo 1« je v gradivu »Uvod v glasbeno teorijo 2«
podana snov, ki izhaja iz prakse, Kjer je osnovno vodilo razumevanje
glasbene teorije pri dijakih.

Vsaka nova snov vsebuje tokrat tudi vaje, ki sluzijo ne samo za
utrjevanje snovi, ampak so podlaga za samostojno postavitev lastnih
(podobnih) vaj kot za osvajanje novih glasbenih elementov in
pojmov.

Vir: http://www.flickr.com
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Opomba: vse slike, ki vsebujo note, pavze, ¢rtovja, kljuce
ipd. tako kot druge slike, so avtorsko delo Lorene Mihela€, razen ce
pod sliko ni naveden drugi vir.




OKTAVNE TRANSPOZICIJE

Note v violinskem in basovskem kljuéu smo spoznali v ucnem
gradivu »Uvod v glasbeno teorijo 1«. Prav tako je bila podana
pojasnitev za uporabo pomoznih ¢ért pod ¢rtovjem in nad ¢rtovjem.
»Uvod v glasbeno teorijo 2« obnavlja poznavanje not v violinskem
kljucu, tokrat iz 3., 4. in 5. oktave, ki ponavadi delajo najvec
problemov. Ker se pri pisanju not v teh oktavah cedalje bolj pogosto
uporabljajo pomoZne crte, bo beseda tudi o nacinih, ki lahko
bistveno olajsajo pisanje not v teh oktavah in so torej izredno
prakticni.

Kot vemo, imajo nekatere note iz druge oktave Ze pomozZne Crte:
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Tretja oktava se zatne z noto ¢’ in ima Ze dve pomozni ¢rti nad
¢rtovjem. Kot je razvidno iz spodnje slike, imajo note v tretji oktavi
zelo veliko pomoznih ¢rt, ¢eprav se ena pomozna Crta uporablja
lahko dvakrat (noto lahko piSemo prvi¢ nad neko pomozno ¢rto in to
Isto pomozno ¢rto uporabljamo tako, da jo uporabimo drugi¢ in
zapisujemo noto na pomozni ¢rti):
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Ce not ne poznamo dobro in ¢e nam delajo pomozZne ¢rte preglavice,
potem si lahko pomagamo tako, da note zapisujemo eno oktavo
(osem tonov) niZje in uporabimo ozna¢bo 8", s katero note zvisamo
za 8 tonov. V tem sluc¢aju govorimo o t. i. oktavni transpoziciji.

Torej, ¢e zapiSemo noto »f« v drugi oktavi in postavimo nad njo
oznacbo »8"«, Kkateri ponavadi sledi tudi oklepaj (ta dolo¢a do kod
sega z3vi§anje not), potem beremo to isto noto ne kot f?, ampak kot
noto
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Ce bi naso tretjo oktavo radi zapisali tako, da uporabimo ¢im manj
pomoznih ¢rt, bi mogli zapisati vse naSe note v drugi oktavi in nad
drugo oktavo zapisati 0zna¢bo »8"« ter oklepaj. S tem bi naso drugo
oktavo zviSali za osem tonov in bi jo brali kot tretjo oktavo:
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Enako velja za zviSanje celotne tretje oktave za osem tonov visje. Ce
note zapiSemo v tretji oktavi in ji dodamo oznacbo 8", pomeni da
bomo te note brali kot note v Cetrti oktavi:
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Pri zapisovanju note »c’« zapisemo ponavadi noto z vsemi
pomoZnimi ¢rtami kot noto »C'« in jo s pomo&jo oznalbe »8"«
zviSamo za osem tonov, kar pomeni, da jo bomo brali kot noto »C° »:
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Enako velja za note v basovskem kljucu, vendar uporabljamo za
zniZanje not (za osem tonov) oznatbo »8" bassa«. V spodnjem
primeru bi note brez oznac¢be bile E, D in C iz velike oktave. Ker je
dodana ozna¢ba »8"® bassa, jih beremo kot E*, D' in C' iz nsprotne
oktave:

! p* ¢!

82 bassa
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Izpolni delovni list Stevilka 1.

ZANIMIVO ...

(vir:http://www.flickr.com)

Note v izjemnih primerih lahko zvisamo ali znizamo celo za dve oktavi.
V tem primeru ravnamo enako kot pri oktavni transpoziciji, le da
namesto 8" zapisujemo 15" (kvintdecima ali dvojna oktava)!

DVOJNI VISAJ

O visaju je bilo Ze besede v u¢nem gradivu »Uvod v glasbeno teorijo
1«. Ton viSamo s pomocjo viSaja:

2

Visamo tako, da najprej napiSemo oznacbo visaja pred noto in Sele
nato samo noto. Tonu, ki je visan, dodamo kon¢nico »is«. Najbolj
zanimivo pa je dejstvo, da je en ton mozno visati dvakrat in to s
pomocjo t. i. dvojnega visaja:

X

Kot je razvidno s slike zgoraj, je ozna¢ba dvojnega viSaja podobna
¢rki »X«. Tonu, ki ga viSamo, dvakrat dodamo konc¢nico »isis«. Torej
ton »f« je enkrat viSan »fis«, dvakrat visan pa »fisis«:

2O XO
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Ce bi iskali te note na klaviaturi, bi jih nasli na naslednjih
tipkah:

(Vir: http//www.monitor.si)
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Kot je razvidno z zgornje slike, se nota »fisis« nahaja tam, kjer je
tipka »g« na klaviaturi. Dejstvo je, da je mozno en isti ton zapisati na
dva nacina, z dvema razlicnima notama, zveni pa enako. Temu
reCemo v glasbi »enharmonija«. Na isti nafin je mozZno zamenjati
visaje z nizaji in obratno (npr. »cis« z »des«, dis« z »es« itn. Glej sliko
klaviature v u¢nem gradivu »Uvod v glasbeno teorijo 1« na strani 23
0z. v poglavju o nizajih).

DVOJNI NIZAJ

Tudi o nizaju je bilo besede v uénem gradiva »Uvod v glasbeno
teorijo 1«. Ton smo nizali z nizajem:

b

Tako kot pri viSaju velja pravilo, da oznacbo niZzaja piSemo pred
noto. Tonu, ki smo ga nizali, smo dodali kon¢nico »es«. Ton je moZno
ne samo dvakrat visati, ampak tudi dvakrat nizati. V tem primeru
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piSemo pred noto kar dva nizaja zaporedoma in tonu dodamo
koncnico »eses«:

bo bbo |

g* ges’ geses

Na klaviaturi bi te tone poiskali na naslednjih tipkah:
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(Vir: http//www.monitor .si) \

ges' geses' ¢!

Podobno kot je bilo pri dvojnem visaju, je razvidno z zgornje slike,
da se ton »geses« nahaja na isti tipki kot ton »f« zaradi enharmonije.

DELOVIN' NALOGA

Izpolni delovni list Stevilka 2.
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DUROVE LESTVICE Z NIZAJI

O lestvicah smo govorili Ze v uénem gradivu »Uvod v glasbeno teorijo
1«. Sesznanili smo se s C-dur lestvico in z nekaterimi lestvicami z
visjem (G, D, A in E-dur). Poznamo tudi lestvice z nizajem in prva
lestvica z nizajem je F-dur. Dobimo jo tako, da gremo od tipke »c«
pet tonov navzdol:

tipka »f« tipka »c«

F-dur lestvica
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Fan LW ] —
P Fo LW ] il

| s L P
N, iy =
L

Za durove lestvice z nizajem velja isto pravilo kot za vse durove
lestvice glede razporeditve poltonov in celih tonov v lestvici. Pol toni
se nahajajo v lestvici med 3. in 4. tonom ter med 7. in 8. tonom. F-
dur lestvica ima en nizaj »b« ali »hes«.
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Ce se spus¢amo po klaviaturi spet za pet tonov navzdol, tokrat od
tipke »f« (od F-dura), dobimo naslednjo lestvico z nizajem, B-dur:

tipka »b« (hes) tipka »f«

B-dur lestvica
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B-dur lestvica ima dva nizaja: »b« (hes) in »es«. Poltoni so med 3. in
4. tonom ter 7. in 8. tonom.
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Naslednjo lestvico z nizajem dobimo tako kot F-dur in B-dur, torej s
premikanjem po klaviaturi za pet tonov navzdol:

tipka es tipka b (hes)

Es-dur lestvica

) o L o
69{) P ——— i —— E—

Es-dur lestvica ima tri nizaje: »b« (hes), »es« in »as«. Razporeditev
poltonov in celih tonov je enak kot pri vseh durovih lestvicah.
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Zadnja lestvica z nizajem, katero bomo spoznali v tem uénem
gradivu, je As-dur lestvica, ki jo dobimo na podoben nacin kot ostale
lestvice z nizajem, torej s premikanjem po klaviaturi za pet tonov
navzdol od tipke »es«:

tipka as tipka es

As-dur lestvica

. diiz.
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As-dur lestvica ima Stiri nizaje in sicer »b« (hes), »es«, »as« in »des«,
Razporeditev poltonov in celih tonov je enak kot pri vseh durovih
lestvicah. Kot je razvidno z vseh teh stirih lestvicah z nizajem, je
vrstni red nizajev (podobno kot pri lestvicah z visajem) enak.
Zacnemo vedno z nizajem »b«, njemu sledi nizaj »es« kot drugi nizaj
po vrstnem redu, sledi »as« kot tretji nizaj po vrstnem redu in
nazadnje Se »des« (nizajev je tako kot visajev sedem, vendar jih v
tem u¢nem gradivu ne bomo spoznali).
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Izpolni delovni list Stevilka 3.

TAKTOVSKI NACINI

V u¢nem gradivu »Uvod v glasbeno teorijo 1« smo se seznanili z
razliénimi notnimi vrednostmi. Prav tako je bilo besede o razdelitvi
notnega ¢rtovja s pomocjo taktne Crte oz. taktnice. Dejstvo je, da
taktne ¢rte ne moremo postaviti kjer koli, ¢e Zelimo v enem taktu
imeti enaki seStevek notnih vrednosti. Da ne bi prisSlo do razli¢nih
seStevkov v enem taktu, uporabljamo eno pravilo, ki mu recemo
taktovski nacin. Taktovski nacin je sestavljen iz dveh Stevilk v obliki
ulomka, vendar ulom¢ne ¢rte ne uporabljamo:

N

Podobno kot pri matematicnem ulomku se zgornji Stevilki rece
»Stevec, a spodnji tevilki »imenovalec«. Stevec pove, koliko notnih
vrednosti pisemo v takt (lahko je to samo ena nota ali ve¢, ki dajejo
skupni seStevek vrednosti). Imenovalec pove, kaj je glavna enota oz.
»doba«. Doba je lahko:

e Sestnajstinka, kar pomeni, da bomo v imenovalcu pisali
Stevilko 16,

e doba je lahko osminka in v tem primeru piSemo v imenovalcu
Stevilko 8,
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e doba je lahko Cetrtinka in v tem primeru piSemo v imenovalcu
Stevilko 4,

e doba je navsezadnje tudi lahko polovinka in v tem primeru
pisemo v imenovalcu Stevilko 2.

Najbolj pogosto uporabljamo cetrtinko v imenovalcu, zlasti v otroski
pesmi, ljudski pesmi, manj pogosto osminko v imenovalcu, zelo redko
pa Sestnajstinko ali polovinko v imenovalcu.

Ce bi torej zapisali naslednji taktovski nadin:

2
4

bi imeli t. i. dvocetrtinski takt (taktovski nacin), Kjer Stevec pove, da
v vsakem taktu lahko zapisemo dve dobi (Stevilka dve v Stevcu), a
doba je cetrtinka (Stevilka 4 v imenovalcu). To poenostavljeno
pomeni, da v vsaki takt lahko zapiSemo dve cetrtinki (doba je
cetrtinka) 0z. eno polovinko (ker ena polovinka velja za dve ¢etrtinki)
oz. Stiri osminke (ker je potrebno napisati Stiri osminke, da bi dobili
skupno vrednost oz. seStevek dveh ¢etrtink).

Podobna situacija je pri ®, taktu (tri¢etrtinskem taktu) in *;, taktu
(StiriCetrtinskem taktu). Vsaki¢ upoStevamo Stevec zgoraj v ulomku,
ki pove, koliko lahko napiSemo v takt in seveda dobo v imenovalcu,
ki dolo¢a kon¢ni seStevek v taktu.

Za lazje razumevanje nekaj primerov:

LIS AN

('] [§]

primer 1

V primeru 1 je razviden violinski klju¢, za njim pa taktovski nacin,
ki je *, takt. To pomeni, da so v vsakem taktu lahko $tiri dobe, a
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doba je Cetrtinka. V vsakem taktu so zapisane celinke, kar je moZno,
ker ena celinka ustreza skupnem seStevku od Stiri ¢etrtink.

LTS SN

primer 2

V primeru 2 je razviden violinski klju¢, za njim pa taktovski nacin,
ki je *; takt. To pomeni, da so v vsakem taktu lahko $tiri dobe, a
doba je cetrtinka. V vsakem taktu so sedaj napisane po dve
polovinki, kar je mozno, ker vrednost ene polovinke ustreza
skupnemu sestevku dveh &etrtink. Ce torej seStejemo dve polovinki
skupaj (2 + 2), dobimo skupno Stevilo od 4 dob.

- E;“\.}

primer 3

V primeru 3 je razviden violinski klju¢, za njim pa taktovski nacin,
ki je 4 takt. To pomeni, da so v vsakem taktu lahko &tiri dobe, a
doba je Cetrtinka. V vsakem taktu so napisane sedaj Stiri ¢etrtinke.
Vsaka cCetrtinka velja za eno dobo in skupni seStevek Stirih ¢etrtink
daje kon¢no vrednost Stirih dob, kolikor zahteva Stevec v taktovskem
nacinu.

il
Fi i i i i
Fal — T 1T T T T 1 WL WL WL WL

primer 4 *

V primeru Stiri vidimo v vsakem taktu osminke. V prvem taktu jih je
osem. Ce se spomnimo iz u¢nega gradiva »Uvod v glasbeno teorijo
1«, potem potrebujemo dve osminki za eno Cetrtinko, kar pomeni, da
je skupni sestevek osmih osmink pravilen. V drugem taktu imamo
celo osminske pavze, vendar se situacija bistveno ne spremeni, ker
ena osminska pavza ostreza vrednosti ene osminke, kar pomeni, da
ena osminka in ena osminska pavza v skupnem seStevku dajeta
vrednost ene Cetrtinke. Tudi v drugem taktu je skupni seStevek
pravilen.
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POZOR!

Ne smemo pozabiti, da ima vsaka nota ustrezno pavzo, katere vrednost
je enaka noti. Ce dopolnjujemo kakSen ritmiéni primer, v Katerem
moramo manjkajoce dobe oz. notne vrednosti dopolniti, potem ga lahko
dopolnimo ali z notami (ki so lahko razlicne ali enake) ali s pavzami (ki
so lahko razliéne ali enake). Vedno je glavno vodilo skupni seStevek dob
v enem taktu.

DELO\ IALOGA

Izpolni delovni list Stevilka 4.

METRONOM

Velikokrat se nekdo sprasuje pri izvajanju nekega taktovskega
nacina, koliko hitro ga je treba izvajati. V glasbi se uporabljajo v ta
namen oznacbe, ki povedo, koliko hitro je treba neko glasbo izvajati,
kot je npr. adagio (pocasi), allegro (hitro), presto (zelo hitro) itn.
Vendar so te oznacbe dokaj abstraktne in se dozZivljajo zelo
subjektivno. Kar je za nekoga zelo hitro, je za drugega hitro, kar je
za nekoga zelo pocasi, je za drugega zmerno pocasi.

Izredno priro¢na naprava za ugotavljanje hitrosti je t. i. metronom,
ki ga je 1812 izumil Dietrich Nikolaus Winkel, ko je eksperimentiral
z nihali. Dejstvo je, da sodobnemu metronomu rec¢emo tudi Milzelov
metronom (ang. the Malzel Metronome) iz enostavnega razloga, ker
Winkel svoje zamisli ni primerno varoval. Tako je leta 1816 Johann
Nepomuk Malzel dobil Winklove konstrukcijske zamisli in patentiral
metronom.


http://sl.wikipedia.org/wiki/1812�
http://sl.wikipedia.org/w/index.php?title=Dietrich_Nikolaus_Winkel&action=edit&redlink=1�
http://sl.wikipedia.org/wiki/Nihalo�
http://sl.wikipedia.org/wiki/1816�
http://sl.wikipedia.org/w/index.php?title=Johann_Nepomuk_M%C3%A4lzel&action=edit&redlink=1�
http://sl.wikipedia.org/w/index.php?title=Johann_Nepomuk_M%C3%A4lzel&action=edit&redlink=1�
http://sl.wikipedia.org/wiki/Patent�
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mehani¢ni metronom elektronski metronom

(Vir: http://sl.wikipedia.org/wiki/Metronom)

V praksi se velikokrat uporablja metronom za ugotavljanje hitrosti
neke skladbe, zelo pogosto pa v bolj sodobnih skladbah, kjer
skladatelji dolo¢ajo hitrost, v kateri naj bi se izvajala njihova
skladba. Zlasti zacetniki, ki se ucijo glasbila, uporabljajo metronom
iz enostavnega razloga, ker velikokrat pohitevajo ali upocasnjujejo v
skladbi, namesto da bi izvajali isti tempo (hitrost). Metronom
pomaga v teh primerih uravnovesiti hitrost in razviti obcutek za
enakomerno hitrost. V glasbeni literaturi ponavadi piSejo
metronomske oznacbe npr. M.M=60, ali M.M=130 itn. Oznacba M.M
pomeni okrajSava za Miilzelov metronom, Stevilka za ¢rkami pa
Stevilo nihajev v eni minuti. Torej e piSe za M.M Stevilka 60, pomeni
da imamo 60 nihajev v minuti, kar ustreza hitrosti ene sekunde v
minuti.

SESTNAJSTINKA

Z. razdelitvijo ene Cdetrtinke na Stiri enake dele dobimo notno
vrednost, Ki ji reCemo Sestnajstinka. Posami¢no jo piSemo z dvema
zastavicama, ve¢ Sestnajstink skupaj pa podobno kot osminke,
skupaj s preckami, vendar sta za razliko od osmink sedaj dve:
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Vratove pri notah piSemo ali navzgor ali navzdol, odvisno kje se nota
v értovju nahaja. Ce je ve¢ina not pod tretjo ¢rto v &rtovju, potem
piSemo vratove navzgor. Ce je ve¢ not v skupini $estnajstink nad
tretjo ¢rto, potem pisemo vratove navzdol (glej v spodnjem primeru
basovski klju¢). V violinskem klju¢u vidimo tudi, da se od tega
pravila odstopa, to pa zaradi tega, ker sta v istem Crtovju dva
glasova, eden zgoraj, ki se piSe z vratovi navzgor, in v istem ¢rtovju
glas spodaj, ki se piSe z vratovi navzdol:

Tudi Sestnajstinka ima svojo ustrezno pavzo po vrednosti, Ki ji
reCemo Sestnajstinska pavza in se piSe tako kot Cetrtinska in
osminska pavza med 2. in 4. ¢rto v notnem c¢rtovju:

T

Sestnajstinska pavza

DELO\ IALOGA

Izpolni delovna lista Stevilka 5 in 9.
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PUNKTIRANI RITEM

Vsakem ritmu, ki ima dodano piko na desni strani note oz. pavze,
reCemo punktirani ritem. Ime izhaja iz latinske besede »punctum,
kar pomeni pika. Namen pike za noto ali pavzo je ta, da podaljsa
vrednost note (pavze) za pol njene vrednosti. Oglejmo si razlago
nekaterih primerov:

primer 1 L = O°

V primeru 1 vidimo celinko s piko. Celinka brez pike traja Stiri dobe,
vendar ker ji je dodana pika, se njena vrednost podaljsa za pol. To
pomeni, da ji bomo pristeli Se dve dobi (polovica od Stiri je dva) in bo
sedaj celinka s piko trajala kar Sest dob.

primer 2

V primeru 2 vidimo polovinko s piko. Polovinka traja dve dobi, ker
ima piko, se ji dodala Se pol njene vrednosti (polovica od dve je ena),
kar pomeni, da polovinka s piko traja tri dobe.

primer 3

V primeru 3 je napisana Cetrtinka s piko. Ena cetrtinka traja eno
dobo, ¢e ima dodano piko, potem pa dobo in pol (polovica ene dobe je

pol).

J
"

primer 4
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Najbolj tezko je mogoce pojasniti eno osminko s piko. Sama osminka
traja pol dobe, zaradi dodane pike pa tri¢etrt dobe. Ce izhajamo iz
tega, da ima ena polovinka dve Sestnajstinki, potem je polovica teh
dveh Sestnajstink — ena Sestnajstinka. Vsaka Sestnajstinka traja samo
cetrt dobe, torej seStevek treh Sestnajstink je tricetrt dobe.

Tudi pavze lahko podaljSamo s piko. Glede podaljsanja njihove
vrednosti velja enako pravilo kot za note.

Celinska pavza s piko traja tako kot celinka s piko — Sest dob.

Polovinska pavza s piko traja tako kot polovinka s piko — tri dobe.

&

Cetrtinska pavza s piko velja tako kot &etrtinka s piko — dobo in pol.

..

Osminska pavza s piko velja tako kot osminka s piko — tri¢etrt dobe.

DELO\ IALOGA

Izpolni delovni list Stevilka 6.

POZOR!
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Pika za noto nima istega pomena kot pika nad noto ali pika pod noto.
Ce je pika za noto, potem podalja noto za pol njene vrednosti. V
kolikor se nahaja pika pod ali nad noto, potem pomeni pika nacin
izvajanja »staccato« (kratko):

#\—"3' —

S -

n..l‘ -

Pike, ki so v zgornjem primeru napisane pod noto ali nad noto,
pomenijo nacin izvajanja staccato oz. kratko!

VEZAJ ALI LIGATURA

V glasbi se zelo pogosto uporablja t. i. vezaj ali ligatura. Vezaj ali
ligatura je lok, ki nam prav tako omogoca podaljSanje notne
vrednosti. Praviloma se podaljSa nota na zacetku loka za tisto na
koncu loka (prvi noti na zacetku loka pristejemo vrednost tiste note,
ki se nahaja na koncu loka). MoZno je tudi, da je lokov ve¢, kar
pomeni, da podaljSamo noto na zacetku loka s tistimi notami, ki so
vezane z njo z lokom.

druga doba + prva doba

MR

Q€§P<>

N——

prva in druga doba +  prvain druga doba + prva doba

9 (> >
g A [ ]
[ fan Y A 1A
ANV § > 3
o) N— _

druga in tretja doba +prva in druga doba
-
y AN ]
[ Fan YN A
ANV
)] &,—/
druga doba + tretja

4
V4%

[ fan) O
ANV 4 —
O] —_~
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Zapomnimo si, da vezaj lahko uporabimo iz enega v drugi takt, lahko
pa uporabimo vezaj znotraj takta, tako kot je to razvidno iz cetrtega
primera v zgornjem notnem primeru.

DELO\ IALOGA

Izpolni delovni list Stevilka 7.

SINKOPIRANI RITEM

Sinkopa je ritmi¢na posebnost, ki nastane takrat, ko prenesemo
poudarek s tezke dobe (teza oz. thesis) na lahko dobo (arza oz. arsis).
Pri sinkopiranem ritmu torej premeSéamo metri¢ni poudarek s
poudarjene na nepoudarjeno dobo. V vsakem taktovskem nacinu
obstaja dogovor, kje je glavni metri¢ni poudarek. V %, taktovskem
nacinu je poudarek na prvi dobi, druga doba je nepoudarjena, v O
taktovskem nacinu je prva doba poudarjena, drugi dve
nepoudarjeni, v *, taktu je prva doba poudarjena, tretja malo manj,
druga in Cetrta doba sta nepoudarjeni.

Na spodnjem notnem primeru so lepo razvidne poudarjene oz.
nepoudarjene dobe. Poudarjene (teze) oznacujemo s Crtico,
nepoudarjene z malim polkrogom:

|
|
]
&

880
I|&LH
oo
ool
waEs
| &L
|4
I|&LH

()

teza arza teza arza arza teza arza teza arza

Ce pogledamo spodnji notni primer, vidimo oznacene sinkope, ki so
nastale tako, da smo uporabili vezaj (loki v 2, in v prvem primeru v
3, taktu). Z vezajem smo podaljsali drugo dobo v taktu in jo vezali za
prvo dobo v naslednjem taktu, ter tako prenesli poudarek na
nepoudarjeno dobo. V tretjem in v cetrtem primeru je sinkopa
nastala na drugi dobi z uporabo vecje notne vrednosti (polovinke v 3.
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in 4. primeru) in namesto da bi poudarili prvo dobo, poudarjamo
drugo dobo. Sinkope so v glasbi zelo pogoste in mo¢no popestrijo
ritem. Zlasti se uporabljajo v jazz glasbi.

A ) sinkopa )
7 — f Tt i e}
| —m—) T - I 03
"7 P o i %
RD—=f i s

D] P

A ) sinkopa )
1 1 T—t f f
| — I I 1 i i |
[ Fan Y A i i i i i 1
RD—=f i

D) e ——
i 9 > Y- f sinkopa Tt f f A
s — I T 1 I i §
T =i > = i %
n e e st i 3

_sinkopa

1HEE

1
I
=

H-
I
|

@
S . |
ZAN I M IVO pee \@i (vir:http://www.flickr.com)

Pojem sinkope se ne uporablja samo na podrocju glasbe. Na podrocju
medicine pomeni »sinkopa« nenadno kratkotrajno nezavest zaradi
mozganske ishemije (pomanjkanje krvi v delu organa ali organizma
zaradi stisnjenja ali obstrukcije arterije).

TRIOLA

Ce delimo eno dobo na tri enake dele, dobimo ritmi¢no posebnost, ki
ji reCemo triola. Lahko delimo celinko, polovinko, ¢etrtinko, osminko
0z. Sestnajstinko na tri dele (delitev manjSe ritmi¢ne vrednosti skoraj
da ni smiselna). Pri t. i. pravilni delitvi ene celinke dobimo dve
polovinki. Ce jo delimo na tri dele (nepravilna delitev), dobimo
polovinsko triolo. Vrednost dveh polovink je enaka trem polovinkam,



26

ki so vezane skupaj kot ena polovinska triola. Posebnost pri pisanju
triole je uporaba loka in Stevilke »tri« (glej spodnji primer). V
kolikor ne bi uporabljali Stevilke tri, potem ne bi imeli triole.

—3—

Y on B o B £

delitev celinke na tri dele oz. dva dela

Pri delitvi polovinke na tri dele dobimo eno cetrtinsko triolo, ki po
vrednosti ustreza dvema polovinkama, ki ju dobimo s pravilno
delitvijo polovinke.

delitev polovinke na tri dele 0z.nadvadela —### & &

Pri deltivni ¢etrtinke na tri dele dobimo eno polovinsko triolo, ki po
vrednosti ustreza dvema osminkama, ki ju dobimo s pravilno
delitvijo ene Cetrtinke.

delitev Cetrtinke na tri dele 0z. nadvadela =& &

V glasbeni literaturi se triole piSejo razli¢no. Nekje so loki polkrozni,
drugje pa spet oglati. Obstajajo tudi razlike pri pisanju Stevilk. Nekje
se piSejo pokon¢no, drugje pa spet posevno:

3

- = = &
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Na zgornjem primeru vidimo poSevno pisanje Stevilke tri pri trioli.
Loka ni, je pa prisotna Stevilka »3«. Tudi takSno pisanje triol je
obi¢ajno.

(Abb.17)
(Vir: http://www.vocalszene.de/workshop/noten/images/triolen.jpg

Zgornji primer kaze uporabo polkroznega loka pri pisanju triole.

Lent et grave  htip:/lwww.sheetmusicarchive.net
(dans le style d'une SBarabande mals sans rigueur.)

Se en primer pisanja triole samo s Stevilko tri (prvi in tretji takt).
Glasbeni odlomek je iz Debussyeve Sarabande za klavir.

DELOV IALOGA

Izpolni delovni list Stevilka 8.
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DELOV

Resi naslednje naloge. Ugotovi, katere note so in jih napisi.
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JALOGA

DELOV

Resi naslednje note in jih zapisi.
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Resi naslednje naloge.

Zapisi: F-dur lestvico, oznaci poltone in cele tone.

Zapisi: B-dur lestvico, oznaci poltone in cele tone.

Zapisi: Es-dur lestvico, oznaci poltone in cele tone.

Zapisi: As-dur lestvico, oznaci poltone in cele tone.

31
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Resi naslednje naloge. Dodaj poljubne notne vrednosti ali
pavze. Prvi in tretji primer resi v %, taktu, drugi primer v 3,
taktu, zadnji primer v %, taktu. Na zafetku primera je
potrebno napisati taktovski nacin. Zaradi estetike piSemo
note vedno na isti ¢rti (po navadi je to druga crta), pavze pa
vedno tako, kot jih moramo v ¢rtovju pisati po pravilih.
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B
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ResSi naslednje naloge. Dodaj v primere Sestnajstinke ali
Sestnajstinske pavze (tam, Kjer je mozno). Prvi in tretji
primer resi v %, taktu, drugi primer v %, taktu, zadnji primer

4

v 7, taktu. Na zacdetku primera je potrebno napisati

taktovski nacin.
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Cim bolj dopolni ritem s punktiranim ritmom. Ce to ni
mozno, dopolni primere z notnimi vrednostmi oz. pavzami,
ki se lahko uporabijo. Vsi primerisov*, taktu.
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(Stej na glas).

1Cne primere
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Cim bolj dopolni ritem z razlinimi triolami (polovinske,
cetrtinske, osminske, Sestnajstinske itn.) Ce to ni moZno,
dopolni primere z notnimi vrednostmi oz. pavzami, ki se
lahko uporabijo. Vsi primerisov *, taktu.

B A
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DELOV

Zaploskaj naslednji ritem.
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