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O B Z O R N I K 
O M I N U L I G L E D A L I Š K I S E Z O N I 

Naše kulturno življenje je brez sveiosti, brez gibčne vzvalovljenosti, kar 

rte priča o močnem duševnem izživljanju in ustvarjalni sili. Cc i št! cm o za 

vzroki te duševne otrplosti, sc ne moremo izogniti spoznanju, da se je naše 

umetniško snovanje in ustvarjanje preveč odtrgalo od notranjih osnov sloven-

ske duhovnosti, od vitalnih pogonov res samoraslega i ivl jenja. Dokler bomo 

preveč odvisni od umetnih prenosov iz drugih narodnih svetov v našega, 

dokler se bomo izživljali le v eklekticističnem zbiranju kulturnih vrednot, ki 

niso plod našega ustvarjalnega genija, dotlej nc bomo prišli do res svoje kul-

turne vsebine in oblike, do samosvoje kulturne osebnosti. Nujno je tedaj, da sc 

uravnovesimo, da *nova za živimo vase in se osvobodimo vsega, kar ni v 

skladu z našim življenjem. 

Danes je čas resnega kulturnega udejstvovanja, ko moramo stremeti za 

resnično umetniško vrednoto umotvorov, za idejno globino umetniškega strem-

ljenja. Prešli smo že dobo uti lit ar nega tolmačenja kulture, čas naivnih medi-

tacij o umetnosti, ki so vodila v brezkrvnost. Danes moramo graditi svojo 

kulturo na trdnih temeljih idejne jasnosti in plodnosti, vzpenjati se moramo 

ust rim est etični m čutom do velikih umetniških razodetij. 

Problem slovenskega gledališča se mi zdi poleg drugega našega mnogo-

vrstnega umetnostnega izživljanja izredno važen, a idejno še najmanj dognan. 

Premalo se šc zavedamo, da mora tudi gledališče biti središče našega kultur-

nega življenja, da mora tudi ono posegati v vsako se tako neznatno problema-

tiko duševnega iskanja, da mora poganjati iz osrčja naših stvaritcljskih teženj, 

da mora prikazovati nas duševni obraz, vsak drget na njem in da se mora 

vsebinsko in oblikovno {stilno) skladati /. našim najosebnejšim bistvom. V gle-

dališču se morajo stekati vsi trepeti naše življenjske in umetniške sodobnosti, 

v njem se nam morajo razodevati naši miselni, čuvstveni, etični in estetični 

naponi, v njem bi se morali stilno dograditi v melodiji govorice, v filozofiji 

in estetiki igralskih stvaritev, v dinamiki gibanja in mnogoličju scenskih barv 

in oblik. Tako pa tavamo iz dneva v dan brez značilnosti v razvoju, brez 

globine v ustvarjanju, brez cilja v bodočnosti. Kakšna jc idejna črta doseda-

njega rav.voja našega gledališča? Kje se je izobličila stilna svojstvenost našega 

ustvarjanja? — Vzrokov takega gledališkega stanja jc mnogo. Res je, da smo 

7-elo pozno prišli do lastnega gledališča, da smo preživeli komaj nekaj deset-

letij resnega igralskega razvoja, toda Še danes ni najti samonikle idejne usme-

ritve, niti jasnega pojmovanja, slovenskega gledališča. Osrednji vzrok tiči v 

tem, da Še danes nimamo velike gledališke osebnosti, ki bi bila po svojem zna-

nju na višini sodobnega sveta, a ki bi pognala iz osrčja naše kulture. N imamo 

osebnosti, ki bi utemeljila smisel gledališča, ki bi uravnala smer njegovega 

umetniškega izživljanja in bi ga idejno vodila do velikih razodetij. 

i 

Repertoar minule sezone je bil nedognan tako po izberi del kakor po se-

stavi in ra?.poredbi; po umetniški vrednosti pa je bil slabši od prejšnje sezone. 

Hibe pri snovanju repertoarja so vedno iste: nejasnost pri izberi del, stilna 
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neu bran ost pri kompoz ic i j i , prettJ.no zaostajanje za sodobno dramsko litera-

turo, zanemar jan je izv irn ih domačih del, teženje v neznač i lno d r amo in slabo 

komedi jo in nesorazmerna razdelitev posameznih vprizori tev med sezono. Vsi 

ti *nak i pa izv ira jo iz osrednje hibe gledališkega vodstva: iz njegove brez-

mejnosti , brezsmernosti iti brezciljnosti- Za to so sezonski načrti slučajni, ne-

d om i l j e n i , brez pravega vsebinskega poudarka . — Repertoar minule se/.one 

so tvori le tri ponovi tve ( W . S. Maughama „Sveti p l amen" , M . Acharda „Živ-

ljenje je lepo" in L ipahov „G l avn i dob i tek") , pet n anovo vpr izor jen ih del iz 

prejšnjih sc?,on (Shakes pea rej ev „Sen kresne noč i " , L .And re j eva „M lado le i j e " , 

Schil lcrjcvi „Razbo j n i k i " , F inžgar jcv „D i v j i lovec", Blume n iha lov a komedi ja 

„Pri belem kon j i čku" ) in trinajst novo vprizor jenih del, med temi dve kratki 

komedi j i . I zven repertoarja je bi la vpr izor jena tudi otroška igra P- Gol ie 

„Pr ince/a in pastirček". 

O l iterarno pomembnih del ih: o Shakcspcarejevem „Snu kresne noč i 4 , ScMl-

lerjevih „Ra zbo j n i k i h " , Balzacoveni „Mercadetu" , M . Kr leže „G lemba jev j lT , 

L. Andrejeva „ M l i d o l e t j u " in L, Franka „ V z r o k u " sem že obširno govori l med 

sezono. P r i v t ako sem tudi žc ocenil obe nov i slovenski d ram i : Snu deri ovo 

„Pravl j ico o rajski p t ic i " in Leskovčcvo „Kra l j i č i no Har i s " . Tud i Hofmanm-
thalov л S l ehe rn i k " spada v vrsto resnejših iger, dasi je pri nas odrsko propadel . 

Skra jno rat ional is tie ti a srednjeveška alegoričnost je tuja današnjemu Človeku, 

k i jo preživel pristnejse in umetniško močnejše notranje krize in spoznanja . 

T u d i vsi pesnikovi moderni pripevi in nova pesniška preobl ikovanja ne mo-

rejo izpremenit l toge, sholasticno domišljene celote. N jegova rel igiozna pro-

blemat ika je preveč narejena in pretendenčna, da bi uč inkovala pr istno kakor 

iz človeške globine. 

Po svoji snovi je zanimiva Leva Tolstega resna komedija „O» je vsega kriv". 
PreoČito pač moti pisateljevo preveliko moral iz iranje, njegova prepovedu joča 

resnost, k i zmanjšuje pr ima most dela in pesniško moč. Vpr izor i tev ni dojela 

prave osnove dela, ni i /oh l i kova la n i t i posameznih oseb v njej, ampak je raz-

bila že itak prerahlo dramat i čno ogrodje. Po ideji in po umetniški vsebini je 

Scbnitzlerjeva groteska „Zeleni kakadstf doka j slabša. K l j u b spretni drama-

tični izvedbi , k l jub napetemu dogajanju n i pisatelj zaobjel pesniško resnične 

globine. Preveč je f i lozof ira l o problemu videza in resničnosti, k amor je postavi l 

vsebinsko jedro dela. Groteske bi pač ne smeli vpr izor i t i obenem s komed i jo 

Tolstega, saj sta si skrajno nasprotni po stilu, p o ideji in po dramat i čnem 

ob l ikovan ju . 

Ostal i gledališki repertoar obsega več j id el pesniško man j dognane drame 

in komedije. Z a proslavo Finzgarjeve šestdeset let nice bi bi lo gotovo bol j pri-

merno k ako drugo njegovo delo kot pa mladostna, baumbachovsko ideali-

zirana pokra j inska romantičnost „D i v j e g a lovca", k i ga poji z mladostn im 

real izmom Je jez ikovna lapidarnost ter preoglata psihološka nerazgibanost, 

k i je brez notranj ih vzročn ih sil, Fubu la t i vno kakor tud i ob l i kovno pa je 

njegovo delo brez razmaha, dejanje je preopisujoče in n i samo iz sebe raz-

gibano. — Drama Z. Nafkowske „Dom osamelih 'lena" je prepolna medle 

sentimentalnosti, dolgoveznega, praznega razmiš l jan ja , dramat ične in vsebin-

ske negibČnosti. Po dolgih meditaci jah šele dovede pisateljica p ravo jedro igre 

na dan. K o n č n a ideja je brez vsake prepričevalnosti , čeprav se ten denen o 

obrača na poslušalce. — P. Golie igra „Princeska in pastirček" se po vsebini 
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naslanja na starinske mot ive, ni pesniško globoka. Brez umetniške nujnosti 

je pesnik '/.metal skupaj vso otroško šaro in jo obda l z doka j nedo lžno in 

medlo glasbo E, Adamiča. — Alekseja Tolstega komedija „Serija A — ooocoi" 
je siccr zan im iva po risanju miljeja, p o ob l ikovan ju malega ruskega človeka, 

tud i s imbol ika jc lepo izpel jana, toda neko nerazgibano pesniško ozračje moti . 

T u in tam tud i zaide pisatelj v preobširne opise miljeja, k i j ih nato preseka z 

b l azno tekmo љ srečko, ka r spominja na f i lmske atrakcije. De lo pogreša poleg 

pesniške resničnosti tud i umetniške zaokroženost i . Odrsko igra n i uspel i , — 

Klabnndova igra „XYZ" je bližja igračkanju kakor duhovitosti. Pesniško je 

slabotna in prazna. V celoti se komedi ja nagiba bol j k duhovičen ju kakor k 

novi razrešitvi odrskega tr ikota . — B, Nušićd šala »Gospa ministrica" je za-

objeta preveč loka lno , da bi imela večji pomen . Ze lo sc ji tud i pozna ozad je 

francoske komedije. —- Pl i tke kmečke šale »Treh vaških svetnikov" (M . Real 

in M . Ferner) n a m pač n i b i l o treba. Prireditev jc bi la mahedrava , vprizori-

tev brez duhovitost i , igralsko medla. Vesela igra „Pri belem konjičku" (Rlu-

mentha l in Kade lburg) pr iča o smeri gledališkega vodstva, k i se vsako leto 

ud in ja ins t inktom nedeljskih obiskovalcev. De l o spada v vrsto neslanih in 

slabotnih vpr i zorkev . 

Pomen minu le sezone je negativen. N a d vsemi, vcčjidcl nev-.načilnimi vpri-

zor i tvami se dv igata samo „Mercadet " in „G lcmba jev i " . 

An t on Ocvirk. — (Konec prihodnjič.) 

KNJIŽEVNA POROČILA 
F r a n L e v s t i k : Z b r a n o d e l o I I I . P r i p o v e d n i s p i s i . Ured i l 

dr. A n t o n S I o d n j a k. Za lo ž i l a Jugoslovanska kn j i g ama v L jub l j an i . 

193t. Strani 453, 

Z b r ano delo Frana Levstika je bi lo že do lgo potrebno in nova izdaja , k i sc 

pričenja s tretj im zvezkom, je slovensko kn j i go pomemben dogodek. Spisi, 

k i j ih je bi l uredil Leveč, nud i jo prav za prav samo izbor. T o se bo določneje 

pokaza lo v pr ihodn j ih zvezk ih pričujoče izdaje , kajt i razuml j i vo je, da jc poleg 

poezije v Levčevi izdaj i pr ipovedniš tvo najpopolneje zastopano. A tud i ta pri-

povedni Slo dn ja kov zvezek prinaša doka j novega gradiva, od katerega ome-

n jam zlasti P i žmar ja , K i n r a zovo pismo, Pok l j uka in celo vrsto manjš ih , de loma 

izv i rn ih , deloma prirejenih stvari. Posebno zan im iva pa je med novostmi sta-

rejša inačica K rpana , k i kaže , iz kako zmedene in pisateljsko neuravnovešene 

snovi se je razv i la naj monument al nejša povest slovenskega slovstva. 

I z d a j o ureja A . S lodn jak . I z kopa l je, kakor Jc rečeno, marsikaj nepozna-

nega al i vsaj redko komu dostopnega, kar jc ležalo ali v Levstikovih neobjav-

ljenih rokopisih al i raztreseno po revijah in listih. Pr ipomni t i pa je, da marsi-

katera krajša stvar vzbu ja sum, da je urednik tu al i tam storil morda preveč 

in da je med svoje grad ivo uvrsti l tudi k ako brezpomembno Levst ikovo pre-

delavo tujega teksta ali prevoda. G lede izbire p r i pom in j am naposled še to, da 

„K i n r a zovo p ismo" prav za prav nc sodi v leposlovni zvezek, marveč med 

krit iško gradivo, čeprav Ima literaren naslov in rahlo l i terarno ogrodje. P ismo 

v bistvu n ima bol j leposlovnega značaja, nego ga ima na primer tri leta mlajši 

„ I z p rehod " {1S68), k i po pravic i n i uvrščen v naš leposlovni zvezek. 
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ptice. Jetnik v kazaški uniformi je vedno otožneje zategoval svojo 

pesem. Humarju sc je zdelo, da strašijo v teli glasovih vsi strahovi pre-

teklosti in bodočnosti. Legel je. 

Pesem je utihnila. Iz mladih prsi se je iz vil dolg, pretresljiv vzdih. 

„Ne vem, kaj bom počel doma. Zdaj me je bolj strah nego me je 

bilo strah vojne in ujetništva . . 

Nihče mu ni odgovoril. Na dušah vseh je ležala mora. Iz teme je 

gledalo le veliko, žareče oko ugašujoče žerjavice. (Konec pr ihodnj i . ) 

O B Z O R N I K 

O M I N U L I G L E D A L I Š K I S E Z O N I 

z 

V rezijskem ustvar janju se se n ismo d otipal i d o izraz i to svojskega stila, 

k i b i zrcal i l naša naj osebne jša čuvstvovauja in predstavl janja, I.c tu in tam 

se včasih razodene lepota nečesa eminent no našega, a utone v ostali nesozva-

nja joč i celoti. P r av za prav nismo se n iko l i globl je razmišl ja l i o našem stilnem 

izrazu , o odrski plast ik i in d i namik i , o nač inu zunanjega ob l ikovan ja , k i mora 

sovpadat i z vsemi ostalimi ustvar ja ln imi elementi naše duŠevnosti. Saj i tak ne 

moremo n iko l i zataj i t i svoje osebnosti, čeprav smo tudi izraz i to vp l i v am od 

tujega sti la; na dnu se vedno zrca l imo bodisi v neki še ne izobl ikovan i čuvstve-

nosti al i v neki posebni l ir ični meditat ivnost i . Toda do vel ikih umetniških 

razodet i j se nase ob l ikovan je sc n i dvigni lo , šc vedno je le medel pod ton celote, 

le neko nedognano, amor f no ozad je stvaritev. Z a t o se tud i n ismo povzpel i do 

bleščeče zunan je forme, do ob l ikovn ih posebnosti, kajt i le preveč smo še v 

va lovan ju stilnih sol in vp l i vov , da bi se mogl i povzpet i preko njih do samo-

stojne preobrazbe stilnih elementov v samosvoje režijske organizme. Vsako 

tujo stilno posebnost b i mora l i pretopit i v nove vrednote, preobl ikovat i j ih s 

svojo idejo, miselnostjo in čuvstveno vsebino, — Opozo r i l sem že svojcas na 

dve režijski smeri v našem gledališču. Prvo sem označi l kot zunan je dina-

mično , drugo notranje. P rav za prav pa sta obe še na začetkih, v prvih raz-

vojn ih stopnjah, da ne moremo govori t i o n j i ju izrazitosti . D r uga smer je 

globlja in plodnejša. 

O . Sest jc v režij i predvsem vi znal ist, obrnjen le na zunanjost i , na svet-

lobnobarvne pojave, k i j ih pač mora spremljati neko gibanje, d a učinkujejo 

d inamično . Sest o v scenski pr i mit i v iz em, k i je g lavni element njegovih režij, 

je še premalo oseben in umetniško razvit . V n jem se čut i mnogo več pripad-

nosti nekemu odrskemu nač inu izražan ja , kakor pa pristnosti. Z a t o pa postaja 

n jegovo teženje v enostavnost f.e man i r a. Sest je tud i enostaven v režiji igralca, 

zametuje igralsko kompoz ic i j o s tem, da n iko l i ne išče v not ran jo harmon i jo 

delujočih oseb. Za to je pri njegovih reži jah v iden razko l med inscenaxijo in 

igralcem {„Sen kresne noč i " , „Razbo jn i k i " ) . Na jobčutne je mot i paČ njegov 

neposluh z a globinska doga jan ja v drami ( „ O n je vsega k r iv " ) , za psihološke 

elemente, za dušo igre. N a tem bolehajo vse njegove vprizorieve. Scensko 
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zan im iv i sta le dve: „Sen kresne no č i " in „Serija A — o o o o o i " , toda regijsko 

nedognani . S „Slehernikom'1 je skušal prenesti k nam dandanes v Nemč i j i ze lo 

igran misterJ j, k i p a n i uspel. Z u n a n j a d i n am ika v „Zelenem k a k a d u j u " jc b i l a 

brez notranje vsebine. 

V notranjost i drame, v njena osnovna g iba la usmerjeno rezijsko obliko-

vanje ni samo globlje, ampak je tud i bl iže umetnost i . Skrbinskove v priborit ve 

preveva večkrat močan racional izem, k i jc oČit v logičnem razpore jan ju delu-

jočih sil, v idejni in miselni jasnosti, v dosledni rasti dejanja v vi Sek in pre-

lom. Z a t o l jub i ostre kontraste v d i nam ik i igre, v vpletu in razpletu dejanja. 

N jegov racional izem nad kri l i včasih čuvstvo, zamor i emocionalne prv ine spričo 

premočne miselne zgradbe. Skrbinsck ima tudi vel ik posluh z a soskladje pri-

zorišča z igralci , z a harmon i jo igralcev in za Igralca samega, dasi ga včasih 

pod j a rm i s svojo zamisli jo. „Pravl j ica o rajski pt ic i* i n „ X Y Z * nista njegovi 

močn i režiji , čeprav sta izrazi t i , — T u d i Ciril Debevc gradi iz notranjost i na-

vzven, tud i pr i njem je zelo razvi ta miselna potenca, toda glavni z n a k njegovih 

režij je psihološka ana l iza drame. O n skuša prodret i ob etičnih, idejn ih in 

miselnih elementih v njeno duševno globino, v лјепо Človeško vsebino. Z a t o 

išče preko izvedbe detajla šele v višino, preko psiholoških potankost i v celoto, 

v miselno in idejno zgradbo, „ V z r o k " , k i je b i la edina njegova letošnja vpri-

/ o rit c v, ni bi l že do potankosti izdelan, v.ato ni do jmi l , kakor njegove prejšnje 

režije, dasi je tud i vpr izor i tev znač i lna , 

B. G uvela, k i je letos gostoval z „Mercade tom" in „G lemba jev im i " , je do-

y.ord, močan in dognan režiser. O d naših režiserjev se loči po v i r tuoznem 

obv ladan ju odrske snovi In tehnike in po popo lnoma samosvoji odrski zamisl i . 

O n jc sicer v ir tuoz zunanjost i , a z n jo vendar išče v g lobino, v d ramat i čno 

celoto. Za to tud i spretno vdela igralce v svojo odrsko zamisel in v l i je vanje 

to l iko sa mol as me moč i , da i zpo ln i jo n jegov režijski za snu tek. O b e njegovi 

režiji sta bil i izredni , bodisi p o virtuoznost i zunan je režije ( „Mercadct " ) , bodisi 

po ustvar i tv i odrskega vzduš ja ( „G lemba jev i " ) . Na jv iš j i je režiser takrat , 

kadar se gledalcu popo lnoma skrije. T a k o se do jm i j o „G lemba jcv i " , 

G lob ina in umetniška vrednost igralčeve stvaritve zavisi sicer predvsem 

od njegove igralske moči, od zmožnost i ob l i kovan ja , vendar se se premalo ozi-

ramo na igralčevo i z razno razsežnost, na dovršenost zunanjega poda jan ja . Zelo 

va žna je igralčeva obl ikujoča sila, k i gradi na tuvsrvencm dož ive t ju in misel-

nem spoznanju . Naš i igralci trpe po večini na premajhn i ob l i kovn i zmožnost i . 

T o j im more dat i le izraz i ta igralska s o b , bodisi i nd iv idua lna , bodisi splošna, 

In g loboka duševna izobrazba . Prav jasno jc v iden včasih' tudi pri močn ih 

igralcih razkol med doživet jem, no t ran j im nastrojem in med i z razom, v i dno 

obl iko . Poslednje zaostaja za p rv im , igralec se nc more do dna izraz i t i , ne 

more svojega dož ivet ja p last ično pr ikazat i . Teori ja o man j važnost i oblikov-

nih šol, o umetn ikovem spontanem izraznem dož ivet ju svojega l ika , o važnost i 

čuvstvene pritnarnosti za umetn iško ustvarjanje je nauk neke ideologije, 

k i sodi o apr iorn i izrazn i umetn ikovi , možnost i in psihologi eis, toda stvarno 

mora pr iznat i neko umetn ikovo rast v šoli. Saj se more šele tu igralec 

sprostiti in i z razno dogradi t i . N a m je pač treba lastne igralske šole, treba n a m 

je strokovnega seminarja, k i b o nadomesti l ma l o p lodno poha jan je igralcev v 
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tuje igralske akademije. Našemu gledališču m a n j k a tud i m lad i h sil, naraščaja. 

Temu ne more zadostovat i Ie pr i ložnostna sola, kakor jo n. pr . vod i O . Sest. 

Letošnji nastop njegovih učenčev je mora l marsikoga o tem preveriti . 

Gledal išk i ansambel je v celoti dober, man j ka mu le str njen ost i in pravi lne 

opredelitve. I m a m o tri izrazi te igralce": v š ir ino razgibanega Levarja, demo-

nično poglobl jenega Skrbinška in čuvstveno pr imarnega, i z razno razsežnega 

Kra l j a . Skrbinšek je bil letos sicer doka j potisnjen ob stran, a je m imo večine 

koma j omembe vrednih ma l ih vlog vendar izobjiči l tri močne vloge: Roller ja 

v „Ra zbo j n i k i h " , Mamona v „Sleherniku" in Učitelja v „V/ . roku" . N j egov 

demon iz em je sicer včasih pret iran (Zako tn i k v „D iv j em lovcu" ) , a ga je 

vedel v Uči te l ju do skrajnosti i z razno stil izirati. Skrbinšek se dvigne najviše, 

kadar ustvarja preko intefekta s psihološko poglobljenostjo in z ad r žano de-

moničnost jo . — M i m o nekaterih povprečnih vlog (Tc"/cjt Jost Oso jn ik i td.) je 

Levar dogna l dva l ika d o velike igralske dovršenosti. V Mer cade tu in v 

igralsko pregnarttnem Ignaciju G le m ba ju. Po toploti čuvstva je Grigorij 1 va-

ti ovič z an im iv , Slehernik je pa zgrešen v zaletu, v linij i in v igralskem iz-

razu. Z a Levarja je nevarno, če ž r tvu je zunan j i razsežnosti no t ran jo vsebino, 

igralskemu patosu pravi j z raz. — Kralj /.c nekaj let rase v močnega igralca. 

N jegova čuvstvena pr in tamost , zdru/.cna z n jemu prirojeno pristno igralsko 

krv jo , daje n jegov im igram posebno moč. Enostavnost koncepcije in spretno 

igralsko vž ivet je v lik dajeta njegovim stvari tvam vsebino in igralsko vred-

nost. K r a l j je elementaren v pr ikazovan ju , brez narcjcnos'i , priroden, N jegov 

Čuvstveni realizem je širok in ga more dv ign i t i ali v sti l iziranost ali natura-

lizem. Eduard von Ranken kaže mojstrsko izveden naturalističen po! njegove 

igre. Morilec v „ V z r o k u " pa njegov dvig v čuvstvene globine duševnih do-

živeti j . T u je dosegel K r a l j svoj višek. l ; i Io /ofsko problemat ičn i l ik i p a so 

Kra l jev i narav i tuji . Za to je S pie gelbergerja dobro rešil z. z unan jo ign), man j 

močno p a smrt v „Sleherniku" . Leone je d o sedaj Kra l jev najširši igralski 

z amah , čeprav sc je i zogn i l f i lozofsk im meditaci jam in psihološki problemat ik i 

njegove narave. 

Pravega kom ika Slovenci n imamo . Kom i čne kreacije naših igralcev so 

preveč zgrajene na posameznih domislekih, ne to l iko na celotni l in i j i , se man j 

v pr irodnost i komičnega. Cesar je v svojem izrazu okrnel, njegov humor je 

pre navaden, premalo g lobok, njegova igra je brez psihološke globine. Preveč 

se je p a č i zž iv l ja l v raznih man jvredn ih komedi jah . Cesar je igralsko razgiban 

in ima talent, toda premalo ob l ikovne razsežnosti. V resnih vlogah Cesar 

ne vzd r ž i . Slehernikov druinik in Janez v „Divjem lovcu" sta medla. 

Onufrij in Simon P or en i a sta ob Šamjovu n jegova zan im iva kom i čna l ika. — 

Lipahov Violette jc ob D uri ji dognan v celoti in je bil močno igran. Ignjat i n 

Gostač sta man j znač i lna . Vse ostale vloge so pa bile neizrazite. — Dane j k 
se preveč pozna teatra l ična osnova, najvišje se je povzpel v Fabricziju Glem-

baju, Z a n i m i v je tud i njegov Popotnik v komedi j i „ O n je vsega k r i v 4 , da si n i 

b i l poglobl jen ni t i originalen. Danes sc sploh rad $rcdi igre pre lomi in izstopi 

iz vloge (Jakec v „Treh vaških svetn ik ih") . — Železnikov Franc Moor jc 

popo l noma zgrešen, tudi Derne tri j v „Snu kresne noČi". Dv i g n i l se je šele v 

De U Brivett in Pubi Glembaju, k i ga je umel izigrati . — Jan b i mora l preko 

recitatorskcga patosa do vsebinske dogradi tve vloge (Leander), preko senti-
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men ta l ne onemelos t i (Gltihoveov) v čuvs tveno jasnost . V Al jo) i ( „Se r i j a A — 

o o o o o i " ) je b i l svež. Jermanov d u h o v n i k Sdberbrand je b i l i g ra l sko m e d nje-

gov im i v l o g a m i n a j b o l j d o g n a n . M a n j n j egov Tone v „P rav l j i c i o r a j sk i p t i c i 

* 

Marija Vera je duševno ze lo boga ta i g r a l ka , n j e na čuvstvenost celo večkra t 

n a d k r i l i i z r a z , k a r n i v e d n o d o b r o . V m i n u l i sezon i je us tva r i l a t r i matere, tr i 

g l oboke l ike . O s n o v n i p o t e z a n jene matere je n e k a skru£ena t rpečnos t , k i 

s pom in j a n a C a n k a r j e v o ma te r (Gospa Osojnica). V Materi v „ V z r o k u " se je 

d v i g n i l a d o i ' /rednih emoc i ona l n i h t r e n u t k o v ( v ječi) . Slehernikovo mater jc 

igra la v svetop isemskem r i tmu In obču t j u . V s a k a i / m e d n j i h je s tvar i tev zase, 

— Šaričeva ni ve l i ko igra la . Ivanka, Amalija v B R a z b o j n i k i h " i n Angelika 

Glembay so n jene povp rečne v loge , k i sc nc mo re j o mer i t i ob A u d i , Kerst i al i 

D o t k i . V Šar i te v i i m a m o vsekakor ze lo f i n o i g r a l ko , ž a l , d a ne p r i de do v l og , 

k i so n jen i n a r a v i p r i k l a d ne . — Nablocka je p r o b l e m a t i k o Sabine I s teniške 

z a v o z l j a l a i n prenesla n j eno zagonetnos t i z et ične vsebine v ero t i čno . Bol jša je 

n j ena Baronica Castelli, s od im , d a je t o n jena n a jmočne j š a v l o g a v z a d n j i h 

le riti. — Medvedova preveč sili v grotesknost , k a d a r bi m o r a l a t i p i z i r a t i 

( E v d o k i j a A n t o n o v n a v „ M l a d o l c t j u " , g u ve r n a n t a v „ P r i n c e z k i " ) . Gospa 

I i teniška in gospa Mereadetova sta resničnejsi, — Mira Danilova je v Ljubi 

Alekiandrovni i z i g ra l a t r pkos t m l ade ženske, k i rase v m l ados t n i erot i čnost i , 

b i la pa je p r e m e h k o b n a , njen Ober on prerec i ta torsk i . — Pol oni ca Juvanova 

i see v k o m e d i j i z u n an j e g a u č i n k a , p revečk ra t z besedno d r a s t i ko a l i z m im ic-

n i m kontrast] ran jem ( G o s p a ministrica i n Urška P or en t a). V resnih v l ogah je 

p r e m o n o t o n a (Evdokija Zuima), — Vida Juvanova je b i l a ko t Spak zan i-

m i v a v z unan j o s t i h , vsebine l i ka p a n i do je l a . N j e n a Olga Nikolajevna je 

s i l i la k l j u b verjetnost i preveč v Čuvs tveno omed l evan j e . — Bol t ar jeva jc še 

p r e m a l o v i g r a n a , preveč sili v rec i tac i jo in g l a sovno me lod i čnos t , k a r j o z a v a j a 

v nep last ičnost ( H e l e n a Polajnar jeva, Vera v „S l ehe rn i ku " i td . ) . N j e n a Majda 

seveda ni k m e č k o dekle . — Gabrijelčiceva je p o k a z a l a smisel z a man j š e ka-

rakter ne v loge (Lenčka v „Treh vašk i h s ve t n i k i h " } ; t u b i u t egn i l a g r ad i t i dal je . 

O n a seveda ni Breda, te m a n j p a Hermija. — Slavčeva je v „ X Y Z " poskus i la 

prika/ati lahkotno mlado damo, pa je obstala le v zunanji igri. 

* 

V z a d n j i h let ih pos ta j a jo gos tovan j a skoro že sestavni de l g leda l i škega 

reper toar j a ; s t em hoče vods t vo z ak r i t i svoje reper toarne nedos ta tke . U m e t -

nišk i p o m e n gos tovan j je vsekakor ve l ik . M e r i l o m o r a p a č b i t i k v a l i t e t a . Letos 

u m r l a č l an i ca N a r o d n e g a d i v a d l a v P r ag i , M . Hübner jeva, jc gos tova l a ko t 

Mrs.Tabret v „Sve tem p l a m e n u " . P regnan tnos t n jenega i z r a z a , j e z i k o v n a ku l-

tura i n vsebinska dos lednost n jene igre so p a č z a k r i l i včas ih p r eob i č a j no 

r u t i n o . M a r i j a V e r a je b i l a v tej v log i bo l j č u v s t veno t r p k a , a m a n j p l a s t i č na . 

C l a n beogra jske d r a m e Ä, Plaović je i g ra l Leona v „ G l e m b a j e v i h * um i r j ene je 

ko t K r a l j , a m a n j d i n a m i č n o . N j e g o v a igra je b i l z a n i m i v p r ime r j a l n i š tud i j . 

O d ansamb l sk i h gos tovan j so bi l i na jveč je do ž i ve t j e Japonci s svo j im gle-

da l i ščem. O n i so r azk r i l i neka j d u h o v n o n a m da l j nega i n i z r a z n o d rugega . 

O t o ž n o t r p k a r i t m i k a g ibov se je z l i v a l a p r i p lesih v z a m o l k l o m e l o d i k o reci-

tac i j i n t o l ka l , k i so spreml j a l a d og a j a n j e n a o d r u . V i šek je b i l v re l i g iozn i 
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d ram i pr izor , k o sc siri zgroz i ob mrtvccu — oČetu. T o je b i l poseben svet 

umetnosti . Angleška skupina, pod vodstvom E. Stirlinga in F. Reynalda je bi la 

z an im i va v preprostem pr i kazovan ju „Ham l e t a " . Das i ansambi ni bil v celoti 

strnjen, vendar je b i l S t irlin gov Hamlet v svoj i igralski enostavnosti iti ne-

p at etičnosti globl j i od naših običa jn ih Ham le t ov . I zredna jc b i la tudi Dor e en 

Bali kot Ofelija. Hudožestveniki so letos razočaral i in n a m niso rav.cn posa-

mezn ikov (Pav lov ) nudi l i mnogo. Malomeščanskega natura I ir.ma in banalne 

drastike Tegernseerjev pa ne potrebujemo. 

4 

Se vedno se premalo pog lab l jamo v idejni problem opere, v pomen njene 

ku l turne funkci je , v smer in smisel njenega u dejstvo van ja. Brez dvoma je opera 

nu jno potrebna našemu ku l turnemu ž iv l jen ju , toda opera, k i ima svojo jasno 

smer, ki soustvarja našo duhovno podobo in k i stremi v res umetniške stva-

ritve. N e smemo dogradi t i le njenega idejnega smisla, ampak obenem tudi njen 

ku l turn i cilj. G o t o v o jc pač , da se mora opera preosnovati predvsem v umet-

niški v a vod, da bo mogla resnično ustvarjati . P r av tako mo r amo tud i razjasnit i 

problem operete, njene vrednosti in važnost i za razvoj našega ž iv l jenja . Vse-

kakor b o m o tnorali preko slabotnih in neznači lnih operetnih tekstov do resne 

in globoke glasbene umetnosti . 

M i n u l i operna sezona je bila velo mr tva . T u d i njen repertoar je bil brez 

vsake smeri. Bi lo je včasih nekaj zan im iv ih predstav. T u d i v reži j i je opera po-

skušala preosnovati svojo dosedanjo smer. Krejt je v „Mascotti" prinesel nekaj 

scenske ž ivahnost i s tem, da jc spretno uporab i l vse sodobne tehnične novosti 

(Piscator, Meyerho ld ) in poskusil ustvariti t ud i z igralci večjo cnostnost. Rež i j a 

„Mascotte" mu je bol j uspela od regije „Wertherja", kjer izgubi delo vso moč, 

ako ga postav imo mesto v pr i rodo med stil iz i rane zavese. Gavella jc pri v pri-

zor i t vi natural ist ične melodrame „Lutze" ustvaril posebno vzdušje. M i m o tek 

režij je b i lo sc nekaj vpr izor i tev pr i jetno insceniranih (Knez Igor , Snegurocka), 

nc pa rež iranih . N a m man j ka že revije pevca in celote. Ope ra nu j no potrebuje 

veščega in močnega režiserja. 

Več ino operne sezone so i /po ln i l a gostovanja posameznih pevcev. Šimenc 

j c tud i redno gostoval. Med gosti (Zalewski , Stepnowsky, Masak , G r i f f , Ri ja-

vce, W r a g a i. dr.) je bil najznamenitejši Baktanov, k i je pel Scarpio v „Tosci* 

in Borisa Godunova . N i bi l v Borisu samo mirnejši , ampak tud i glasovno ele-

gant ne jši od teatra l ično širokega in patetičnega Zalcwskega. T u d i Scarpia je 

bil njegova posebnost. — Od l o č no obsodbo zasluži gostovanje neke dunajske 

operete z dvema brezkrvn ima tekstoma, z Zemljo smehljaja in s Čudežnim 

barom, k i spada s sodelujočimi koma j v kabaret . 

Umetn išk i pomen opere je mnogo manjši kot pomen drame. M i n u l a sezona 

je to jasno pokavala , Preko idejne vsebine pač ne more iti nobeno odrsko 

snovanje, vsaka neznač i lna usmerjenost jI je v pogubo. Razen tega pa man jka 

operi poleg nekaterih močn ih pevcev še dv iga v znači len repertoar, 

Anton Ocvirk. 
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