Clanek raziskuje vplive Zolajevega romana Beznica (L'Assomoir,
1877) na Cankarjevo delo Na klancu (1902). Zagovarja tezo, da se je
slovenski pisatelj zgledoval tako pri obliki kot pri vsebini Zolajevega
pisanja. V obeh delih je namre¢ najti dinamicni incipit ter deskrip-
cijo pogleda z okna, ki izraza junakinjino hrepenenje. V' presecis¢u
obeh romanov je tudi motiv odhajajoéega partnerja ter enako Stevilo
ofrok, pojavija pa se Se podobna motivika nekaterih ljudskih obi-
cajev, le da jo je Cankar v nasprotju z Zolajem najveckrat demotivi-
ral. Loc¢nico med njima pomeni tudi razlicno pojmovanje habitata, ki
pri slovenskem pisatelju junakov ne zlomi.

Recepcija Beznice v nemikem govornem podrodju

Recepcija Zolajeve Beznice v nemskem govornem podro¢ju je naj-
prej povezana s problemom neavtoriziranih prevodov, Ki pa pisatelju
niso zbujali skrbi, saj je v pismu Eduardu Englu, borcu zoper krajo
intelektualne lastnine, zapisal: "Najbolje je ostati okraden in zadovo-
lien."* Prusko ministrstvo za uk in bogofastjc je namre¢ varovalo
avtorske pravice samo tri leta po izidu izvirnika. Leta 1881, torej stiri
leta po natisu izvirnika, je Beznica izSla najprej v prevodu Willibalda
Kéniga (Das Assommoir), kasneje pa Se v prevodu Fritza Wohlfahrta
(Zum Totschldger), kar je psevdonim Paula Heichna (Bachleitner,
1993: 269), ki je prispeval tudi ne ravno zvesto predelavo Nane.

Prvo Zolajevo nemsko ob¢instvo je bilo literarno izobraZeno, saj je
posegalo tudi po raz8irjenih francoskih izvirnikih (Bachleitner, 1993:
271). Ta podatek je pomemben, saj vemo, da nekatere nemske pre-
delave romana Beznica niso bile ravno zveste izvirniku. Prevajalci
veCinoma niso bili kos Zolajevemu proletarskemu argoju, vsaka nova
predelava je v bistvu le kr¢ila Ze obstojece prevode. Ohranili so Ger-
vaisino razpetost med tri moske, veji poudarek pa so namenili njeni
neudejanjeni moZnosti, da bi s kovatem Goujetom zaZivela sreéno in
krepostno zivljenje. Nemski Goujet je torej dobil vegjo vlogo, kot mu
jo je namenil Emile Zola. V nemskih prevodih pa je moral poleg
Coupeauja in Gervaise umreti ¢ Auguste Lantier, kar naj bi vzposta-
vilo poeti¢no pravi¢nost, saj je klobucar s svojim obnaSanjem znatno
pripomogel k junakinjinemu padcu (Bachleitner, 1993: 285-286). Ne-
katere bralce pa skrCeni prevodi niso motili. Theodorju Stormu je
taksna razli¢ica povsem zadostovala, da je zapisal: "Zakaj bi se moral
pustiti muciti od Zolaja?" (Bachleitner, 1993: 301).

V zvezi s Li. produktivno recepcijo Zolajeve Beznice moramo vsaj
omeniti roman Die Verkommenen, ki ga je Ze leta 1883 izdal Max
Kretzer. V njem je prepoznati vrsto Zolajevih sestavin, od otetovega
alkoholizma do h&erkinega prostituiranja (Bachleitner, 1993: 486).

Zolajeva Beznice je v osemdesetih letih v nemski kritiki zbudila
veliko pozornosti. Nadaljnji nemski prevodi so nastajali tudi na pre-
lomu stoletja. V nadaljevanju bomo izhajali iz domneve, da je Ivan
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Cankar posegel po Schwarzevi, izvirniku zvesti predelavi Konigo-
vega prevoda (Der Tedltschlager, 1894) in jo imel za vzor pri pisanju
romana Na klancu (1902).* Dokaze za to trditev je mogo&e najti Z¢ na
prvih stranch obeh del, na samem besedilnem zacCetku.

Incipit’ pri Zolaju in Cankarju

Izraz incipit navadno oznacuje prvi stavek oz. prve besede kakega
literarnega dela. Pojem izvira iz latinske formule 'incipit liber' (‘zaéne
se knjiga'), ki je bila postavljena na zacetek srednjeveskih rokopisov.
Njena naloga je bila oznacevati zacetke novega, navadno nenaslovlje-
nega besedila ter navesti podatke o avtorju in njegovem izvoru. Obseg
incipita je 8¢ vedno predmet diskusij, saj naj bi se prvotna stalis¢a o
prvem stavku razsirila na prvo enoto pripovedi, ki jo zaklju¢uje bodisi
prehod od naracije k deskripciji bodisi sprememba fokalizacije oz.
pripovednega casa.

Besedilni za¢etek ima vsaj dve funkciji: informativno in dramatic-
no. Informativna funkcija nudi podatke tako o pripovedovalcu kakor
tudi o sami zgodbi, Najveckrat govorimo o nasprotju med informativ-
no obilnostjo in informativno redkostjo. Dramati¢na funkcija pa mora
bralca vpeljati v zgodbo. Vpeljava je lahko takojSnja (in medias res)
ali odloZzena. Na podlagi kombinacije tch dveh funkcij je mogoce
ustvariti ustrezno tipologijo incipita. V ti. dinami¢nem incipitu je
sredi$¢na dramati¢na funkcija, ki postavlja bralca in medias res zgod-
be, medtem ko je informativna funkcija klju¢na pri Li. stati¢nem
incipitu. Obe funkciji sta prisotni v progresivinem, a odsotni v suspen-
zivnem incipitu® (Del Lungo, 1993: 145-146).

Pri Balzacu so besedilni zacetki navadno bogati z informacijami,
saj skusajo oblikovati fikcijski svet, ki je poznan in razumljiv (Del
Lungo, 1993: 146). Opisno in podatkovno iz&rpen statiéni incipit, ki
zavlaCuje z vstopom v zgodbo, lahko najdemo zlasti v romanu Evge-
nija Grandetova (1833):

Po nekaterih podeZelskih mestih stojijo hiSe, katerih videz navdaja s prav
tak$no otoZnostjo, kakr$no zbujajo najbolj mra¢ni samostani, najbolj
enoli¢ne goljave ali najbolj Zalostne razvaline. Morebiti vlada v teh hisah
tak molk kakor v samostanth, so razruSene kakor goljave in skrivajo Kosti
kakor razvaline. V njih vse Zivi in se giblje tako spokojno, da bi se tujcu
zdele nenaseljene, e ne bi na lepem prestregel medlega in hladnega
pogleda negibne osebe, katere napol menidki obraz se je nagnil ez
okensko polico, ko se je razlegel neznanéev korak.”

Za Emila Zolaja pa je znadilno menjavanje progresivnega in dina-
mic¢nega incipita (Del Lungo, 1993: 147). Vsi pisateljevi romani se
torej za¢no in medias res, razlika je le v razseZnosti uvodnih informa-
Cij. ;ncipit Germinala (1884) je progresiven, saj je informativno obi-
len:
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Cez ravno planjavo, v nodi brez zvezd, temni in gosti kakor ¢milo, je el
ncki moSki sam po podeZelski cesti iz Marchiennesa v Montsou, deset
kilometrov cestnega tlaka, ki je tekel Cisto naravnost &ez njive s peso.
Pred sabo ni videl niti ¢mih tal in velikansko, nizko obzorje je ¢util samo
po sunkih marénega vetra, po moénih zamahih, Sirokih kakor na morju,
ledenih, ker so Ze prej pometali po miljah modvirja in goljav. Nobena
senca drevesa se ni odraZala od neba, cestni tlak je potekal ravno kot
pomol sredi slepetega prica teme.®

Incipit Beznice pa je dinamiéen, saj vrZe bralca brez informacij v
dogajajoco se zgodbo:

Gervaise je Cakala Lantiera do dveh zjutraj. Potem je vsa trepetajoda od
mraza, saj je slonela ob oknu v sami jakni, zaspala; zaskrbljena in
objokana se je kar povprek vrgla &z posteljo.’

Podoben incipit lahko zaznamo tudi pri Cankarju, le da je pri slo-
venskem pisatelju nekoliko obsirneji, zato navajamo le tiste sesta-
vine, ki so primerljive z Beznico:

Francka ni zaspala dolgo v no€. Vse je bilo Ze tiho, ni¢ se ni zgenilo v
temi in skoro jo je bilo strah. [...] Odeta je bila Francka samo z rjuho, pa
J1 je bilo vroCe in pot ji je tekel od ela dol po licih in je mo&il blazino.
[...] Zadremala je Ze skoro, ali zgodilo se ji je, kakor da bi polagoma
drsala navzdol [...] in prestrasila se je in se je prebudila.'®

Oba romana se pri¢neta s stavkom, v katerem je osebek junakinja,
ki ne more spati. Kasneje le zaspi, a se kmalu prebudi. Pisatelja nam
torej posredujeta le skope informacije o junakinjinih trenutnih oko-
lisinah, prikazujeta posledice, zamolCita pa vzroke za tak§no stanje,
saj se zgodba zacenja in medias res, v svetu, ki je Ze naseljen.

V obeh delih se omenja tudi junakinjino poutje, na katerega vpli-
va temperatura v prostoru oz. zunaj njega. Medtem ko Gervaise
trepeta od mraza, je Francki vroe. Temperatura namre¢ sluzi za od-
krivanje vzrokov za njuno situacijo. Gervaise trepeta od mraza, saj na
oknu ¢aka svojega ljubimca Lantiera, ki ga sumi nezvestobe; Francki
pa je vrote, ker se v sobi nahajata tudi njena sestra in mati. Pray
njuna prisotnost zbuja v junakinji spomine na neprijetno mladost.

Zolajev incipit obsega le dve povedi, saj ga zakljuCuje retrospek-
tivna sprememba pripovedovalnega Casa. Avktorialni pripovedovalec
namre¢ v tretji in Cetrti povedi opozori bralca na dogodke prejsnjega
vetera. Podobno kot pri francoskem pisatelju je tudi pri slovenskem
besedilni zaCetek omejen s spremembo pripovedovalnega ¢asa, le da
pri Cankarju ne gre za pravkar minule dogodke, marvet za Franckino
podoZzivljanjec mladostnih izkuenj (Casih, kadar jo je mati tepla in
kadar je zakric¢ala nad njo [...]J: NK, 8).

V Cankarjevem incipitu je zaznati nekaj sestavin, ki jih je mogoce
opaziti tudi v nadaljevanju Zolajevega prvega poglavja in sledijo
besedilnemu zacetku. Osrediniti se velja zlasti na prisotnost obeh
Sinov v prostoru:
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Otroka sta leZala skupaj, z glavo na istem zglavju, in spala. Claude, ki mu
je bilo osem let, si je razgalil ro¢ice in pocasi dihal, Etienne, ki je bil star
Sele 5tin leta, pa je z eno roko objemal bratca okrog vratu in se v spanju
smehljal. Ko se ji je solzni pogled ustavil na teh dveh, je znova planila v
jok; z robcem si je zakrivala usta, da bi pridusila glasno hlipanje, ki se ji
je trgalo 1z prsi (B, 8).

V primerjavi z incipitom, v katerem Zola komaj odkriva kaksen
podatek, je zdaj pripovedovalec obirnej$i. Medtem ko je bila Ger-
vaise opisana zgolj s t.i. indici, ki od bralca zahtevajo dejavnost raz-
biranja, pa sta njena sinova oznatena z informanti, Cistimi podatki
(Allard, 1978: 15)."' Pogled na sorodnike, ki pa so oznaleni le z
indici, se pojavlja na koncu Cankarjevega incipita:

Posluala je, kako sta sopli napomo mati in sestra in nekaj ji je za-
trepetalo v sreu, Cutila je, da ljubi premalo mater in sestro in da je to
greh. Spali sta miro, lepo boZje spanje, ofi zatisnjene, ustnice malo od-
prte, lica vro¢a — in ko bi bila lu, bi Francka vstala in bi stopila po prstih
k postelji in bi se sklonila nad njima in solze bi ji prisle v odi (NK, 8).

Podobno kot pri Zolaju je tudi pri Cankarju opisano spokojno
spanje, ki nosilcu pogleda zbuja soCutje in jok.

Obe junakinji zaznavata v incipitu ali v njegovem nadaljevanju
dolo&ene sludne pojave. Francka denimo slisi ukanje fanta, lajanje psa
ali praskanje midi (NK, 7). Gervaise pa ima ob¢utek, da ob pogledu
na neskonéno reko ljudi, Zivine, voz slisi topot ¢rede (B, 8).

Na podlagi povedanega lahko sklepamo, da sc je Ivan Cankar
zgledoval pri Zolajevem dinamiénem incipitu. Izbral si je romaneskni
zatetek, ki v bralcu zbuja zanimanje za junakinjo, o kateri je le malo
znanega. Hkrati pa pisatelj svojega sprejemnika postavlja v sredisce
dogajanja. Nekatere sestavine Zolajevega incipita ali njegovega
nadaljevanja (vpliv temperature na pocutje; pogled, ki zbuja jok) pa
so Ze lahko neposredni dokazi, da je bila Beznica tisti vir, ki je
temeljito oblikoval Cankarjeve poglede na besedilni zacetek.

Mirujoca deskripcija ter pogled z okna pri Zolaju in Cankarju

Ob primerjanju romanoy Umetnina (L'Oeuvre) in Tujci smo raz-
pravljali o Zolajevi premi¢ni deskripciji (Smolej, 1996/97: 26), zdaj
pa bomo obravnavali $e njeno nasprotje: namre¢ mirujoco deskripci-
jo. Nosilec pogleda se ne premika, marve¢ miruje. Pogled mu najvec-
krat omogoca okno, ki s svojo obliko uokvirja in hkrati 0Zi opazovane
prizore. Pri Zolaju okno zamenjuje, opravi¢uje in simbolizira roma-
nopis&evo oko (Hamon, 1968: 388), lahko pa je tudi metafora. Ze leta
1864 je namre¢ francoski pisatelj umetnisko delo primerjal z oknom,
odprtim v stvarstvo: v okensko odprtino je vstavljen neke vrste pro-
sojen zaslon, skozi katerega opazujemo predmete, ki so bolj ali manj
spremenjeni.'?
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S pomocjo okna je Zola ustvaril vsaj dva razli¢na pogleda. Najpo-
membnejsi je pogled skozi okno, ki dopuséa videnje v notranjost sta-
novanj, s ¢imer postajajo nosilci pogleda nepovabljeni gostje ali celo
nekaksni vohuni (Hamon, 1968: 388). Slednje velja zlasti za gospo-
di¢no Saget, ki v romanu 7rebuh Pariza (1873) poleg svojih sosedov
zalezuje tudi prave zarotnike:

To okno, s katerega se je odpiral razgled na vse sosednje hide, ji je omo-
gotalo stalno razvedrilo. Tu je lahko slonela ves boZji dan kakor na
opazovalnici in preZala po vsej soseski. Tako je poznala vse sobe —
nasproti, na levi in na desni strani - pa tudi pohi$tvo, do zadnjega kosa.
Do potankosti bi bila lahko opisala navade najemnikov - &e se imajo po-
samezne druzine dobro ali slabo, kako se umivajo, kaj imajo za veéerjo.
Poznala je celo ljudi, ki so prihajali na obisk. [...] Toda od osme ure
zveter je gledala samo Se v okno Kabineta, v motne Sipe, Kjer so se
odrazale temne sence gostov. Ko ni ve¢ videla na mleéno prizomi ploskvi
tankih obrisov Charveta in Clémence, je ugotovila, da sta se odcepila od
druzbe. Vse, kar se je tam zgodilo, je razbrala po sunkovitih kretnjah rok
in po glavah, ki so se tiho dvigale. Postala je sila, znala si je tolmaditi
vzroke podaljSanih nosov, razkrecenih prstov, zevajodih ust, zmigujodih
ramen. Tako je sledila zaroti Korak za korakom in prisla tako daleg, da bi
bila lahko vsak dan povedala, kako se stvari razvijajo. Nekega vedera je
zaznala nenaden razplet. Uzrla je senco Gavardove pistole, velikansko
senco naperjene cevi, ki je vsa &ma lebdela na bledem steklu. Pistola se je
premikala sem in tja, njena senca se je pomnozila.'"*

Nas pa bo zanimal zlasti pogled v zunanji svet, ki ga mirujoéemu
nosilcu v prostoru ponuja odprto okno.

Zolajev incipit v Beznici je torej omejen z novim pripovedovalskim
Casom, ki razlaga pretekle dogodke. Gervaise je namreC prezZivela
dobrsen del no¢i na oknu:

Ze teden dni jo, potem ko poveterjata pri Dvoglavem teletu, posilja spat z
otrokoma, sam pa se vraca $ele pozno ponoti, rekoé, da je iskal delo. Med
preZanjem na njegovo vmitev se ji je nocoj zazdelo, da ga je videla
vstopiti na ples v lokal Grand-Balcon, katerega desetero plamtetih oken
Jje s plastjo ognja razsvetljevalo ¢mi tok predmestnih bulvarjev. Pet ali
Sest korakov za njim je zapazila malo Adelo, {istilko, ki je navadno jedla
v njuni restavraciji. Roke so ji $¢ nihale, ko da bi pravkar spustila n}'cgovo
roko, da se ne bi skupaj pojavila pod surovo lu¢jo vhodne svetilke.'

Jacques Allard (1978: 11) je postavil zanimivo vprasanje, kaj prav-
zaprav vidi Gervaise s svojega okna? Ni¢ drugega kot desetero drugih
oken. Ce torej ponuja okno pogled v zunanji svet, pa je v ulici
mogo&e prepoznati tudi "notranji” svet, saj na njej stoji lokal, kjer se
Lantier sre¢uje z Adelo. Temu velja dodati, da razsvetljenost omo-
gota in hkrati onemogota Gervaisino videnje nezvestega ljubimca.
Tudi naslednjega dne opazuje plo¢nike, do koder ji seZe pogled:

Pregledovala je sknte, temne kote, od vlage in nesnage ¢me ogle, in z

bojaznijo v srcu Cakala, da bo zdaj zdaj zagledala Lantierovo truplo s
prebodenim trebuhom (B, 8).
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Pogled z okna sc pojavi tudi na koncu prvega poglavja, ko sc
Gervaise skupaj z otrokoma vrne v stanovanje, ki ga je pravkar zapu-
stil njen ljubimec Lantier:

[...] za trenutek [se jejzagledala v sivo ulico [...] Ob tej uri se je z
razbeljenega tlaka dvigal migljajoci zrak nad zid pri mitnici, nad Pariz.
Na ta tlak, pod to nebo, razbeljeno kakor pec, so jo vrgli z otrokoma vred!
In s pogledom je objela ves predmestni bulvar, ki se je odpiral na levo in
na desno. Pogled se ji je ustavil zdaj na enem, potem na drugem koncu in
prevzela jo je nema groza, ko da bi Ze v duhu videla, kako bo vse Zivljenje
tavala samo 3e tod — med klavnico in bolnisnico (B, 32).

Pogled z okna je torej v Zolajevi Beznici tesno povezan z junaki-
njinim pri¢akovanjem partnerja. Ko jo ta zapusti, pus¢a praznino in
bole¢ino, ki je posredno izraZena prav s pomocjo pogleda z okna.
Pogled nakazuje prihodnost, ki jo lahko Gervaise pri¢akuje zaradi lju-
biméeve zapustitve.

Tehnika pogleda z okna je opazna tudi v Cankarjevem romanu Na
Klancu. Okno najprej ponuja Francki pogled v zunanji svet, ki je
gosposki, minljiv in neulovljiv:

Vselej je prihitela Francka k oknu, posebno takrat, kadar so prihajali tisti
vlaki, ki se niso ustavljali. Skozi mala okenca so gledali neznani ljudije,
casih je opazila Francka cudovit klobuk na glavi gosposke Zenske, bilo ji
je, kakor da je zadi3alo sladko in opojno od teh lepih tujih ljudi, ki so
nosili s sabo vonj daljnih krajev, kjer je sre€a in veselje in bogastvo.
Sinilo je mimo, tudi sladki vonj je mahoma izginil — vse je bilo pusto
naokoli, ob tiru golo kamenje, grmi¢evje in Zalostne samotne smreke

(NK, 52).

Junakinjo navdusuje torej tisto, kar je nedoscgljivo, saj je stvar-
nost, v kateri se nahaja, pusta in nezanimiva. Poudariti velja, da je
pisatelj sam jasno razloZil vlogo pogleda skozi okno v svojem delu:

Zgodilo se je, da je gledala tudi Francka skozi okno na belo poslopje
nasproti, Majhno je vzdignila teZko zagrinjalo spodaj, sklonila se je in je
gledala — dolgo, brez misli, kakor pricarana; obrvi so se stmile, ustnice so
se stisnile, a sree je bilo nemimo, Zelelo si je bogvekam. Hrepenenje, ki
je gledalo 1z vsega razpokanega in oluiCenega zidovja, iz temnega
pohitva in Ki je Sepetalo in stokalo celo iz starih ubogih orehov za hiSo,
je leglo Francki na srce in sama ni vedela, odkod grenkoba in kam
kopmenje (NK, 32-33).

Pri Cankarju se na oknu sreCujeta zunanji in notranji svet. Slednji
je obdan z neprijetno resni¢nostjo (Zalostne smreke; razpokano in
olud¢eno zidovje), zunanji svet pa je razkosen in privlacen: tja segajo
Jjunakinjine ambicije. Vendar Francka hrepenenja ne more uresniciti
v svojem svetu, saj se slednje lahko udejani zgolj onkraj okna:

Videla je skozi okno, kako so na veer pohajali fantje po cesti, postajali
pred hiSami ter se razgovarjali z dekleti. Dekleta so bila vsa nedeljsko
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obletena, bleteCe rute na glavi, Sumeta krila od pisanega blaga, celo
uhane v uSesih in nekatere so imele lase pofesane malo na &elo, kar je
bilo zelo lepo. Mratilo se je doli in fantje so se izprehajali z dekleti,
veseli smeh je prihajal prav gor do samotne postaje, Kjer je stala Francka
ob oknu in ti§¢ala vrofe ¢elo v dlani [...] Tam doli so se $e zmerom
svetile bele hise, zmerom Se se je zdelo Francki, da slidi veselo
razgovarjanje fantov in deklet, ki stoje pred hifami in se izprehajajo po
lepi cesti [...] (NK, 53-54).

V Franckinem pogledu na zaljubljene pare opazamo sestavino, ki
Jje zaznavna tudi tedaj, ko Gervaise v no¢i prepoznava Lanticra z
Adelo: namre¢ razsvetljenost his. Osvetljenost je predpogoj vsakrine-
mu pogledu v no¢i (Hamon, 1991: 266).

Zunanji svet se torej vse bolj bliza in je junakinji dosegljiv, vendar
se Francka noCe spustiti vanj in zapustiti pasivni poloZaj, mirujoo
pozicijo hrepenecega nosilca pogleda. Okleva tudi tedaj, ko zunanji
prodre v njen notranji svet:

"Francka!" je zaprosilo pod oknom s pritajenim glasom in Francka je
strepetala, prestraSila se je, kakor da bi zjutraj, Se v polusnu, odprla o¢i in
ugledala pred sabo tuj obraz. Stopila je od okna in je stala za zagrinjalom,
trepetajoca, toda ludi ni prizgala in tudi okna ni zaprla (NK, 54).

Domnevamo lahko, da je Ivan Cankar po Zolajevi Beznici povzel
tehniko pogleda z okna. Pri Emilu Zolaju je pogled onstran okna
najprej povezan z Gervaisinim pricakovanjem Augusta Lantiera, nato
pa zunanji svet nosilki pogleda omogo¢a tudi razmisljanje o pri-
hodnosti. Pogled torej nima le preproste funkcije zaznavanja resnié-
nosti, marve¢ posredno izraza tudi junakinjino notranjost. Tudi pri
Cankarju je pogled z okna povezan s koprnenjem, saj se junakinja
Zeli osvoboditi prostora, ki jo utesnjuje in onesrc€uje. Tak$en pogled
ubeseduje junakinjino hrepenenje po obogatitvi svojega nepopolnega
notranjega svela s partnerjem, ki ga bo prinesel mamljivi zunanji
svet. To pa je Mihov Tone.

Auguste Lantier in Mihov Tone

Zolajey klobucar Auguste Lantier ima mnogo znacilnosti, ki jih je
mogoce zaznati tudi v Cankarjevem kroja¢u Mihovem Tonetu, snub-
cu in kasnejSem Franckinem soprogu. Tak3na naziranja je spodbudil
Cankar sam, saj je v opisih obeh junakov videti skoraj preslikavo:

Lantier;

Bil je fant Sestindvajsetih let, nizke postave, rjavolas, prikupnega obraza s
tankimi bréicami, Ki jih je venomer nehote gladil. Na sebi je imel delovne
hlace, star, zamazan suknji¢, ki ga je v pasu stiskal; govoril je z moénim
provensalskim naglasom (B, 12)."*
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Mihov Tone:

On je bil mlad, droban fant, komaj malo vetji od Francke; imel je kakih
Sestindvajset let: brki so bili premo¢ni za suhljati obraz, rjave, svetle oci
so gledale veselo, ¢elo je bilo visoko in plostato, kadar se je smejal, je
dobil ves obraz nekaj preSernega, skoro zanicljivega. Govoril je lepo, z
mehkim glasom, v izbranih besedah (NK, 55).

Enaka starost, nizka postava in poseben pomen br€ic pricajo, da je
slovenski pisatelj sku$al postaviti ob bok Francki tip taksnega lju-
bimca, kakor ga je opisal tudi Emile Zola. Navedki nacina govora
tudi pri¢ajo o Cankarjevi navezavi na Lantiera, s tem da slednji ostaja
zvest nare¢ni govorici svojega rojstnega kraja, Tone pa skusa posne-
mati mes$¢anstvo. Mihov Tone z Lantierom ni primerljiy le telesno ali
starostno, marve¢ tudi duhovno.

Auguste Lantier v Beznici prebira Zgodovino desetletja 1830-
1840, v kateri Jean Joseph Louis Blanc opisuje negativne sestavine
vladavine Ludvika Filipa. Na polici pa ima tudi Lamartinovo Zgodo-
vino girondistov \er Pariske misterije in Vecnega Zida Eugéna Sueja.
1z tega je mogoce sklepati, da se je Lantier navduSeval nad druZbeno
angazirano literaturo, ki so jo pisali aktivni udeleZenci druge repub-
like. Lamartine in Blanc sta bila ¢lana zacasne vlade, a sta zastopala
razli¢na stalis€a. Z volilnim zmagoslavjem princa Ludvika Napole-
ona sta najprej zatonili ministrski karieri Lamartina in Blanca, po
udaru pa $¢ Suejeva poslanska. Zanimivo je, da se je Sue med drugim
ukvarjal s pravico do lo¢itve zakona,'s ki jo v svojem "politiénem
programu" zahteva tudi Lantier:

Jaz sem za ukinitev militarizma in za bratstvo med narodi... Jaz sem za
ukinitev privilegijev, naslovov in monopola... Jaz sem za izenaenje plag,
za razdeljevanje dobicka in za povelicanje proletariata... Za svobodo, da,
za svobodo vsepovsod... In za locitev zakona (B, 222).

Lantierova politi¢na stali$¢a so si nasprotujoca, saj si je levicar-
skim izjavam navkljub vselej Zelel imenitno podjetje s klobuki, hkrati
pa je zavracal ponujeno delo v tovarni. Zola sam je zapisal, da s tem
likom nikakor ne Zeli smesiti delavstva;

Povsod pisarijo, da so vse moje oscbe nizkotne. Resniéno, sem jaz izgubil
glavo, ali pa so jo tisti, ki me ne berejo? Pa si poglejmo moje osebe.

Samo eden je malopridneZ, Lantier. Priznam, da ni poStenjak. Menim, da
imam pravico vpeljati takino osebo v roman, tako kot se lahko nanese
senca na sliko. Toda on sploh ni delavec. Na podeZelju je bil klobudar,
odkar pa je v Parizu, se $e ni dotaknil orodja. Nosi povrsnik in se na zunaj
obnasa Kot gospod. Z njim res ne Zalim delavskega razreda, saj se sam
uvrita zunaj njega.’

V njegovih politiénih nazorih se zblizujeta kapitalistiCna in
socialisti¢na misel, podobno zbliZevanje pa je opaziti tudi v romanu
Pariske skrivnosti, Ki ga ima Zolajev junak v svoji knjiznici. Suejeva
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staliS¢a so znana: delavstvo mora ¢akati na posredovanje bogatih slo-
jev, ki pa se morajo svoje dejavne vloge zavedati. Medtem ko Lantier
prebira to delo. pa Mihov Tone z zanimanjem bere drugi veliki fran-
coski feljtonski roman, namre& Dumasovega Grofa Monte-Crista:"®

Casih se je na veter malo razvedril in je pripovedoval Francki povesti o
nemskih baronih in Kontesah, o razbojnikih, o grofu Monte Kristu, o
Rinaldiniju, in ugibala sta, e se je vse to res kdaj godilo ali nikoli (NK,
73).

V obeh trivialnih romanih se pojavljata nad¢loveka. Medtem ko je
Suejev Rodolphe Gerolstein plemi¢, pa je Dumasov Dantés malo-
mescan, ki mora najprej resiti sebe. da bi v osebi grofa Monte-Crista
reSeval zapostavljene. V nasprotju z Gerolsteinom, ki se milostno
spusta od zgoraj navzdol. je Dumasov junak druzbeno dno ob¢util na
lastni kozi. Zaradi njegovega izvora se je z njim v devetnajstem
stoletju istilo mnogo bralcev, saj ni ve¢ uteleSal Gerolsteinove iluzije
osvobajanja malomes$¢anov, marve¢ iluzijo njihove mo€i. Nemo&ni
Kleinbiirger je postal Herrenmensch, ¢e navedemo izraza, ki ju
uporablja Hans-Jorg Neuschiifer (1976: 34-35) v svoji knjigi Popu-
ldrromane im 19. Jahrhundert. Tak$no iluzijo, Ki pod vplivom branja
trivialnih romanov zori v Tonetu, pa popisuje tudi Cankar:

Sanjal je o veliki dedi¥€ini, o tisolerih, da celo o milijonih in razsipal je
denar na vse kraje, dajal je vsem, ki so hoteli, beradi so prihajali k njemu
in ko so 8li od njega, so si kupavali hide. On sam je imel palato v mestu,
vrtove, gozde, Francka se je vozila v kodiji, s Stirimi pari iskrih belcey, v
usesih, na rokah, okoli vrata vse polno zlatnine in dragih kamenov (NK,
74),

Tone intelektualno vendar presega povpreénega bralca trivialne
literature, saj se vsaki¢ zave ni¢nosti iluzije:

[...] izpregledal je nenadno in zazdelo se mu je smeSno in ostudno, da
sedita kakor otroka in si pripovedujeta storije, ko Ze gleda skozi okno
ubostvo z belimi o&mi in reZe¢imi ustmi (NK, 73).

Poleg prebiranja trivialnih romanov pa Toncta veZe na Lanticra Se
ncka navada, ki je ponoven klju¢ za dokazovanje podobnosti med
Junakoma:

Prej je bil naroten na nemske casopise s slikami, toda ni imel ¢asa, da bi
bil bral. Zdaj je zbiral posamezne Stevilke, sestavljal jih v letnike ter bral
dolge romane, ki so se vlekli od prve do zadnje Stevilke (NK, 73).

Podoben konji¢ek je zabaval tudi Lanticra:

Predvsem pa ni mogel odmakniti oli od Casnikov, ki jih je gledal 2
razneZenim in spo$tljivim pogledom. Imel je celo zbirko, ki jo je zbiral Ze
leta in leta. Kadarkoli je v kavami prebiral kak ¢lanek, ki se mu je zdel
posreden in v skladu z njegovimi idejami, je Casnik kupil in spravil. Tako
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se mu jih je nabralo Ze za velik zavoj; bili so vseh mogotih datumov in
naslovov, zmetani, kot bi jih nanesla voda (B, 221-222).

Mihov Tone torej zbira Casopisje, da bi lahko ustvaril iz podlistkov
celotno zgodbo, Lantier pa zbira le tiste ¢lanke, ki so skladni z nje-
govimi nazori. Medtem ko Zolajev junak prebira popularne socialne
romane predvsem zaradi politicnega prepricanja, pa Cankarjev z
njihovo pomod&jo beZi pred resniénostjo in si ustvarja iluzijo.

Ceravno Cankarjevega junaka bolj zanima leposlovje, ni povsem
brezbriZen do politike. Pogovori o njej v romanu Na klancu sovpadajo
s tistimi iz Beznice, ko Lantier razglasa Ze omenjena politi¢éna pre-
pri¢anja. Najveckrat prijateljuje z Bochem in Poissonom, ki brani ce-
sarja, obtozenega zapeljevanja mladoletnic (B, 221). Tak3na paleta
prepricanj, ki se sucejo od politi¢ne desnice do levice, je opazna tudi
v Cankarjevem romanu. Pisar je v druzbi edini s treznimi nazori: "&e
bi bil politik, bi bil konservativec in najvdanej§i drzavljan; cesarjeva
podoba je visela v njegovi izbi" (NK. 78). Cevljar pa trdi, "da so vse
postave pisane samo zategadelj, da se siromaki ne morejo geniti in da
bogata3i, ki so vsi rojeni lumpi in hudodelci, tem laze grabijo" (NK,
78). Omahljivi Mihov Tone pa verjame tako ¢evljarju kakor pisarju.

Poleg nekaterih telesnih in dusevnih znacilnosti druzi Cankarjeve-
ga in Zolajevega junaka veselje do nebrzdanega Zivljenja. Junakinja-
partnerica pa za to dejstvo izve iz govoric. V mislih imamo pogovor
Gervaise z gospo Boche ter namigovanja Zensk, ki jih Francka sre-
¢uje pri Sivilji. Slovenski pisatelj je nemara sledil francoskemu pri
umestitvi dogajanja v podoben prostor. V Beznici gre za pralnico,
kjer se vzdolZ perilnikov na obeh stranch osrednjega prehoda vieéeta
dve vrsti Zensk (B, 17): v romanu Na Klancu pa je pri Sivilji zmerom
vse polno Zensk, "od jutra do noéi so stale naokoli in so se razgo-
varjale, izprasevale so Francko [...]"(NK, 58). Pri Zolaju skusa gospa
Boche izvedeti ¢imve¢ o Gervaisinem razmerju z Lantierom. Junaki-
nja celo sama namigne, da Lantier ni tako dober, da bi si Zelela po-
stati njegova Zena (B, 19). Zdaj tudi Bocheva pripomni, da se Lantier
rad prime kak$ne kikle ter da je sliSala Ze precej takSnih govoric (B,
20). Francka pa tak$nec govorice poslusa iz ust Z¢ omenjenih $iviljinih
obiskovalk:

Koliko da je Ze imel deklet, namigavale so skoro, da je imel Ze otroka:
Francki je bilo vroce v obraz, verjela ni niCesar, ali grenko ji je bilo v dno
srca (NK, 58).

Podoben obcutek je zaznaven tudi v Beznici, zlasti tedaj, ko Ger-
vaise brani Lantiera pred ocitki gospe Boche, ¢e§ da se vcasih le
posali z dvema dekletoma:

Mlada Zena je s potnim obrazom in s pobeSenimi rokami, od Katerih je

kapljala voda, stala pred njo (= pred gospo Bochevo) in jo $¢ vedno
gledala z globokim, vpraSujo¢im pogledom (B, 20).
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Najocitnejsi zolaizem v romanu Na klancu je motiv moskega, ki
zapusta svojo druzico. Komaj se Lantier po pre¢uti no¢i vrne domov,
Ze grozi z odhodom: "Vsem skupaj vam povem. da bom pri prici izgi-
nil. In to pot za zmerom, da boste vedeli !"(B, 12). Vsa njegova pri-
sotnost Ze napoveduje skoraj$nji odhod, saj se zdi, da Lantier necesa
Caka, hkrati pa zavrne, da bi mu Gervaise oprala perilo, in ga vrZe
nazaj v kov&ek (B. 9). Lantier zapusti svojo druZino v trenutku, ko se
Gervaise v pralnici zadrZi v Ze omenjenem pogovoru z gospo Boche,
Kateri potoZi, da bi bilo vse drugace, ¢e le otrok ne bi bilo (B, 19).
Podobna poved sc pojavi tudi v romanu Na Klancu, le da jo sedaj
izusti odhajajoci: "[...] ko bi otrok ne bilo, ne bi jaz dancs stradal
[...]" (NK. 93). Te besede izre¢e Mihov Tone potem, ko je od Zene
terjal odgovor na vpraSanje, kje so trije goldinarji, ki mu jih je dal
naducitelj. "Enega si vzel 1i," je odgovorila Francka, "z dvema pa
smo ziveli teden dni." Taksen pogovor v Beznici sovpada z Lantiero-
vim vprasanjem, ali ima Gervaise kaj denarja. Odgovori mu, da je
dan poprej dobila za ¢rno krilo le tri franke, s ¢imer so dvakrat kosili,
ostalo pa je $lo za mrzle vecerje (B, 15). Pomislekom navkljub Ger-
vaise le odide v zastavljalnico in prinese novec za pet frankov. Dob-
lieni denar gotovo spodbudi Lantierov odhod. Poleg potrdil iz
zastavljalnice Lantier odnese tudi ogledalo in hkrati porabi 8¢ zadnjo
pomado (B, 32). Francka pa mora po denar za Tonctoyo potovanje k
materi. V obeh delih se torej pojavi motiv treh kovancev, ki je po-
sredno povezan z odhodom moskega partnerja. Zenini ogitki zbujajo
namre¢ v Tonetu ob&utek krivde, zato Francko vse bolj sovraZi in se
je hkrati boji. Ugotovi, da nima doma in da Zeli bezati. Medtem ko je
Mihoy Tone napovedoval svoj odhod vrsto dni, pa Lantier odide
iznenada, novico o tem prineseta v pralnico sinova: "Otka je odsel...
skocil je s postelje, vse svoje stvari zmetal v koveek in ga odnesel v
kotijo... Odgel je" (B, 23). Otroci pa so omenjeni tudi pri Cankarju:

Zena je kuhala zajtrk, otroci so se predramili in so gledali zatudeni. Po
zajtrku se je Mihov poslovil od otrok; opravil je hitro, samo starejsi
osemletni fant je zajokal in je tekel za ofetom in materjo po Klancu,
dokler ga nista spodila (NK, 101).

Reakcija Gervaise na odhod njencga moskega se znatno razlikuje
od Franckine. Ta altruisti¢no razmislja o moZevi prihodnosti, saj Cuti,
da bo umrl sam, brez ¢loveka, ki bi ga tolazil. Gervaise najprej obra-
¢una s tekmico v pralnici, kasneje pa jo potre Lantierova odsotnost v
stanovanju.

Oba junaka spoznata, da Zivljenje z Zensko, ki jima je darovala
svojo mladost, ni ve¢ mogoce. V obeh obstaja misel, da jima je se-
danja druZica pokvarila Zivljenje, ki ga je z odhodom $c mogoce
izbolj8ati. Hkrati pa oba obremenjuje dejstvo, da morata skrbeti za
otroka.
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Otroci

Otroci so nadaljnja sestavina v presecis¢u obeh romanov, saj ima
Gervaise tako kot Francka dva sinova in eno héerko. Poudariti velja,
da sta Claude in Etienne nasledek junakinjine nezakonske zveze s
klobu¢arjem Lantierom, medtem ko je Nana edini otrok, ki se je
Gervaise rodil v zakonu s kleparjem Coupeaujem. Pri Francki je
poloZaj drugacen, saj vse tri otroke rodi mozu Tonetu, $c preden jo ta
zapusti. Zaénimo z moskimi potomci.

Po poroki s Coupeaujem je jasno, da Gervaise ne bo mogla
obdrzati obeh sinov; njun nczakonski status ji je Ze prej o&itala bodo-
¢a svakinja, gospa Lorilleux (B. 57). Claude zapusti mater v ¢etriem
poglavju, ko se neki starej$i ljubitelj umetnosti odlog¢i, da ga bo dal
Studirat, saj so ga navdusili moZi¢ki, s katerimi je fant mazal papir v
Plassansu (B, 89). Mlajsi Eticnne pa ostane dlje ¢asa pri Coupeauje-
vih in mora po o¢imovi nesre¢i posludati oCitke, da ga prezivlja, e-
ravno ni njegov oce (B, 112). 1z teh razlogov druzinski prijatelj Gou-
Jjet zaposli Etienna v svoji kovaénici, kasneje pa mu omogo¢i $e vaje-
nistvo v Liliu, kamor ga njegov ofe Lantier, ki se je medtem Ze vrnil,
pospremi, reko¢: "Ne pozabi, da proizvajalec ni suZenj, kdor pa ne
proizvaja, je navaden trot." (B, 223)

Poudariti velja, da bomo Clauda Lantiera srecali v romanu Umet-
nina, Etienne pa bo v Germinalu vodil stavko. V obeh delih bo pisa-
telj poudarjal njuno dedno obremenjenost. V Beznici pa je Zola na-
menil Gervaisinima sinovoma malo prostora, bolj sta ga zanimala rod
in okolje, iz katerega izvirata, saj bo oboje usmerjalo njuno prihodnje
Zivljenje.

Kak3en je delez Franckinih sinov v romanu Na klancu ? Tone in
Lojze sta prvi¢ znatajsko prepoznavna ob Ze omenjenem ocetovem
odhodu. Cankar se k njima povrne Scle, ko s¢ odpravljata od doma.
Medtem ko so odhodi sinov v Beznici omejeni komaj na poved ali
odstavek, jim slovenski pisatelj odmerja ve¢ prostora. Prvi se, le nekaj
mesecev po ocetovem odhodu, zdoma odpravi najstareji sin Tone v
oddaljen trg h krojacu, ki je bil ofetov znanec (NK, 105). V nasprotju
z Gervaise, ki odhode sinov tudi sama spodbuja, pa Francka okleva in
skusa zaradi sinove mladosti odhod vsaj preloziti (NK, 105-106).
Drugi sin, Lojze, se ¢uti med vrstniki starega in izkuSenega, saj je v
Soli najboljSi, hkrati pa sanja kakor oe (NK, 107). Prav zaradi $ol-
skih uspehov ga dobrotniki posljejo Studirat v Ljubljano.

Razmerje med materjo in sinovoma v romanu Na klancu je vsaj v
grobih obrisih primerljivo z Zolajevo Beznico. V obeh romanih ima
glavna junakinja dva sinova, od katerih gre eden za vajenca v odda-
ljen kraj, drugega pa posljejo Studirat. Omenili smo Ze, da se je Zola
omejil le na nekaj najnujnejsih informacij o sinovih, bolj iz&rpen pa
Jje bil v opisih Nanine mladosti in njenega razvoja v kurtizano. V Bez-
nici je zlasti pomemben Nanin sprejem svetega obhajila, ki ga navzo-
¢i pojmujejo kot ritualni prehod od deklice k Zenski. Vstop v svet
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odraslih sovpade z izbiro dekletovega poklica: zaposlila s bo kot
cvetlitarka (Desgranges, Carles, 1989: 74). Ce je skusal Zola pri Ger-
vaisinih sinovih nastaviti zlasti dedno obremenjenost, ga je v zvezi z
Nano zanimala kvarnost okolja, v katerem je odras¢ala in delala.
Ozragje v cvetliCarski delavnici je bilo zanjo kuZno; didalo je po
predmestnih plesid€ih in ne ravno pobozno prezivetih noéeh (B, 325),
Glavna razloga za Nanin pobeg od doma pa sta bila ofetove vzgojne
metode, v katerih je bilo vet zlobe kakor bojazni za dekletovo Cast (B,
331) ter alkoholizem obeh star$ev (334). Njena nadaljnja usoda. ki se
bo dopolnila v romanu Nana, je najlepSe popisana v naslednjih
stavkih:

Tako se je Nana vzpenjala in padala, Zivela je, kakor je pa¢ naneslo:
veasih se je oblatila kakor odli¢na dama, vEasih pa se je vladila po blatu
kakor pomivalka. Oh, da, lepo Zivljenje je Zivela ! (B, 349).

Dvojnost med gosposkim in sluzabni$kim je opazna tudi v obla-
¢ilih, ki jih nosi héerka Francka, ko se vrne za nekaj dni domov:

Imela je na glavi klobuk, izpran in razcefran; tudi obleka je bila gosposka,
toda zamazana in posvaljkana, ¢evlji so bili raztrgani, na rokah je imela
rokavice, toda prsti so gledali skoznje (NK, 163).

Medtem ko si je Nana izbrala lahkoZivo varietejsko Zivljenje ob-
casne konkubine, pa je morala Francka v Trstu in Gorici trdo garati.
Da pa gre verjetno tudi pri Francki za lik, ki ima zasnovo v shemi
Beznice, prica podatek o dekli¢inem krstu. Francka namre¢ pripove-
duje svoji materi, da je njena héerka stara Sele teden dni in da so jo
krstili za Francko (NK, 82). Medtem ko je ta zakrament pri Cankarju
lec omenjen, pa so pri Zolaju priprave nanj opisanc iz&rpno.

Zivljenje in smrt starih starSev

Podobno kot je pri Cankarju demotiviran krst male Francke, je
skromnej$e opisan pogreb Mihovega oCeta, ki Zivi skupaj s sinovo
druZino. Tudi izvor tega motiva moramo verjetno iskati pri Zolaju. V
Beznici je mamka Coupeau skoraj popolnoma oslepela in grozilo ji je,
da bo navkljub trem otrokom poginila od lakote (B, 142). Gervaise je
zato predlagala, da bi vsak od njih prispeval petnajst frankov za njeno
oskrbo, a Lorilleuxova sta vzrojila. Podobno sta se tudi razburila, ko
bi morala dati trideset frankov za stroSke njenega pogreba. Mamka
Coupeau, ki je poslej bivala pri sinovi druZini in jo mo¢no bremenila,
Jje veckrat tozila, da ji nih¢e ne dela druzbe: "[...] v je€o so me zaprli,
da, in pustili me bodo, da bom v je&i umrla !" (B, 248). Ce pa jo je
kdo prisel obiskat. je navadno govorila:

"0joj, grenak je kruh, ki ga moram tule jesti ! Ne, pri tujih ljudeh ne bi
tako trpela... Prosila sem za skodelico lipovea, na, pa so mi ga prinesli
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poln pisker, samo da bi potem lahko rekli, koliko popijem |[...] Saj vem,
vsem sem Ze na poli, komaj Ze Cakajo, da crknem. O, saj ne bom ved
dolgo I" (B, 248-249).

Podobno kot mamka Coupeau je tudi Mihov Tone polslep in
Cemeren:

[...] stokal je neprestano in ¢e je zaklical in ni bilo nikogar v izbo, je ihtel
in jokal, kakor nadloZen otrok. "Pozabili ste name, ker vas nec morem vel
rediti; zakopljite me Zivega, da bo konec !" (NK, 72)

Ce je bila Gervaise z moZevo materjo malo pregroba (B, 249), pa
je tast zaupal v Francko kakor v mater, ¢isto po otrosko. Zdelo se mu
Je naravno, da mu je izpolnila vsako Zeljo (NK, 72). Smrt, ki jo starca
napovedujeta v svojih vzklikih, pa vendar napo¢i. V obeh delih od-
krije mrtveca s $¢ odprtimi ofmi glavna junakinja. Gervaise je nagni-
la svetilko in posvetila tad¢i v obraz: "Bila je bela in glava z odprtimi
ofmi ji je zdrsnila na ramo. Mamka Coupeau je bila mrtva" (B, 266).
Francka pa je kriknila in razlila juho po odeji: "[...] ofe se ni genil,
Cudno so gledale bele oci izza poluodprtih trepalnic in obraz je bil
siv, miren" (B, 86). V Beznici je malo Nano, ki spi v starkini sobi,
nckoliko strah, hkrati pa je zado$¢ena ob smrti, na katero je ¢akala Ze
dva dni, "¢akala kakor nekaj grdega, nckaj, kar je treba skrivati in
Cesar otroci ne smejo videti" (B, 267). Reakcijo otrok, ki so se
prestrasili (NK, 86). omenja tudi Cankar. Bistveno manj prostora kot
Zola pa je slovenski pisatelj namenil pogrebu Mihovega oceta. 1zpu-
stil je opise priprav, kropljenja in zmanjsal opis pogrebnih slovesno-
sti. Medtem ko je imela mamka Coupeau na krsti Sopke in vence, ki
so jih darovali vsi druZinski ¢lani razen Lorilleuxovih, pa so morali
Franckinemu tastu kupiti Sopke pogrebei sami:

[...] cerkovnik je zvonil zastonj. Tako je bila na klancu navada; mizar sam
Je bil siromak in dober ¢lovek; dajal je vbogajme celo mrli¢em (NK, 86).

Primerjati velja tudi reakciji obeh sinov, Coupeauja in Toneta.
Coupeaujev obup se je mesal s strahovitim glavobolom po ve¢dnev-
nem pijanéevanju. Mihov pa ni ¢util velike Zalosti in sram ga je bilo
tega pregreSnega miru (NK, 86). Poudariti velja, da v Beznici smrt
mamke Coupeau sovpade z novico, da se bo morala Gervaisina dru-
Zina izseliti v drugo bivalise, v nov habitat.

Habitat pri Zolaju in Cankarju

Zolajev sistem bivaliS¢ oblikuje okolje, v katerem se osebe razvi-
Jjajo. BivaliSta so a priori opisana realistiCno, saj so nasledek poglob-
ljenega raziskovanja resni¢nih prostorov, o ¢emer pri¢ajo mnogoteri
Zolajevi zapiski. Vendar pisateljev namen ni Ie opisovati resni¢nost,
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marvet dokazovati razmerje med osebami in njihovimi bivalis¢i
(Scassau, 1989: 75-76). V svojem teoreti¢nem spisu Le Roman expé-
rimental (1880) je namre¢ Zola poudaril, da ¢lovek ni sam, saj Zivi v
druzbi, v druzbenem okolju, in od tega trenutka dalje romanopiscu
taksno okolje spreminja pojave.'”

V nadaljevanju nas bo torej zanimalo, v kolik$ni meri (in ¢e sploh)
lahko habitat vpliva na literarne junake obeh pisateljey.

Podobnost v opisih bivalis¢ lahko zaznavamo, ko s¢ morajo Cou-
peaujevi v Sestem poglavju Beznice izseliti v novo stanovanje, in ko
se Mihovi v Cetrtem poglavju Cankarjevega dela selijo na klanec.
Habitat Zolajevih junakov bo poslej v visjih nadstropjih, pot do tja pa
spominja na pravi labirint:

Novo stanovanje Coupeaujevih je bilo v Sestem nadstropju, na stopniscu
B. Sel si mimo stanovanja gospodiéne Remanjou, potem pa zavil v hodnik
na levo. Nato si moral narediti Se en ovinek. Za prvimi vrati so bili
Bijardovi. Skoraj nasproti v Kotu, v katerem ni bilo niti zraka, pod ozkimi
stopnicami, ki so vodile na podstre3je, je prebival ofka Bru, Dve stano-
vanji naprej je prebival Bazouge. In zraven Bazougea so stanovali
Coupeaujevi; zasedli so sobo in kabinet, ki sta imela okno na dvoriice.
Preden si prisel do konca hodnika, si naletel samo Se na dvoje druZin,
prav na koncu pa sta stanovala Lorilleuxova (B, 284).

Izvirni motiv preseljevanja na novo, slabso lokacijo je zaznati tudi
v romanu Na klancu. le da pisateljeva deskripcija ni ve¢ objektivna,
marvec subjektivno metafori¢na:

Mihovi so se preselili na klanec, tja kjer so gledale umazane kote z
mrkim in zavidnim pogledom dol na bela poslopja. Na klancu jih je
stanovalo mnogo, ki so Ziveli prej doli v tistih lepih hiSah; skrili so se in
so se borili v temi za Zivljenje. StraSen boj je bil - lica so plahnela, ofi so
se vdirale, gledale so iz globokih jam nezaupno in priakovale so stra-
homa, ko se je blizalo poslednje zlo, goli, ostudni, neusmiljeni glad.
Velika druZina je bila, v tesno ogrado jih je nagnala ista skrb, ni¢ ni bilo
skritega med njimi. Zivljenje je bilo enako, tudi obrazi so si bili podobni
in, kar so govorili, je bilo zZmerom isto- ena sama strasna skrb v tisoterih
besedah... Propali obrtniki, kmetje, ki so jim bili prodali koo in zemljo,
pijanci, ki niso bili za nikakr$no delo in so sami &akali, da poginejo kakor
Zivina, v jarku, za plotom — vsi so se skrili na klanec, v nizke kote z
nizkimi okni in slamnatimi strehami (NK, 76).

Navkljub stilisti¢nemu razhajanju pa lahko ugotovimo ve¢ podob-
nosti. V obeh romanih prinasa zacetek novega poglavja sporocilo o
selitvi. Sti¢is¢e obeh opisov je najprej v mnozi¢nosti sosedov in v
njihovem nacinu Zivljenja. Slovenski pisatelj omenja pijance, ki ¢aka-
Jjo, da poginejo kakor Zivina. Z o¢etovim alkoholizmom se med ome-
njenimi stanovalci stopnid¢a B redno sre€uje druZina Bijard in tudi
otka Bru ter Bazouge rada pijancujeta. Cankarjeva omemba propalih
obrtnikov je morda namigovanje na zakonca Coupeau, ki sta sicer
neko¢ uspesno opravljala svoji obrti. Tudi Cankarjevi personifikaciji
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umazanih ko€, ki z mrkim in zavidnim pogledom gledajo dol na bela
poslopja, ter podatku, da je mnogo prebivalcey klanca prej stanovalo
spodaj, je mogo€e najti izvor v Gervaisinih ob&utkih po preselitvi:

[...] ob pogledu na dvoriite so jo obhajale same Zalostne misli. Tamle
nasproti, na sonéni strani je gledala, o emer je neko¢ sanjala: okno v
petem nadstropju, kjer je vsako pomlad Spanski fiZol ovijal svoje vitice
okrog ograde iz vrvic. Njena soba je bila na sentni strani in rezeda v
lonc¢ku je tu usahnila v enem tednu (B, 285).

V obeh delih je visina klanca/nadstropja povezana z negativnim
predznakom: pogled, usmerjen v niZino, izraZa hrepenenje, saj ob-
staja spodaj kakovostnejse Zivljenje.

Novo stanovanje Coupeaujevih se sestoji le iz kabineta in sobe, ki
Je tako majhna, da se ¢lovek komaj obrne v njej. Postelja, miza, Stirje
stoli in Ze je bilo stanovanje napolnjeno (B, 284). Pri Mihovih pa je
bila izba e zmerom prazna, tudi ko so postavili vanjo posteljo, omaro
in mizo (NK, 76). V obeh romanih junakinji svojega novega habitata
ne sprejmeta. Gervaise je prve dni samo posedala in jokala. Ker se ni
mogla gibati po stanovanju, jo je dusilo (B, 284). Francki pa je bilo,
kakor da hodi po tujem stanovanju (NK, 76).

Pripomniti velja, da je Emile Zola novo bivalis¢e Coupecaujevih
poimenoval s samostalniko sintagmo 'kot reveZev' (le coin des
pouilleux), ki jo prvi¢ omeni, ko s¢ Gervaise zazre v niZave: "Bila je
pod strehami, v tem kotu reveZev, v najbolj umazani luknji, ki je
nikoli ne obid¢e sonéni Zarek."*’ Kot revezev se v besedilu pojavlja Se
nekajkrat:

Sredi tega Zivljenja, ki je zaradi reviine postalo neznosno, je Gervaise
trpela tudi zaradi lakote, ki je pustosila okrog nje. Ta kot hise je bil kot
revezev, Kot, Kjer so se dve tri druZine kakor domenile, da po ves teden ne
bodo imele kruha na mizi. Skozi odprta vrata vedkrat ni prisel niti
najrahlej§i duh po kuhinji. V hodnikih je vladala tiSina mrtvasnice in
zidovi so doneli votlo kakor prazni trebuhi. [...] Bilo je, ko da vsa ta
latna, zevajoca usta vodijo v en sam véliki Zelodec, ki se je zvijal v kréih.
Prsi ljudi so bile udrte, saj so vetno vdihavale samo ta zrak, v katerem
niti musice niso mogle Ziveti, ker ni bilo hrane (B, 296-297).

Poudariti velja, da se pri Cankarju tudi nekajkrat pojavi zveza 'kla-
nec siromakov™', ki zaradi podobnega desnega neujemalnega prilast-
ka spominja na Zolajevo. In tudi na klancu siromakov pustosi lakota:

[...] Ze se je zdelo Francki, da vidi tam od daleg, v vederni senci, klanec
siromakov, Kjer hodi smrt in lakota od hiSe do hiSe in trka na duri,
pritiska na kljuko, stopa v izbe, kjer leZe na tleh razcapani in suhi ljudje
in pri¢akujejo konca s pogledi, ki so prestraeni in Zeljni obenem (NK,
123).

Toda vrnimo se k vprasanju o vplivu habitata na njegove prebi-
valce. Znacilnost bivalis¢ v Beznici je gotovo njihova zaprtost, ki
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¢loveka utesnjuje. onesre€uje in zbliZzuje s sostanovalci, ki so vedi-
noma alkoholiki. RazoCarana nad Zivljenjskimi razmerami vstopi ne-
ko¢ Gervaise v beznico po Coupeauja. Boji se, da jo bodo moZevi
prijatelji zlasali, ¢e bo privihrala in se spravila na moza (B, 311).
Vendar ji dru€ina ponudi kozarec janeZevca, ki bo spremenil njeno
zivljenje in zapecatil njeno usodo:

Eh, k vragu, na ves svet se pozvizga! Saj ji Zivljenje tako ne nudi Kaj dosti
uzitkov, zdelo se ji je, da je zdaj nekako potolaZena, ko $e sama pomaga
poganjati denar po grlu. Zakaj ne bi ostala tu, &e ji je lepo ? (B, 315).

V romanu Na klancu je mogoe prepoznati transmotivacijo izvir-
nega motiva:

Mihov je poklical Zeno; prisla je, toda ni ostala dolgo: malo strah jo je
bilo te druzbe, videla je, da je Mihov Ze pijan, ali ni sc mu upala redi, da
bi 3¢l domov. Sla je in Mihov je ostal (NK, 100).

Poved "Sla je in Mihov je ostal" je gotovo pomembna loénica med
Zolajevim in Cankarjevim romanom. Ob prihodu v beznico je obe
junakinji strah, neprijetni so obCutki zaradi pricakovanih odzivoy
pivskega omizja. Medtem ko Gervaise prisede, pije in poslediéno
podleZe alkoholizmu, pa se Francka umakne iz okolja, kamor ne sodi.
Tudi slovenski pisatelj sicer ve¢krat omeni Zganjarno, ki je, podobno
kot Coupeauju, tudi Tonetu novi habitat, vendar se junak romana Na
klancu, Cetudi zapade alkoholizmu, nikoli ne poniZa na stopnjo
Zivali, v kateri je iskra duba in plemenitosti Z¢ skoraj ugasnila
(Pirjevec, 1964: 351). Tudi pijani Tone Mihov je nosilec iluzije, ki je
Zganjarna ne more izniciti.

Iz navedenega sledi, da se literarni junaki pri Zolaju zlomijo, saj
podleZejo utesnjenosti okolja. Cankarjevi pa takSne utesnjenosti ne
sprejmejo, saj se vzpnejo nad habitat, v katerega jih je postavila
reviCina. V delu Ivana Cankarja namre¢ prevladuje misel, da je
Zivljenje grdo in hudobno, iluzija pa lepa in plemenita. Zato so
socialno in moralno zatrti ljudje, v katerih tli takSna iluzija, navkljub
revséini in popolni bedi visoko etiéna bitja (Pirjevec, 1964: 350).

Medtem ko je Cankar zavrnil vpliv habitata na svoje junake, pa se
je vendarle zgledoval pri njegovem opisu s tem, da ga je mo&no
subjektiviziral in metaforiziral. Zolajeva samostalniska sintagma 'kot
revezev' ('le coin des pouilleux') pa je nemara navdihnila Cankarjevo
zvezo 'klanec siromakov'.

Karnevalsko vzdusje pri Zolaju in kritansko pri Cankarju
V obeh romanih prevladuje povsem drugatno vzdusje, ki prihaja

do izraza zlasti v motivu poroke. Medtem ko je Zola podrobno opisal
poro¢no slavje Gervaise in Coupeauja, pa je Cankar namenil svatbi
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med Francko in Tonetom komaj osemindvajset vrstic. Cerkvenega
obreda ni omenil niti z besedo, opisal je le Franckin prihod v cerkey,
ko mati zakri¢i nad héerko, ki se je poprej spotaknila: "Se hoditi ne
zna, neroda."(NK, 60). V Beznici pa gospa Lorilleux svatom kaZe
Gervaise, ki na strmem plo¢niku S¢ bolj Sepa: "Na, le poglejte jo.
prosim... Kaj takega!... Hu, kak3na Svedra!"(B, 69).

Poudariti velja, da opisi veseljacenja bezniskih svatov spominjajo
na Rabelaisovo motiviko ljudskega rajanja. saj izhajajo iz podobno
zasnovane karnevalske kulture. Karneval pa je drugo Zivljenje ljudi,
ki temelji na osnovi smeha (Bakhtine, 1970: 16). Tak3$no vzdusje je
opazno v Beznici, ko sc svatje odpravijo v sprevodu skozi predmestje
do Louvra. Zaradi njihovih kri¢e¢ih oblek jih mimoido&i zasmchujejo
kot maskare. Toda prostodu$nim svatom se prayv ni¢ ne mudi, kar
veseli so. da jih gledajo, in §¢ sami se smejijo Salam (B, 70). V
omenjeni povedi je zaznavna ambivalentnost karnevalskega smeha,
ki je lahko radosten, hkrati pa tudi porogljiv (Bakhtine, 1970: 20).
Svatje pozabljajo na resni¢nost, ki jih obdaja, in se vse bolj predajajo
svojemu nagonu. Omeniti velja ¢ poskus parodiranja religioznega
rituala, ki je tudi nasledek karnevalske kulture (Bakhtine, 1970: 23).
Coupeau namre¢ pred jedjo povprasa svate, ¢¢ bodo molili. Toda
gospa Lorilleux ne mara tak$nih $al (B, 78). Tovrstna, resda neude-
janjena, parodia sacra je povsem nemogo¢a v Cankarjevem romanu
Na klancu. Medtem ko je Zolajevim junakom dopu$teno rajanje in
veseljaéenje, pa Cankarjeve osebe Zivijo v asketski kri¢anski resnob-
nosti, ki je sicer nasprotje. a tudi dopolnilo karnevalski kulturi. Ger-
vaise ob poroki zajame splo$no veselje (B, 68), Francka pa pri¢akuje
slovesnost s strahom: "Zveder je Francka molila, da bi bilo vse pri
kraju, da bi &as prisel." (NK, 60). S prikazovanjem takSne junakinjine
globoke poboZnosti se je Cankar odmaknil od Zolajevega zgleda, saj
je S stopnjeval romaneskno kri¢ansko resnobnost. Francka je prika-
zana kot muéenica, ki stoi¢no prenasa trpljenje in boleCino ter Zivi
skladno s strogim pojmovanjem greha. Poudariti velja, da tudi Zola-
jeve Gervaise nikakor ne bi mogli oznaciti zgolj s karnevalskim iz-
razjem, saj se zaveda meje veseljatenja in s smehom ni sposobna
pregnati slutnje smrti, poosebljene s pogrebcem Bazougeom, ki je
eden vodilnih motivov-simbolov romana Beznica.

Vodilni motiv-simbol pri Zolaju in Cankarju

Najpomembnejsi vodilni motiv v Beznici je Gervaisino sreevanje
pogrebca Bazougea, katerega ime simo je semantiCni simbol. Pove-
zovati ga je mogo&e z latinsko besedo basilica. Pogrebec simbolizira
smrt, pa tudi pijan¢evanje, saj obiskuje beznico, ki je razsvetljena
kakor katedrala pred veliko maso (B, 373). Bazouge hodi iz cerkve,
iz katere vozi pokopavat mrtve, v beznico, simboli¢no in pogansko
cerkev, kjer se pijanci po&asi ubijajo (Seassau, 1989: 33).
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Gervaise se z Bazougeom prvi¢ sre¢a med porocno gostijo. Uzaljen
zaradi nevestinega strahu, jo pogrebec zaéne strasiti s smrtjo:

Ni¢ zato, moja mala, tudi vi pojdete po tej poti... Morda boste kdaj Se
veseli te poti... Ja, ja poznal sem Zenske, ki bi mi rekle boglonaj, &e bi jih
odnesel (B, 88).

Nekoliko kasncje se pogrebec pojavi ob smrti mamke Coupeau.
Krsto prinese, misle¢, da je umrla Gervaise (B, 276). Po preselitvi v
novo stanovanje pa postane Gervaise pogrebceva soseda. Vsak veler
slisi, kako njegova kapa pade na komodo, kako obeSeni plas¢ po-
drsava ob zidu, ko da bi sc ga dotaknila krila no&ne ptice (B, 297).
Gervaise zacne pogrebea istiti s smrtjo. nekod ga celo obis¢e in ga
prosi, naj jo odpelje s seboj, naj jo vendar poloZi spat. Bazouge pa
odvrne, da bo morala poprej ¢ umreti (B, 383). Ko Gervaise v resnici
umre, jo v krsto poloZi ofka Bazouge z besedami: " [...] Na, zdaj si
srecéna. Pa sladko spanckaj, lepotica moja " (B, 398).

Tudi v Cankarjevem romanu Na klancu je mogoce zaznati vodilni
motiv, ki je verjetno eden pomembnejsih v slovenski knjizevnosti.
Gre za motiv junakinjincga tcka za vozom. Francka si namre na
binkostno nedeljo Zeli romati na Goro. Povabijo jo, da se lahko pelje
z vozom, vendar ga zamudi. Zato sku$a ujeti voz, romarji na njem pa
Jji obljubljajo, da jo bodo pofakali na pofivalis¢u, a na Francko
pozabijo:

Planila je, skocila, zadela se je Ze voza, vzdignila je roke ter se naslonila s
komolci, da bi se pognala gor... Voz se je stresel, Svignil je izpred oéi,
udarila se je s ¢elom ob rob ter je padla na tla (NK, 19).

Isti motiv se med drugim pojavi tudi v drugem poglavju, s tem da
voz Ze postaja prispodoba:

Obsla jo je grenka Zalost, legla je nanjo kakor no¢ — nikoli ne doide voza,
nikoli ne pride na sveto romarsko Goro; in e bi hodila do konca sveta,
vse dolgo Zivljenje ~ nikoli ! (NK, 50).

In konéno, motiv nastopi tudi ob Franckini smrtni uri:

Ali voz je Sel dalje in je izginil v gozdu — vse je izginilo in solze so se
razlivale brez koristi, kakor deZnica... Padla je in se je udarila s &elom ob
kamen in je obleZala na kolenih, glavo na tleh, kakor da bi molila globoko
sklonjena (NK, 191).

Dologen motiv se torej pri Cankarju kot pri Zolaju ponavlja, s tem
pa dobi simbolno vrednost. Ze Janko Kos (1987: 168) je zapisal, da bi
bili lahko simboli romana Na klancu po funkciji podobni simbolom v
Zolajevih delih. Pri francoskem pisatelju simboli najveckrat oznacu-
Jjejo konkreten predmet, ki ima tudi abstraktno vrednost, razpoka med
njima pa nosi pomen in omogoc¢a prepoznanje. Najvetkrat tudi spre-
minjajo prozornost in premocrinost realisti¢nega teksta, saj podvajajo
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njegov pomen (Seassau, 1989: 11-12). Bazouge npr. je sicer pogrebec
(konkretno), vendar Ze alkoholizirana Gervaise prepoznava v njem
glasnika smrti (abstraktno). Njegova vloga v Beznici postaja simbo-
licna prav zaradi Bazougeovega vetkratnega pojavljanja na razli¢nih
postajah Gervaisinega zivljenja. France Bernik (1977: 149) je ugoto-
vil, da ponavljanje nekega motiva pomakne v ospredje njegov pomen,
njegovo estetsko vrednost. Motiv dobi tako simbolno funkcijo. V
romanu Na klancu pripada izhodi¢ni motiv voza Franckini resni¢ni
mladostni izkudnji, v njegovih razli¢icah pa je konkretna stvarnost
skréena, saj bi lahko bralca zavedla v realisti¢no branje teksta. Med-
tem ko podozivlja Francka tek za vozom v svojih spominih in blod-
njah ter sama prepozna v njem simbol lastnega Zivljenja, pa pripada
pogrebec Bazouge vse do konca romana konkretni, oprijemljivi
stvarnosti, njcgovo simbolinost torej vzpostavlja zgolj povezava z
Gervaise. Poudariti velja, da v obeh delih vodilni motiv-simbol na-
stopi ob junakinjini smrti,

Zakljuéek

Temeljni motiv, ki je v presecis¢u romanov Na klancu in Beznica,
je motiv odhajajoéega moZza, ki zapus¢a druZico z otroki. Auguste
Lantier in Mihov Tone pa sta primerljiva tudi zaradi podobnega te-
lesnega videza in razgledanosti, ki ju dviga nad povprecje okolja, iz
katerega izhajata. Zdi se, da je na zasnovo Franckinega nadarjenega,
a scbi¢nega partnerja, ki da veliko na zunanjost, vplival poleg
umisljenega Zolajevega junaka tudi resni¢ni Cankarjev oce Jozef:

Opisujejo ga kot tenkofutnega obrtnika, ki je bil ob vsej resignaciji
prijeten druzabnik, dajal mnogo nase, znal kjub bedi ohraniti v vnanjosti
neko izbranost, si skrbno Cesal lase, nosil kravato v ¢asu, ko pri trZanih
njegovega stanu 3¢ ni bila v navadi, in bolj skrival kakor kazal svoj
propad (Petré, 1947: 97).

Podobno kot Zolajev junak je namre¢ tudi pisateljev ote zapustil
Zeno z otroki, ko se je odpravil na jug iskat zasluZzka (Petre, 1947:
98). Je bilo torgj Cankarjevo podozivljanje mladosti za genezo roma-
na Na klancu pomembnejsi vir kot Beznica? Navedemo lahko vsaj
dva podatka, ki takoj izni¢ita omenjeno trditev. Po Stirih smrtih je
ostalo pri Cankarjevih osem otrok, pol deklet, pol fantov (Petre,
1947: 99). Cankarjeva druZina je v resnici prebivala s starim ofetom
Jakobom, a tudi z njegovo Zeno in njunimi tremi otroki. Jakob pa je
kasneje umrl kot gosta¢ pri tujih ljudeh (Petr¢, 1947: 68-70). Nave-
dena podatka vendarle pri¢ata, da je imela Zolajeva shema prednost
pred resni¢nimi dogodki, Mihova druZina namre¢ na mo¢ spominja
na Zolajevo predlogo, saj imata obe junakinji dva sinova in eno héer-
ko. Torej tri otroke in ne osem.”” Tudi motiv odhajajoih sinov je
mogole povezati z Beznico. Najstarejdi sin Tone gre, tako kot Eti-
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enne, za vajenca, Lojzeta pa podobno kot Clauda posljejo Studirat.
Motiv male Nane je demotiviran in transmotiviran, saj v delu sloven-
skega pisatelja ni znamenj, da bi se junakinjina héi v mestih pre-
Zivljala kot kurtizana. Na Zolajev tekst jo morebiti veZe le omemba
krsta, ki je sicer v Beznici ob$irno opisan. Prav tako je demotiviran
pogreb starega ofeta v primerjavi z zadnjim slovesom od mamke
Coupeau. Demotivacijo tak$nih "folklornih" motivov bi Ze lahko
razumeli kot bistveno lonico med obema tekstoma, saj je znano, da
je Zola v svojih "beznidkih dramatiziranih reportazah" obSirno poro-
¢al o krstu, poroki, obhajilu in pogrebu (Desgranges, Carles, 1989:
73-74).* Lo¢nica med romanoma je tudi razliéno pojmovanje habi-
tata, ki pri Zolaju utesnjuje in zlomi junake. Cankarjevi pa mu klju-
bujejo kot nosilci plemenite iluzije. Obe deli se razlikujeta tudi v
opisovanju vzdu$ja. Medtem ko je Zolajevim junakom dopuséeno ob-
¢asno karnevalsko rajanje, pa prebivajo Cankarjeve osebe v asketski
kri¢anski resnobnosti.

Ivan Cankar se je zgledoval tudi pri obliki in postopkih Zolajevega
pisanja. Podobnosti je mogoce najti v dinami¢nem incipitu, ki bralca
vrze brez informacij v dogajajoco zgodbo, ter v deskripciji pogleda z
okna, ki izraZa junakinjino hrepenenje. Taksne oblikovne sestavine
so verjetno $e zanesljivej§i argument v prid tezi o Cankarjevem
zgledovanju pri Zolaju kot pa denimo vsebinske.

Ivan Cankar je torej sprejel nekatere Zolajeve motive, s pomogjo
katerih je podozivljal in poustvarjal lastno mladost, se zgledoval pri
pisateljevi formi, zavrnil pa je uni¢ujo¢ vpliv okolja ter natan¢nost in
obdirnost pri opisovanju ljudskih motivov. Njegov tekst™ je torej
nastal, ¢e parafraziramo Julio Kristevo (1969: 257), v zamotanem
gibanju hkratne afirmacije ter negacije drugega, torej Zolajevega
besedila.

OPOMBE

"Clanek je del obseinejSe Studije, ki raziskuje Zolajeve vplive na
Cankarja. Studij nemskih virov je avtorju omogogila Herderjeva Stipendija
ustanove Alfred Toepfer Stiftung F. V. S. iz Hamburga.

? Emile Zola, Pismo Eduardu Englu, oktober/movember 1881, Correspon-
dance de Zola IV. (Montréal: Les Presses de 'Université de Montréal, 1983),
str. 234.

* Moznost primerjave obeh romanov je med prvimi na Slovenskem omenil
Janko Kos (1987: 167).

*V pricujocem poglavju se naslanjamo na razpravo Pour une poétique de
lincipit (1993), ki jo je napisala Andrea Del Lungo.

5 Suspenzivni incipit se pojavlja zlasti v modemizmu. Po Andrei Del
Lungo (1993: 147) ga je v svojem romanu Neimenljivi (L'Tnmommable, 1953)
uporabil tudi Samuel Beckett.

® Honoré de Balzac, Evgenija Grandetova. Prevedel Vital Klabus (Mari-
bor: Pomurska zaloZba, 1985).
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7 Po Bertrandu (1983: 102-103) sestavljajo incipit Germinala tri povedi.
Prva in tretja uokvirjata drugo, saj sta organizirani simetri¢no. V obeh je
najprej omenjena prvina nebesnosti (v noéi brez zvezd; [...] od neba),
nadalje ravnosti (cestni tlak, ki je tekel Cisto naravnost; cestni tlak je potekal
ravio kot pomol). Obe povedi pa se zakljutujeta s prislovnim doloCilom
kraja (€ez njive s peso; sredi slepetega prica teme). ZaCetek prve in Konec
tretje povedi pa je Zola spesnil v aleksandrincu (Cez ravno planjavo, v noéi
brez zvezd, sredi slepetega prica teme).

# Emile Zola, Germinal, navajamo v prevodu, ki se razlikuje od knjiZznega.

* Emile Zola, Beznica, Cankarjeva zaloZba, 1964, str. 7. Odslej citirano s
kratico B in Stevilko strani.

TakSen besedilni zacelek upoSteva tudi Schwarzeva predelava Konigo-
vega prevoda:

Gervaise hatte Lantier bis zwei Uhr Morgens erwartet. In leichter Nacht-
jacke der scharfen Luft des gedflneten Fensters ausgesetzt, zitterte sie vor
Kiilte. Endlich war sie entschlummert, quer fiber das Bett gestreckt, fiebernd
und die Wangen von Thriinen genetzt (Der Todtschldger, str. 7).

' van Cankar, Na klancu, navajamo po Zbranih delih X, str. 7. Odslej
citirano s kratico NK in $tevilko strani.

'"'Roland Barthes (1966: 11) definira razmerje med indici in informanti
takole:

Indici vkljudujejo dejavnost razvozlavanja, bralec se z njihovo pomogjo
uéi spoznavati znacaj, vzdusje. Informanti pa prinasajo Ze oblikovano spozna-
nje.

"? Emile Zola, Pismo Antonyju Valabréguu, 18. 8. 1864, Correspondance
de Zola I. (Montréal: Les Presses de 1'Université de Montréal, 1978), str.
375.

"* Emile Zola, Trebuh Pariza, str. 270-271.

1 Zaradi neustreznega slovenskega knjiZnega prevoda navajam svojega po
Emile Zola, L'Assommoir, Les Rougon Macquart I1, str, 375.

' Odlomek je ustrezno prepoznaven tudi v Schwarzevi predelavi Konigo-
vega prevoda:

Lantier war ein kleiner, sehr dunkelfarbiger Bursche von sechsund-
zwanzig Jahren, mit einem hitbschen Gesicht und einem kleinen Schnurrbart,
den er stets mit einer mechanischen Handbewegung drehte. Er trug eine
Arbeiterblouse, einen alten fleckigen Ueberrock, den er oiber die Taille zu-
knopfte, und sprach mit sehr bemerklich provengalischen Dialekt (Der
Todtschldger, str. 14-15).

' Geslo Eugéne Sue. V: Dictionnaire de la littérature frangaise et franco-
phone (Paris: Librairie Larousse, 1987), str. 1378.

'"Emile Zola, Pismo Yvesu Guyotu, direktorju ¢asopisa Le Bien public,
10. 2. 1877. Correspondance de Zola II. (Montréal: Les Presses de 1'Uni-
versité de Montréal, 1980), str, 537.

'¥ Cankar je Dumasa o€itno dobro poznal, saj v noveli “Albert” (Zbrano
delo VI) navaja nekatera njegova dela. Peter Slibar namre¢ ugotovi, potem
ko prebere romane Les Trois Mousquetaires, Le Chevalier de la Maison-
Rouge in La Comtesse de Charny, da ga ¢itanje samo vznemirja, Koristi mu
pani¢.

“Emile Zola, Le Roman expérimental. (Paris: Gamier-Flammarion,
1971), str. 72.
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2 7aradi neustreznega slovenskega knjiZnega prevoda navajam svojega po
Emile Zola, L'Assommoir, Les Rougon-Macquart I, str. 673.

! Beseda 'klanec' se v Cankarjevem romanu pojavlja zlasti v dveh pred-
loZnih zvezah: 'po klancu' ter 'na klancu' ('na klanec'). Zanimivo je, da je prva
predloZna zveza bogalto zastopana (deset primerov) v prvem poglavju, ko tece
Francka po klancu. Kasneje pa se umakne zvezi 'na klancu' ('na klanec').
Uporaba razliénih predloZnih zvez, v katen se nahaja ista beseda, prica, da je
zelel Cankar na zacetku zlasti poudariti junakinjino (tudi simboliéno) poto-
vanje k cilju (spultanje in vzpenjanje po klancu), nato pa ga je zanimalo
Franckino bivanje na klancu. Ta pa Zal ne prispodablja njenega cilja in ne
udejanja njenega hrepenenja, saj gre zgolj za 'klanec siromakov'. Sintagma se
v romanu Na klancu pojavlja petkrat (tudi kot naslov osmega poglavja),
skupaj s predlogom ‘na' pa dvakrat.

* Boris Merhar (1949: 205) razlaga omenjeni problem takole:

Pisatelj je [...] Stevilo [...] skréil na tri: Tone, krojaski vajenec, zastopa
dva pisateljeva brata krojaca, Jozefa (1868-1922, umrl kot kroja¢ v Parizu) in
Franca (1873-1923, umrl v Popovati na Hrvatskem), oba odSla zdoma 3¢
pred oletom; Lojze oba Studenta, predvsem Ivana, medtem ko pisateljeve
besede, da pojde Lojze ¢ez pet let v lemenat, kaZejo na Karla [...]; Francka
zastopa Stiri sestre, Ivano (1866-1910), Karolino (1874-1907), NeZo (1880)
in Francko (1884-1924), ki jih je v mladosti vse lepla bolj ali manj podobna
"usoda."

= Do podobnih ugotovitev je prisel tudi Janko Kos (1987: 167):

Na Zolajev tekst spominjajo pri Cankarju podobni motivi, liki in dogodki
proletarskega okolja, porofna gostija, doraltanje otrok, izginotje moZa,
konéno brezupna smrt junakinje. Vendar je naturalistiéna podlaga v romanu
[} po podrobnostih omiljena [...].

“ Omenjena teza ne more veljati za poglavja, kjer je v ospredju téma
hrepenenja. V romanu Na klancu se namre¢ prepletata naturalistitna, bolje
redeno zolaisti¢na, motivika in novoromantiéna téma. Njuno razmerje pa je
med prvimi analiziral Janko Kos (1987: 167-168).
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