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A neposrednih Hubadovih zaslug za organizacijo glasbenega Zivljenja
je &e mnogo. Premislimo samo, kakdnega nedoglednega pomena so
Zariséa, ki jih je ustvarjal Hubad z glasbenim zavodom in s pevskim
zhorom! Te organizatorne enote so kratko in malo sploh edina odlogilna
gibala za wvse, kar dela po njih vzgledu v zaledju ves narod na umet-
nostnem poiju. Nafa provinca je navezana samo na svoja sredisca,
odkoder &rpa izpodbudo za svoje delovanje, Zato lahko presodimo,
kaksnega pomena je bilo Hubadovo delovanje, ki je slovensko glasheno
umetnost sploh Sele ustvarjalo! Za dana$nje stanje, t. j. za povpreéno
glasbeno izobrazbo, pa tudi za visje ustvarjanje, ki se iz tega stanja rodi
in v njem temelji, gre v vsakem oziru hvala Hubadu. Ali se zavedamo,
kaj se to pravi? Ali se zavedamo, da se to pravi ustvariti narodno
kulturo neke umetnostne panoge in da je to delo poverjeno vecfinoma
celim generacijam, ne pa enemu samemu ¢&loveku?

Pred nami se dviga njegova osebnost, ki jo sestavljajo dobrota, znanje
in Zrtvovanje. Z Glasheno Matico, ki ima kot drustvo toliksne zasluge za
slovensko glasbo, je ta osebnost nerazdruZljiva. Svoje Zivljenje je Zrtvo-
val Hubad tej zvezi in iz te Zrtve se je rodila sijajna zgradba slovenske
vokalne umetnosti. Marijan Lipovsek.

MARGINALIJE O LETOSNJI GLASBENI SEZONI

QOpera. Izmed nasih vidnejiih in odlidnejiih glasbenih zavodov je
ljubljanska opera tista, ki najbolj smotrno in z ozirom na celotni ucinek
najuspesnejSe prispeva k obzorju slovenskega glashenega obéinstva, Ta
dejavnost se kaZe najbolj v Stevilu skrbno izbranih del, ne zanemarjajoca
niti novih opernih tvorb niti starejSih del stalnega repertoarja. Tako
se je v nekaj letih nabrala lepa vrsta izvajanih del, ki morajo poslusaleuy,
¢e se je redno udeleZeval prireditev opernega zavoda, ustvariti docela
jasen pojem o stanju opere v pretekli, polpretekli in sedanji dobi. Ta
dejavnost, ki se torej kaZe predvsem v obSirnem programu, pa ima zato
tako lepe uspehe, ker je opera prvi¢ zaradi svojega obstoja primorana
v tem smislu storiti kar najve¢ mogoce, drugi¢ pa zato, ker jo vodijo
ljudje, ki so poklicni glasbeniki, Ne moremo namre¢ zadosti poudarjati,
kako naéelno drugade gledajo, vodijo in se udeleZujejo kulturne dejav-
nosti tisti, ki so si izbrali glasbo za svoj poklic. Eden glavnih vzrokov
je njihova usposobljenost bodisi za vedstvo, 1. j. za kulturno
politiko te ali one smeri, bodisi za neposredno kulturno udejstvovanje.
Drugi glavni vzrok je moéno in nujno zanimanje za umetnost, in sicer
iz zgolj umetnostnih, pa tudi iz preprostih Zivljenjskih potreb. Zato je
edino naravno in smotrno, da nase glashene zavode vodijo ljudje, ki jim
je nmetnost poklic.

To pa Se ni vzrok, da bi druga stran predstav ali prireditev bila
uspesna, t. j. njih kakovost. Stevilo je sicer vredno spostovanja, tudi
izbira je dobra, ne pa vselej kakovost podajanja, dasi bi bilo umljive,
da tudi to stran udejstvovanja dvigne tak zavod na ¢im vigjo stopnjo.
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O vzrokih, ki to mnogokrat onemogocéajo, smo na tem mestu ze govorili
V letofnji sezoni se paé¢ niso spremenili, kar moramo iskreno obzZalovati.
Kakor so namre¢ nekatere operne predstave domala vzorne, tako so
druge, in teh je vedji del, docela medle, dolgoéasne in brezizrazne. Toda
poleg nekaterih vzrokov, o katerih smo pisali lani, je treba poudariti Se
en zelo moden vzrok: éudno, odbijajoéo hladnost ljubljanskega obéinstva,
neko indolenco v sprejemanju umetnin in dajanju priznanj (tudi dobrim
predstavam), neko obupno mrtvilo, ki mu oéividno ni iskati vzroka v
operni hiSi sami, temveé nekje zunaj, v misljenju in zanimanju ljubljan-
ske druzbe sploh, pa tudi v razmeroma mo¢ni osamljenosti opernega
zavoda od drugih glasbenih ustanov. Ce pustimo v nemar vse druge
in drugaéne razredne boje, da se nam ne bi ofitalo vmeSavanje v stvari,
ki se nas ne ti¢ejo, moramo povedati, da smatramo borbo posameznih
glasbenih zavodov in ustanov zgolj v njihovo korist za docela zgre-
%eno in neuspesno v prid slovenski glasbeni kulturi, Ne vétevsi privatnih
delaveev imamo v Ljubljani Steviléno precej moéne ali vsaj vplivne
zavode: Glasbeno Matico, Opero, Slogo, Ljubljansko Filharmonijo, orga-
nizacijo Podsavez Muzidara (kot samostojna edinica delujoéo), od katerih
je vsaka sama sebi namen. To povemo tukaj zato, ker je v nasih raz-
merah jasno, da dokler ne bo podpirala ena ustanova druge, toliko c¢asa
ne bo smotrne rasti glasbene kulture. Dobro nam je znano, da se vrie
za, kulisami neverjetno grde in umazane borbe. (Morda bomo kdaj
podrobneje omenili tudi te, &e bo poloZaj zahteval razjasnitve.) Toda
vse te borbe so posledica nesrefne zaverovanosti zavodov samih vase.
Pri tem voditelji docela pozabljajo, da morajo biti in da je njihov obsto]j
sploh upraviéen v sluzbi slovenske glasbene kulture, ne pa da istovetijo
celo svoje zavode s to kulturo!

Tista slovita razcepljenost in nesloga, ki Ze iz davnine stradi v slovan-
skih rodovih, se torej pri nas ne kaZe samo v grdi in umazani dnevni
politiki, temveé tudi v kulturnem udejstvovanju. Umljivo je, da nas bo
tepla ta nadloga toliko ¢asa, dokler se ne bomo otresli esebnih ozirov.
Se ved! Prepriéani smo, da nam je ta nadloga poslana samo zato, da se
iz njenih slabih posledic naufimo pravilnega ravnanja. Posameznikom
pa ne kaze ni¢ drugega, kakor da v svojem ozkem krogu osebnih odnosov
sluzijo slovenski glasbi in ne svojim interesom. Tako morejo ustvarjati
med seboj zdrave odnose, ki Sele utegnejo ozdraviti nase bolne razmere.
Razvoj na bolje torej ne bo Sel od zunaj proti sredini, temveé od znotraj
navzven, kakor je naravno in kakor se godi povsod, kjer okrevanje uspe,
v fizidnem in dufevnem svefu.

Izmed novih opernih del, ki nam jih je v letosnji sezoni prikazalo
nage vodstvo, so najznamenitejsa: Rudolfa Karla »Botra smrts, Gotoveev
»Bro z onega sveta«, Respighijev »Plamen« in Vladigerova »Car Kale-
jan«. Ne da bi se hoteli spuséati v podrobno analizo teh del, opazimo
Ze po prvem vtisu neovrgljivo dejstvo, da se sodobna operna tvornost
giblje v dveh glavnih smereh. Na eni strani udinkuje Ze vedno veliki,
genialni reformator opernega ustvarjanja v prejsnjem stoletju Rihard
Wagner. Njegova miselnost je na pr. v Respighijevem Plamenu mocno
zaznavna in v vsem osnovnem znadéaju in razmerju orkestra in pevcev do
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odra in dejanja, kratko v razmerju glasbe do igre. Zato moramo skla-
datelja opredeliti v strujo ustvarjalecev glasbene drame. Glede na glavno
razmerje med dramo in glasbo je tudi Karlova opera napisana v tem
smislu, dasi ima dokaj prvin éefke glasbe. Neutajljiva je namred udelezba
narodnosti ustvarjalea v umetninah. Bodisi, da se izraza v folklori, bodisi
v posrednih vplivih narodnostnega znadaja. Toda e se celo v takih
wagnerijanskih delih kaZejo znatne poteze narodnosti, kako so Zele
moéne v narodnih operah, ki neposredno uporabljajo folklore in ki 2o
drugs glavna smer danaSnjega opernega ustvarjanja kakor sta na pr.
deli Gotovea in Vladigerova. Take opere so nedvomno dostopnejge
obdinstvu, saj je z uporabo narodnih motivov zadoS€eno njegovi zahtevi
po umljivi glashi. Preden pa govorimo o vrednosti umetnin, t. j. ali je
folklorna umetnina veé ali manj vredna od tiste, ki ne uporablja narod-
nega bogastva, moramo ugotoviti, kako vrednost umetnine sploh me-
rimo. Vrednost je relativna in jo oznaduje razmerje med vsebino in
obliko, ali absolutna, ki jo oznaduje znacaj vsebine, Ce priznamo za cilj
¢lovedtva: biti dober in plemenit (v smislu kakega kri¢anstva), potem
imajo za rast proti temu cilju vrednost samo tista dela, ki vsehinsko
&loveka v tej smeri ude, izbolj§ujejo in vodijo. Ce pa sodimo, da je ¢lo-
vedka dejavnost samo sluéajnostna, izraz neke vitalnosti in potrebe po
Jivljenju, tedaj je vaZna za ugotovitev vrednostl samo koli¢ina doziv-
ljanja, prav za prav fustvovanja. Toda niti ena niti druga sodba ne
zadovoljujeta nafega vprsSanja popolnoma. Samo v skupnem uéinku
obeh dejstev najdemo uspeéno reditev problema, sicer bi si ne znali raz-
loziti obstoja velikega Stevila del te ali one vrste, od katerih ima vsako
svoj namen. Ta namen pa obstoji v tem, da sluZi umetnina v dobro ali
slabo odjemalcem, katerih duSevnost se z vsebino teh del tako strne,
kakor segajo zobei dveh koles v stroju eni v druge. Edino tako si lahko
razloZimo pomien in obstoj raznovrstnih del, od katerih vsako ob svojem
gasu in na svojem mestu udinkuje na poslusalce. Tako so potrebna fol-
klorna dela za obdelavo in praktiéno ugotovitev porabnosti narodnega
zaklada, a hkrati za dufevno hrano tolikim in tolikim ljudem, ki lahko
doumejo take vrste umetnost. Tako pa so potrebna tudi drugac¢na dela,
ki se ujemajo z dufevnostjo drugih in drugaénih ljudi.

Nad tem dogajanjem pa moramo ugotoviti neizogibno dejstvo, da se
vsebina krije z obliko, t. j. z izraznimi sredstvi. Kajti istega, kar povem
z narodnim blagom, ne morem povedati z atonalnostjo. Sredstva, s kate-
rimi odeva umetnost svojo vsebino, so veé kakor zgolj obladila, Razmerje
med njimi in vsebino je kakor med dudo in telesom, t. j. telo je ustvarjeno
tako, da se ¢isto dolofena duSevnost v njem manifestira.

Letoinja koncertna sezona je koncéno vendar tako bogata, kakor
ustreza kulturnemu poloZaju naSega mesta, potrebam izobraZujocih se
glasbenikov in zahtevam glasbenega obéinstva po dejemanju in uZivanju
glashenih umetnin. Kot objektivni opazovalei v razne smeri se razvija-
jodih stremljenj v glasbeni politiki moramo potrditi, da je na eni strani
mnogo teh koncertov prevzela in lepo izvedla koncertna poslovalnica
Glashene Matice, na drugi strani pa je treba tudi poudariti, da je ustvarila
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poslovalnica novo ustanovljene Glasbene Akademije lep napredek 8 tem,
da je konéno postavila, dasi majhen, vendar smiseln in zdrav okvir
koncertnemu Zivljenju s svojimi stalnimi abonnement-koncerti. Zares
dolgo je trajalo, preden se je Ljubljana otresla raznih organizatornih
predsodkov in je konéno dosegla »Zelezno rezervo« za toli potrebno
koncertno Zivijenje. Kar se ti¢e poslovalnic in njihovega delovanja, samo
tole: vsako delovanje je treba brez ozira na druitvenost, pripadnost
ali podobno pozdraviti. Vendar ima v nasih itak majhnih razmerah
vecéje Stevilo poslovalnic le tedaj smisel (doslej so menda tiri), ée druga
drugi koncertantov ne prevzema, temved skusajo vsze pridobiti nove,
katerih sosednja poslovalnica iz katerihkoli razlogov ne more. Samo
na ta nacin je konkurenca smiselna in za stretjega v druibic, t. j. za
poslusalee res koristna. Ce pa se bo tudi med poslovalnicami zadelo staro,
znano slovensko delovanje z neslogo in nekakim glasheno-politiénim
strankarstvom, potem bo kmalu snekaj gnilega v driavi Danski«.
Upajmo, da Se ni... Samo postenje in neomahljiva sluzba slovenski
glasheni kulturi naj bo sveto nacelo organizatorjem in kulturnim
politikom.

Da se pogovorimo £e o obigsku letodnjih koncertov, naj povemo, da je
le-ta povpreéno zelo zadovoljiv. Dokaz, da Stevilo koncertov, e se vrie
ob ugodnem ¢asu, nikakor ni preveliko za Ljubljano,

V prvi polovici koncertne sezone je po tehtnosti vsekalkor na prvem
mestu konecert zbora Gl. Matice in orkestra Ljubljanske Filbharmonije,
ki sta izvajala Lisztov oratorij »Kristus«. Delo nas ni bogve kako
zanimalo., Kaj nam je treba danes takega precej dolgocasnega in hudo
preprostega pojmovanja Kristusovega zivljenja! Danes, ko duhovno
Zivljenje tako zelo pogrefa zdravih sokov, ko preZivlijajo vse strani
élovedkega duha tako teZke &ase in ko tudi religiji ni prizanefeno, temu
naj danes poslusamo nekakino »dogmati¢no« slikanje nebeskih zborov
s sferiénimi akordi in s sladkimi angelskimi melodijami? Ce so nam
hoteli poklicani prikazati Lisztovo ustvarjanje, zakaj nam niso podali
moénih Lisztovih del kakor »Torquato Tasso«? Tam je Lisat resni¢no
modan, globok, demonski, v »Kristusu« pa je medel in dolgovezen. In ée
zanima izvajalce religiozna vsebina, zakaj ne bi izvajali velikanskih
Bachovih del 7 Ta so danes primerna, ta Ziva vera, to znanje, to doZivetje!
Ta manj fustvena kakor vigoko miselna dela, ki jim ne manjka do
popolnosti domala nifesar, naj bi danes zaZivela v naSem nevzgojenem
obé&instvu kot vzor umetnine, ki je Zivedim s svojo askezo, objektivnostjo
in globino tako blizu.

Kar se tife izvajanja, nas veseli, da moremo odkritosréno redi, da je
znal zbor podati umetnino slogu primerno z jasnim in doloénim poudar-
kom besede. Ritmi¢no petje je bilo na lepi visini, za kar je zbor dolZan
veliko hvalo svojemu vodji Poli¢u, ki je tudi orkester jako dobro vodil.
Orkester je v splosnem ohranil svoj polni, lepi ton, ki smo ga sligali Ze
pod Batonom. Glasbeni vidki so bila mesta, kjer se Liszt, pustivsi v
nemar vokalni del, docela razvije v orkestralnem elementu, ki mu je
oéividno bolj pri srcu. :
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Nato belefimo v kroniki naSih koncertov otvoritveni veder predelans
male filharmoniéne dvorane, ki se je izkazala za jako uporabno, potem
koncert v proslavo TO-letnice mojstra Hubada, ki ga je priredila Huba-
dova #upa, in komorni koncert Dresdenskega kvarteta, éigar visek je bil
v izvajanju Beethovnovega kvarteta op. 127, v katerem se, kakor v vedini
oblikovno zamotanih in izrszno teZavnih poslednjih Beethovnovih del
borita dva svetova: mraéna tegoba, dramatiéni srd ogluselega skladatelja
in njegova vse ljubeéa dusa, ki konéno zmaga nad zlom in temo ter izlije
v prefudnih akustiénih oblikah te borbe Zarke svojega apoliniinega
$ustvovanja v iskreni melodiji in v jasnem in prozornem ritmu. Izvajalei
— Cermani — so znali podati Beethovna docela vzorno. Sicer ni Beetho-
ven ved tipiéno nemski skladatelj — menim, da ni predrzno, e trdim,
da je Beethoven danes pad evropska last — vendar izkazujejo njegove
gkladbe dokaj nemskega filozofiranja, ki zahteva od posluSalcev precej
miselnega napora.

Za Dresdenovei smo slidali tri soliste, katerih koncerti so bili visek
jesenske sezije. Odliéni violinist Soétens s programem francoske glasbe,
ki mu v interpretaciji ne najdes zlepa para, mlada pianistka Viktorija
&vihlikova, ¢udeZni otrok, izrazit pianisti¢en talent, umetnica z brez-
primerno tehniko in velikim umevanjem sloga; konéno mojster Anton
Trost, moZ na vrhuncu svojega umetnidkega udejstvovanja, s Sirokim
razgledom po glasbenem svetu, ki nam je dal obgiren pregled od nemske
klasike in Chopina do zadnjih slovenskih (Ukmar, $kerjanc) in tujih
(Ravel, Prokofijev) stvaritev.

Zadnja znamenitejSa koncerta pred BoZiem sta bila koncert Ljub-
ljanskega godalnega kvarteta in koncert Ljubljanske Filharmonije.
Kvartetovei so imeli na sporedu Mozarta, Zebreta in Griega. Visoki
klasil in sodobnik sta si vsekakor laZje podala roke kakor se je druZil
7 njima romantik, Zanimiv je bi Zebretov kvartet, ki je pokazal sklada-
teljevo sodobno orientacijo in smisel za ustvarjanje moderne oblike z
bogato, doZivljeno vsebino. Gospodje, ki so ¢lani kvarteta (Pfeifer, Sta-
ni&, Sudtersid, Miiller) so od zadnjih nastopov jako napredovali in sicer
v tehniki kot posamezniki in kot celota (enotni zvok!), pa tudi glede
podajanja in dozivljanja skladb. Le neka premoéna teZnja za Zivahnim
izrazom se mora Se nekoliko umiriti, ker utegne Skodovati umirjenim
skladbam kakor je n. pr. Mozartov kvartet.

Ljubljanska Filharmonija je izvajala Zivahno francosko orientirano
simfonijo Ikenomova ter klavirski koncert Cajkovskega v b-molu s pia-
nistom Nodem. Vendar je bil najvecji uspeh Filharmonije in obenem
vigek druge polovice koncertne sezije gostovanje Rhenéja Batona. Dirigent
je upravideno zelo priljubljen. Znal je s prepridevalno silo izvabiti iz
orkestra smiselno in totno interpretacijo velikih potez. Obdrial je orke-
ster na viini v barvi, vernem podajanju in sorazmerni odtehtanosti
instrumentalnih skupin. Ljubljanska Filharmonija povabi lahko po takih
preskusnjah mirno tudi druge tuje dirigente na gostovanje.

Solistidni koneerti tujeev so bili: koncert violoncelista Popova, umet-
nika preved virtuozne, a tehnino vzorne interpretacije. Zmagovito je
koncertiral pianist Borovski. Njegova izredna sila, ki ji mora poslusalec
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brezpogojno podledi, sijajna tehnika, docela zrela interpretacija, odliden
klavirski ton, vse to uvrséa mojstra med prve evropske pianiste, Veliko
nasprotje mu je Cedki pianist FirkuSny, %e mladenié, toda Ze danes s
svetovno tehniko, a neugnane, mladostno Zive in razborite interpretacije.
Ni zaman pozvan v Pariz v razsodi$fa k pianistiénim tekmam. Bodoéi
Liszt! Konéno &e pianist Guilbert, Francoz, osebno najsimpatiénejSa
osebnost na letodnjem koncertnem odru, a poln nekih éudnih ovir, ki se
kakor nezlomljiva pregrada postavljajo med njegovo, najbrZz intenzivno
dozivljanje — vsaj cutili smo tako — in med izrazom, ki ga nikakor ne
more spraviti na vigino, kakor smo je navajeni od drugih tujcev koncer-
tantov,

Od tujih solistov je bil pri nas tudi slavni P#ihoda, &igar ozromno
tehniéno znanje dobiva pocasi jasno zaértane, inferpretacijsko globoke
poteze, Od zadnjih koncertov je pokazal ogromen napredek zlasti v
sijajno podanem, slogovno docela izklesanem Bachu,

Trije domaci solistovski koncerti, Gosti¢ - Lipoviek, Mezetova - Sivic
in Leskovic - Zarnikova so se wvrstili tesno drug ob drugem. Gostié
se je izkazal z dokaj izboljSano glasovno tenniko, Zal je bila dvorana
za njegov probojni glas nekoliko premajhna, Mezetova je rojena umetnica.
Njeno izvajanje sprejmes brezpogojno. Po dolgem éasu je bil to nastop,
ki smo ga uzivali brez bojazni, da bi bili razocarani, in brez predsodkov.
Umetnica je zrela za prve svetovne odre. — Na obeh koncertih sva
pianista Sivic in podpisani izvedla nekaj sodobnih domadih in tujih
skladb. Sivic se je odlikoval s sijajno tehniko in izredno razvitim smislom
za sodobne skladbe, najodli¢nejSe je podal Simanovskega Seherezado,

Z velikim veseljem moramo ugotoviti, da je violondéelist Leskovic nena-
vadno napredoval. Od prejénjih koncertov, kjer je igral sicer jako dobro,
je tak razlodek v ¢&istoti tehnike, ki postaja sedaj mestoma prav virtu-
ozna, in v globini interpretacije, da mu gre ne samo priznanje najboljsega
siovenskega violonéelista, temveé da lahko naso interpretacijsko kulturo
z najlepsim uspehom pokaZze tudi v tujini. Slisali smo tudi, da za tega
umetnika ni pravega mesta na nasih glasbenih zavodih. Ali je to mogode?
All smo Slovenci Ze zopet enkrat slepi? Borili se bomo za pravico
vsakogar, kdor kaj zna, kdor je zadosti slovenski, da more naSemu
narodu kaj Zrtvovati, in kdor ima poStene namene v prid slovenski glas-
beni kulturi, Ob Leskovicu je bila Zarnikova, ta izredna osebnost, kot
vsele] odliéna. »Zlate roke ima dekle«, je bila nasa sodba. Toda katero
vprasanje se nam zopet postavlja? Saj je vedno eno in isto! Kdaj se
bomo Slovenei spametovali in znali dovolj ceniti svoje 1judi? Kdaj homo
spoznali visoko vrednost takih umetni$kih osebnosti, ki ali zaradi neza-
poslenosti ali zaradi napalne zaposlenosti ne morejo razviti iz sebe,
kar bi z lahkoto mogli ob primernih prilikah ? Kako naj wmetniki vadijo,
¢e morajo prekomerno poucevati, kako naj interpreti na drugi strani
delujejo, ¢e nimajo sredstev za obstanek? Tu ni kriv noben predstojnik
ne kako drustvo. Nasprotno, saj jim predstojniki, kakor mi je osebno
dobro znano, poskufajo pomagati in drustvo Glasbena Matica jim je
preskrbelo kruh, Ne, to vprasanje idejno zadeva slovensko kulturno
obtestvo, derarno pa bancvino in prosvetno ministrstve. Kaj voditelji
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nafe nebogljene slovenske in jugoslovanske prosvete Se danes ne vedo,
kaksno vlogo ima umetnost pri prosvetitvi naroda? Ni dolgo tega, kar
so se pojavili neki letaki, ki so obljubljali razne nagrade za prosvetno
delo med narodom. Toda nagrade 30 bile razpisane za
tiste, ki so vzgojili najlepfega plemenskega bika,
za resniéno prosaveto ni bilo niti ene doloéene.
Menda k temu ni Se potrebna pripomba.

Konéno smo sliSali dva kompozicijsks vedera: Svarov in Arnicev,
ki sta dvignila oba mnogo prahu, nekaj izvrstnih kritik, majhno pole-
miko, v katero se je primesSalo tudi nekaj vsakdanjega strankarstva,
in mnogo raznih sodb. Mislim, da je umestno, ¢e kot interpret na enem
izmed teh velerov povem nekaj svojih misli o tej ali oni sodobni glashi.
Posredno so me namreé vpragali, zakaj interpretiram take stvari {misljena
sta bila Osterec in Svara, od tujih najbrz Cerepnin in Soitakovi¢), ki so
itak vse zanié. Najvecji srd se je obracal ofividno proti Ostercu in Svari,
doéim je vsaj Sostakovié v sploSnem bolj ugajal. (Njegovi plesi op. 1.,
katere sem igral na Gostitevem koncertu, temelje v svojih osncvah kakih
dvajset let nazaj.)

Kaj mislim o Ostercu do njegove predzadnje ustvarjalne dobe, sem
na tem mestu Ze povedal in pri tem ostanem. Tudi o 8vari sem Ze nekaj
pisal. Toda tu ne gre ne za enega ne za drugega, temvec za naéelo, ali
naj izvajamo moderno glasho ali ne? Pojma moderne in sodobne glasbe
sta takole miSljena: sodobno je vse, kar se v nasi dobi ustvarja, moderno
je tisto, kar ima znadaj tako zvanih revolucionarnih struj, znacaj izrazito
novega. Potemtakem je vse, kar je moderno, tudi sodobno, a ni vse
moderno, kar je sodobno. Vsi tisti, ki se zgraZajo pri poslufanju
modernih skladb, se ne zavedajo, da je glasha kol umetnost podrejena
neizogibni dvojnosti: vsebini in izraznim sredstvom. Izrazna sredstva
so na kratko opredeljena takole: melodija, harmonija, ritem in posredno
oblika. Ta sredstva so realna, t. j. mi jih dojemamo s svojimi ¢utiii
in %ele s tem posluSanjem hkrati ugotavlijamo tudi vsebino. Nikdar ne
more povpreéni glasbeni poslufalec dojeti izrazom primerne vsebine,
Gée so mu izrazna sredstva tuja. Kajti tako dale¢ pa pojem duhovnosti
v umetnosti le ne gre, da bi mogel tisto, kar je v umetnosti vsebinskega,
dojeti brez ozira na izrazna sredstva. Tisto jedro, ki gre, kakor pravimo,
dloveku do srca, ki ga gane, vznemiri, navdusi, potare, dvigne, kratko,
tisto sono«, ki je z besedo prav za prav neizrazno, je z glashenimi
sredstvi nerazdruzljivo povezano. Samo preko teh sredstev sploh morem
dojeti jedro, t. j. vsebino. Prva ugotovitev se torej glasi: Vsebina
je z izraznimi sredstvi brezpogojno povezana.
Samo Se S0 mi izrazna sredstva znana, ¢e jih obvladam ali vsaj poznam,
samo tedaj morem prodreti do vsebine. Ne redem, da velja ta trditev
za vsakega, velja pa prav gotovo za koncertno obéinstvo, ki zaradi nepo-
znavanja izrazil zadene na njih nenavadno obliko. Izrazila se tedaj
postavijo kot nepremostljiva pregrada med poslufalce in vsebino in
docela umljivo je, da posluSalec umetnino odkloni, ko niti njenega
zuranjega videza ne obvlada!
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Drugo vpraSanje je, ali pozna nasSe obfinstvo ves razvo]j glasbe od
pribliZno 1850 dalje. Odgovor na to je docela zanikajol. 8e celo mnogo
poklienih glasbenikov ne pozna in ne ume tega razvoja, kaj Sele koncertno
obéinstvo! Tisti, ki s takim navduenjem zabavljajo ¢ez moderno, naj
kar priznajo, da jim ni samo pri Wagnerju, ¢&igar izrazil sploh ne
doumejo, temveé tudi pri Mozartu jako dolgéas! Zakaj? Ker so vzgojeni
Citalnisko romantiéno. Dojemanje akordike je namreé skrajno lahko,
zato so takemu posluSalcu umljive tudi vse tiste modernejse struje, ki
rabijo predvsem zaporednost raznih harmonij brez posebnega ozira na
samostojno vetglasje. Zaporedni akordi apelirajo namreé na posluialievo
¢ustvenost, ker enostavno ni treba nikakega posebnega miselnega dela
pri tem preprostem posluganju. Toda tudi razvoia harmonije ne poznajo.
Koliko so sliSali Regerja, koliko Skrjabina, koliko poznega Debussyja,
koliko Straussa in Schreckerja, koliko Suka in novejSega Novaka, in
konéno koliko modernih Francozov in Rusov, ki so vsi Ze leta 1910 — 14
skladali moderno, med tem ko smo se mi potapljali v ¢italniskih zvokih
tonike in dominante? Ves ta prehod in razvoj je nasa publika in z njo
dober del glasbenikov prespala, Cisto preprosto prespala. Po vojni nam je
bil dostopen le Se italijanski verizem. To je vse!

Druga ugotovitev se torej glasi: zaradi nepoznavanja
razvoja nasSe obéinstvo ne more poznati modernih
izraznih sredstev, zato ne more umetnin dojemati,
zato pa tudi ni upravidéeno soditi o njih. Toda ¢e mi
kdo navduseno pripoveduje o bogati literaturi kakega tujega naroda,
kaj bom storil, da mi bo ta literatura dostepna? U¢il se bom njegovega
jezika. (Da se morejo umotvori v literaturi prevajati, pustimo ob strani,
&e hotemo, da drZi primerjava z glasbeno umetnostjo.) Zato je dolZnost
vseh glasbenikov z glasbenim ob&instvom vred, da se prvi kot uditelji,
drugi kot udenci pobrigajo, da se to porazno neznanje popravi.

Tretje vpradanje je dokaj kratko in se tife tistih preprostih ugoto-
vitev, da ni »nobene melodije« ne »lepih zvokov« v skladbah. Tisti, ki to
trde, se strahovito dolgoéasijo pri kakem zadnjem Beethovnovem kvar-
tetu, da navedem samo enoc ime, ki ga vsaj iz navade spostujejo. Samo
toliko odkritosréni niso, da bi to priznali. Pri tem gre namre¢ za razvoj,
ki ga je smeSno zanikati. Toda razvoj ni samo rast, temvel je tudi
izbira. Kako pa naj sodobna, ne samo moderna glasba sploh raste
in izbira, oziroma izbira in s tem raste, ée je ne bomo izvajali? Ustvar-
jalei morajo svoja dela slifati, obéinstvo mora (o, da bi bilo kmalu tako
zrelo!) o teh delih soditi. Na ta nadin se vrdi izbira in rast, na ta nadin
napredek. Tretja in zadnja ugotovitev se torej glasi: Samo s smo-
trnim izvajanjem sodobnih in modernih del pri
pomoremo k evoluciji v umetnosti. Samo na ta nadin
smo vredni vseh stvaritev, ki nastajajo okrog nas, da jih izvajamo,
poslu$amo, presojamo in s tem izbiramo ter uvriéamo v veliko stavbo
glasbene kulture.

Nikdar ne trdimo, da so vsa moderna dela dobra, kaj Sele Siroki krog
sodobnih del! Ne trdime niti, da je vse dobro, kar smo modernega in
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sodobnega kdaj izvajali. Toda vemo, da izpolnjujemo svojo nalogo in
dolznost, e se obratamo k sedobnemu repertoarju in ga skufamo pri-
kazati poslufalcem po svojih moédeh, Kaj le-ti morda mislijo, da nam ni
znano, da bi bilo laZe in hvaleZneje nastopati z znanimi in priznanimi
umetninami? Kaj mislijo, da je %tudij sodobnih skladb lazji? Zato je
treba dovolj #rtev, dovolj samozatajevanja, pa tudi dovolj prepri¢anja,
da pravilno ravnamo.

O vrednosti moderne in ostale sodobne glasbe in o njenih medsebojnih
odnesih pa ob drugi priliki. Marijan LipovSek

ZAPISKI OB GIDEOVI ,VRNITVI IZ Z.5. S. R

L

Denn sie (die Rechtschaffenheit) kennt keine Riick-
sicht, sei es, dass sie mit der Freundschaft, mit der Macht,
oder mit dem eigenen Interesse sich feindlich begegnete:
hier liegt die Gefahr abtriinnig zu werden.

(Schopenhauer-Gracian, 20, maksimal.)

Ta zanimivi sodobnik! KatoliSka cerkev in Francoska Akademija,
obe sta mu ponujali nesmrtnost. Utegnil bi bil sprejeti prvo — kakor
Paul Claudel, lahko bi segel po drugi — kakor na pr. Georges Duhamel;
mogel bi zdruZiti oboje — kakor Francgeis Mauriac, Poskusil pa je svojo
pot, sam in pogumen: pot brezobzirne iskrenosti, SploZne karakteristike,
ki jih vzdevamo velikim umetnikom in mislecem, skoraj zmerom varajo,;
a de je za Goetheja simbolitna tista z njim nerazdruzljiva heseda
»Weisheit« in ¢e ob Dostojevskem kakor ob Beethovenu in Rembrandtu
spontano obéutimo neko mistiéno globino, potem lahko tudi ob
avtorju spisa »Si le grain ne meurt¢ opozorim na rdefo nit, ki se vije
skozi vse njegovo Zivljenje in delo — kljub bolestnosti, ki je je mnogo
v obeh — : »sincéritéc

Najbrz ima prav njegov apologet Maurice Sachs, ko pife {André Gide,
Denoél et Steele, 1936): »In ¢eprav ga bodoénost ne bo imela za naj-
pomembnejéega ¢loveka na zadetku tega stoletja, bo morala priznati,
da je bil eden najpoitenejsih, najresnejSih in najneodvisnejiih moz svoje
dobe.« Vsekakor: pojav Andréja Gidea ni epohalnega znadaja; ostal
pa bo kot svetel primer etiénega ¢loveka v smislu Nietzschejevega poima
sintellektuelle Rechtschaffenheit« (izraz, ki ga je avtor »Strani iz dnev-
nika« pofrancozil z »honnéteté de 'esprit«).

Seveda se nam Ze tu vsiljuje fundamentalno vprasanje, v koliko
je bil ta o&itni subjektivist sposoben spoznati

——— T T

1 Tz iste maksime: »Ein rechtschaffener Mann sein: stets steht dieser
auf der Seite der Wahrheit, mit solcher Festigkeit des Vorsatzes, dass
weder die Leidenschaft des Haufens, noch die Gewalt des Despoten ihn
jemals dahin bringen, die Grenze des Rechts zu Ubertreten... Jedoch der
beharrliche Mann hilt jede Verstellung fiir eine Art Verrat.
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