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V zadnjih desetletjih se je gledaliSka ponudba za otroke in mlade precej povecala.
Vzporedno so narasle tudi zahteve in pri¢akovanja do gledalisca za to specifi¢no
ciljno skupino. “Od njega Ze dolgo ne pricakujemo vec zgolj estetske izkusnje”, je
zapisala Ivana Djilas v uvodu zbornika Odras¢ajoca publika. “Financerji zahtevajo
zmanjSevanje produkcije in povecanje Stevila obclinstva, avtorji edukacijskih
politik pricakujejo vecje sodelovanje pri vzgoji in izobraZevanju, ustvarjalci
branijo svojo umetniSko svobodo, vzgojitelji in uditelji se borijo z izborom in
dostopnostjo gledaliSkih vsebin, starsi so zmedeni v poplavi vsebin, ki jim jih
ponujajo vse bolj spretni oglasevalci” (9). Razpetima med zabavo, umetnostjo
in izobraZevalno koristjo, je otroSkemu in mladinskemu gledalis¢u skupna
specifi¢nost ciljne publike, ki postavlja ustvarjalce, psihologe in pedagoge pred
uganko, kaj je prav in primerno za mladega gledalca, kaksno naj bo gledalisce
zanj in kdo sploh je ta publika?

Ta in podobna vprasanja se obravnavajo v osmih esejih dvojezi¢nega zbornika, ki
zeli v raziskavi otroskega in mladinskega obcinstva zdruZiti teorijo, ustvarjalno
prakso in pedagoski proces. Temu ustreza tudi izbor avtorjev, ki zajema
znanstvenike, ustvarjalce, pedagoge in starSe. Izdajatelj knjige je ASSITE]
Slovenija, center za kulturno vzgojo na podrocju uprizoritvenih umetnosti, ki je
¢lan Mednarodnega zdruzenja gledalisc¢ za otroke in mlade ASSITE] in v Sloveniji
deluje pod okriljem Lutkovnega gledalisc¢a Ljubljana. V prvi tovrstni publikaciji
pri nas najde bralec preplet razli¢nih pristopov in pisnih slogov ter ugotovitev, ki
se dopolnjujejo, prekrivajo in si delno tudi nasprotujejo.



Otrosko in mladinsko gledalisce se definira preko svoje publike, katere potrebe
in Zelje je za ucinkovito in uspeSno produkcijo potrebno poznati in razumeti.
Gre za gledalisce za doloCeno skupino gledalcev, ki praviloma ni enaka skupini
ustvarjalcev. Drugace povedano, odrasli ustvarjajo za otroke in posledicno se
morajo ustvarjalci vprasati, kdo sedi na drugi strani rampe, kako pristopiti k
temu gledalcu in kaj lahko ta spremlja v dolo¢enem razvojnem obdobju.

Temu vprasanju se je v zborniku posvetila dr. Ljubica Marjanovi¢ Umek, redna
profesorica za razvojno psihologijo na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani.
V svojem eseju razlaga znacilnosti in razvojne posebnosti razlicno starega
otroskega obcinstva. Razlikuje med Stirimi skupinami otrok: dojencki (stari do
2 leti), malcki (stari od 2 do 3/4 let), otroci v zgodnjem otrostvu (stari od 3/4
do 6/7 let) ter otroci v srednjem in poznem otroStvu (od 7. leta starosti vse
tja do mladostniStva). Ob opisu specifik posameznih razvojnih skupin otrok
navaja delno zelo razc¢lenjene, uporabne napotke za ustvarjalce, na primer, da je
pomembno, “da ima mal¢ek/malc¢ica moZnost, da v zgodbi, ki jo gleda in poslusa,
slisi iste besede veckrat” (21), saj imajo otroci v tem starostnem obdobju hiter
govorni razvoj. Ce povzamem, velja za vsako razvojno obdobje, da naj gledaliske
predstave otrokom nudijo “miselne in socialne izzive, ki presegajo njihov
aktualni razvoj, vendar ne prevec¢” (24). Pomembno vlogo dr. Marjanovi¢ Umek
pripisuje odraslim, ki otroka spremljajo v gledaliSce in se z njim po predstavi
pogovarjajo o videnem in sliSanem ter ga s tem podpirajo pri doseganju ucnih
ciljev in napredovanju v razvoju.

Z edukativnostjo gledali$¢a se v svojem prispevku podrobneje ukvarja dr. Slavko
Gaber, izredni profesor za podrocje sociologije na Pedagoski fakulteti Univerze v
Ljubljani. Edukacija, “prenos vrednot, znanja in kulture nasploh iz ene generacije
v drugo” (13), je po njegovih navedbah imanenten del gledaliske igre, ki lahko
mlado obcinstvo socializira in izobraZuje s sredstvi, ki niso Solska. Otroci in mladi
lahko v gledalis¢u doZivijo svetove, ki presegajo njihovo realnost in do katerih
sicer ne bi imeli dostopa. Na ta nacin lahko gledaliS¢e zmanjSuje druzbene
neenakosti, pomaga gledalcem razumeti in sprejemati drugacnosti ter hkrati
oblikuje svoje bodoce obcinstvo.

Toda v ¢em se otroci sploh razlikujejo od odraslega obcinstva? David Wood,
angleski igralec, reZiser, pisatelj in dramatik, bralcem v odgovor na to vprasanje
ponuja svoje izkusnje in ugotovitve, ki izhajajo iz dolgoletne prakse. V svojem
besedilu, ki je sicer vzeto iz knjige Theatre for Children. A Guide to Writing,
Adapting, Directing and Acting (1997), zeli predstaviti specifike otroskega
obcinstva. Njegovi zelo nazorni opisi znacilnosti otrok se razvijejo v prakticen
vodnik za ustvarjalce, kako pritegniti in drZati otroSko pozornost ter kako
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obvladati razlicne nepricakovane situacije med predstavo. Kajti otrosko
obcinstvo je zelo aktivno, rado sodeluje, se razZivi in navdusi ter je neposredno
in nepredvidljivo. Ne glede na to, da se njegove opazke ponavljajo in delno
prav tako veljajo za odraslo obcinstvo, nudi David Wood Sirok nabor smiselnih
in uporabnih ugotovitev, med katerimi najbolj izstopa ta, da je vsem otrokom
skupno, da so si razli¢ni.

Vsak gledalec je edinstven, ima drugacno dojemanje in svojo interpretacijo
videnega ter ne sprejema nujno istih sporocil kot preostalo obcinstvo. Ali je ob
tej domnevi sploh Se smiselno razmisljati, kako se ob¢instva razli¢nih starosti
med seboj razlikujejo in kaj iz tega izhaja za gledalis¢e? To vprasanje si postavlja
docentka za socialno psihologijo dr. Metka Mencin Ceplak. V svojem prispevku
analizira generacijsko kategorizacijo in razvojno teorijo ter ugotavlja, da
medgeneracijske razlike med otroki, mladimi in odraslimi sploh ne morejo biti
tako velike, ker potem odrasli sploh ne bi mogli ustvarjati, kar je otrokom vsec.
Ampak ¢e naceloma zelo jasno razlikujemo med ne-odraslo in odraslo publiko,
zakaj potem “samoumevno homogeniziramo otrosko oz. mlado publiko” (48)?

Ce sledimo esejem v zborniku, se razlike znotraj posameznih razvojnih skupin
mladih gledalcev pravzaprav sploh ne homogenizirajo. Nasprotno, avtorji jih
poskusajo zelo diferencirati, saj doZivimo najbolj jasne in najvecdje evolucijske
preskoke prav v razvoju od dojencka do poznega otrostva. “GledaliSke predstave
bodo dosegle svoj namen [...] v mnogo vecji meri, ce bodo sledile osnovnim
zakonitostim razvoja otroka v posameznih razvojnih obdobjih” (Marjanovic
Umek 24). Razlocevanje znotraj otroske in mladinske publike se ne dogaja samo
v teoriji, temvec tudi v praksi, kot med drugim dokazuje prispevek o belgijskem
gledali$¢u Théatre de la Guimbarde. Ze skoraj trinajst let ustvarjajo gledalii¢e
za najmlajSo publiko in nabrali so veliko izkuSenj, ki jih ravnateljica Gaétane
Reginster deli z bralci. Po njihovem mnenju predstave za malcke niso “potrosniski
izdelek”, temvec naj otrokom pomenijo “prvi pristop h kulturi in novo moZnost za
prebujanje njihovih ¢utov in custev” (57), zaradi ¢esar so Se posebno pozorni na
kakovost predstavljenih vsebin.

Prav tako resno jemlje svoje mlade gledalce dr. Maja Pelevi¢, veckrat nagrajena
srbska dramatic¢arka, ki se v svojem eseju med drugim posveca pristopu k
najstniskemu obcinstvu. Njen koncept aktivnega vkljucevanja publike ne zajema
samo predstave, temvec tudi pogovore med ustvarjalci in gledalci po njej ter
delavnice z mladino v fazi nastajanja uprizoritve. Kajti le s spoStovanjem in
soudelezbo obcinstva lahko ustvarjalci spoznajo svojo publiko in ugotovijo,
“katere teme pravzaprav tiS¢ijo mlade” (66) in v cem se danasnji ¢as razlikuje
od tistega, v katerem so ustvarjalci odrascali. Torej odgovor na vprasanje, kaj si



najstniki Zelijo ter s ¢im lahko gledalisca pritegnejo in obdrzijo njihovo pozornost,
se skriva edino v ciljni publiki sami. Vprasajmo jih in ne razmisljajmo samo o
gledaliscu za mlade, temve¢ z mladimi.

Sodelovanje in dialog poudarja tudi dr. Milica Anti¢ Gaber, redna profesorica
na Oddelku za sociologijo Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani, pri ¢emer
se osredotofa na pedagoSki proces. Med gledaliS¢i in pedagogi vzgojno-
izobrazevalnih zavodov bi morala potekati izmenjava vednosti kot obojestranska
bogatitev procesa, ustvarjalnega in pedagoskega. NatanCneje ima v mislih
pogovore med ustvarjalci in pedagogi oziroma mladostniki, ki jih je potrebno
spremljati skozi obisk gledali$ca, od priprave do refleksije doZivetega.

V tem kontekstu opozarja dr. Mencin Ceplak v svojem prispevku na “nevarnost
instrumentalizacije umetnosti [...] v pedagoske (in/ali komercialne) namene”
(47). Kajti nemalokrat mora gledaliS¢e za otroke in mlade svojo dejavnost
upraviciti z vzgojnimi ucinki. Kot del u¢nega nacrta se od predstav nekoliko
pricakuje, da izpolnijo doloCene pedagoske in didakti¢ne cilje. Ivana Djilas se v
uvodu sprasuje: “Kako naj umetnost ostane umetnost, tudi ko ji postavi$ dolo¢ene
vzgojne cilje?” (11). Toda ni uprizoritvena umetnost Ze sama po sebi edukativna?
Gledalisce je kraj skupnega dozivljanja, neformalnega izobrazZevanja, ucenja
vrednot, razvijanja ¢utov in Custev, izkustva in diskusije, kot lahko razberemo
iz esejev v zborniku. V primeru odrascajoce publike je pomembno predvsem
to, da odrasli, ki peljejo otroke in mlade v gledaliSce, prepoznajo ustrezno in
kakovostno produkcijo, ki lahko pozitivno vpliva na razvoj in estetsko-umetnisko
vzgojo mladih gledalcev. Dejstvo, da otroska publika naceloma ne hodi sama
v gledaliSce, poudarjajo skoraj vsi avtorji zbornika. Otroci si predstav, ki jih
Zelijo videti, ne izbirajo sami. Namesto njih izbirajo odrasli, ki nosijo ogromno
odgovornost in morajo biti poduceni, kako izbrati primerne vsebine za otroke
dolocene starostne skupine.

Pravnik, kolumnist in oce treh fantov, Dino Bauk, izpostavlja prav pomanjkanje
primernih kriterijev in pomo¢i strokovnjakov pri izboru kakovostnih vsebin,
otrok. “Domisljija je nenadomestljiv vezni element, ki znanje, pridobljeno z
izobraZevanjem, in vsakodnevne izkuSnje veZe v miselnost, ki ne pristaja na
objektivne danosti, ki se zaveda obstoja drugih moznosti in ki jo zanimajo druge
plati zgodb, ki jih zato neustavljivo raziskuje in preizkusa” (76). Ustanove in
ustvarjalci, ki oblikujejo in ponujajo umetniske izdelke, namenjene otroSkim ali
mladinskim odjemalcem, so dolzni starSem, vzgojiteljem in uciteljem strokovno
svetovati in jim olaj$ati izbor ustreznih vsebin.
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Glede na komercializacijo in hiperprodukcijo na podrocju otroskega in
mladinskega gledalis¢a so zahteve vsekakor upravicene, merila izbire in kriteriji
kakovosti panujni, kotpotrjujejo prispevkivzborniku. Pobesedah glavne urednice
zbornika, reziserke Ivane Djilas, “bi radi dosegli ucinkovitejSe nacine skupnega
sodelovanja vseh vpletenih - nacértovalcev programov, gledaliskih ustvarjalcev,
vzgojiteljic, uiteljev in starSev” (10). Ambiciozno je ASSITE] Slovenija Zelel Ze s
prvo knjigo bistveno vplivati na podrocje gledalisca in izobrazevanja, a dejansko
so v zborniku odprli samo $e ve¢ vprasanj, ugotavlja Ivana Dijlas.

Toda odprta vpraSanja, kontrarna staliS$¢a in odgovori, ki so le pribliZek
resni¢nosti, motivirajo bralca, da glede na lastne izkuSnje zavzame polozaj in
se sam opredeli do vprasanj. Vsak umetnik, ustvarjalec, ucitelj, vzgojitelj, stars,
raziskovalec, kulturni koordinator in drug strokovnjak, ki se ukvarja z otroki in
mladimi v izobrazevalnih, kulturnih ali drugih kontekstih, lahko med Sirokim
naborom podrocij in pristopov najde uporabne vsebine zase.

Zbornik Odrascajoca publika se ne konca na koncu, temvec na sredini. Dvojezi¢na
knjiga je namre¢ berljiva z obeh strani z dvema skoraj enakima naslovnicama,
enkrat v slovenski, drugi¢ v angleski razli¢ici. Kajti angleski prevod v tem
primeru ni prepleten s slovenskim besedilom, temvec sta oba predstavljena kot
enakovredni, samostojni enoti. Ta reSitev je za knjigo, ki je zanimiva tudi za tuji
trg, zelo primerna. Ko bralec doseze kolofon na zadnji strani, ostaja knjiga na
sredini odprta, tako kot Stevilna vprasanja, ki se jih bodo lahko lotili v naslednji
publikaciji.



