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JENKOVA FILOZOFSKA LIRIKA*

Med najbolj razsezna, hkrati pa najmanj raziskana podro¢ja Jenkovega pesni-
Stva sodi njegova filozofsko refleksivna lirika. Prezrl jo je Ze Josip Stritar, ko
je zapisal: »Jenku ni bilo dano pogledati v ¢rne globoc¢ine ¢loveskega Zivljenja,
&loveskega srca. Sre¢ni Jenkol«! Za nas pa je ta lirika zanimiva iz ve¢ razlogov.
Prvi¢ zato, ker ob njej lahko razberemo tista daljnosezna dogajanja v Jenko-
vem miselnem odnosu do zZivljenja in sveta, ki nam pomagajo pojasniti nastanek
njegove moderne lirike. Drugi¢ pa je Jenkova refleksija pomembna tudi sama
po sebi, ne glede na svojo dokumentarno ali pojasnjevalno mo¢. Pomeni nam-
re¢ prvi prodor postklasi¢ne filozofske misli v slovensko pesnistvo. Natancneje:
pomeni prodor skrajno gibljive, v protislovja odprte in notranje do kraja vzne-
mirjene zavesti o bivanju v samo srediSCe pesniSkega snovanja. Zacenja torej
proces, ki v nasi liriki $e danes ni koncan.

Ce se ozremo na ta del Jenkovega pesni$tva, opazimo najprej skoraj nepre-
gledno mnozico zdaj bolj zdaj manj dorefenih misli, spoznanj ali vprasanj o
bistvu clovekovega zivljenja. Te refleksije so glede na zunanjo tematiko zelo
mnogovrstne: véasih se drze ljubezni, drugi¢ spregovorijo o naravi, nato o zgo-
dovini, pa spet o moc¢i in nemoc¢i ¢loveskega duha in tako naprej. Poleg tega so
glede na svojo osnovno idejno naravnanost moc¢no razli¢ne in veésmerne, veli-
kokrat si oporekajo, vcasih vse do popolnega nasprotovanja.

Tako nas Sele pozorno opazovanje, odbiranje in usklajevanje pojavov posto-
poma privede od razmetanega in razlomljenega mozaika refleksij do ¢itljivih
globinskih obrisov pesnikovega nazora. Ti obrisi se pokazejo Sele potem, ko
odkrijemo pesnikove glavne miselne poloZaje in njihove zveze. To pomeni:
najprej je treba ugotoviti odloc¢ilne filozofsko situacijske kroge, v katerih zivi in
iz katerih reflektira Jenkova misel; zatem odkriti notranja razmerja teh situ-
acijskih krogov in zacrtati njihovo slojevitost oziroma stratigrafijo. Naposled
pa je neogibno, da poskusamo dolociti Se polozaj, ki ga ima Jenkova filozofska
misel glede na vidnejse tokove evropske filozofije 19. stoletja, in presoditi, ko-
liko in kje je utegnila biti odvisna od njih.

1

Prvi, najvidnejsi in tematsko najobseznejsi situacijski krog, iz katerega poganja
ze Jenkova najzgodnejsa refleksija in se tudi pozneje vedno znova vraca vanj,
polni spoznanje oziroma zavest minevanja. Ze petoSolski Sonet (1851) nosi v sebi
poudarjen obcutek, da zivljenje hitro premine.? Misel na neogibno minljivost
postane zatem najbolj pogostna vsebina Jenkove refleksije in seze ez vsa te-

* Zaradi strokovne aktualnosti ponatiskujemo to razpravo, ki je sicer izila v nekoliko teZe dosegljivem
Kranjskem zborniku 1970.

1 Josip Stritar, Simon Jenko (Zvon 1870), Stritarjevo ZD VI, 102.
2 Sonet (dat. 1851), Jenkovo ZD II 143.
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matska obmocja njegove lirike. Ta misel je pri njem pravzaprav vedno budna
in nenehoma na prezi. Najde si pot in pristop v vsako dozivljajsko snov, pa naj
bo to mladost ali ljubezen, radost ali lepota, narava ali zgodovina, dejanja ¢lo-
veskih rok ali duha. Skorajda ni predmeta, ki se ga ne bi polastila. Skratka, mi-
sel o nenehnem spreminjanju in minevanju stvari, ki je bila v PreSernovem
pesnistvu Se obrobna, Ceprav zZe opazno prisotna, se pri Jenku pomakne v samo
jedro zavesti in postane tako reko¢ srediS¢na optika njegovega gledanja v svet.
V vajevski pesmi Mladeni¢ in potok najdemo tele stihe:

Oh stalnosti nima, kar krije nebo,
tak potok in ¢lovek, tak roZe veno;
in celo Zivljenje le kratko trpi,

in celo Zivljenje nek'tere le dnil®

Razumljivo je, da je pri vsem tem zelo vidno tematsko mesto dobila smrt. Raz-
meroma pogosto jo srecujemo ze v zgodnjih refleksijah, ¢eprav sprva Se kot
spremljajo¢i ali vzporedni motiv. Leta 1853 jo najdemo Ze kot vodilni idejni
refren daljSe miselne pesmi Casi in ¢lovek.# Kmalu potem pa se 0samosvoji v
docela samostojen motiv in zavest o smrti postane nekajkrat vrhovna zavest,
skozi katero pesnik dozivlja sebe in premeri ¢lovesko Zzivljenje sploh.® V pesmi
Na grobeh (1854) poseZe dozivetje ¢lovekovega konca v dno Jenkove zavesti
in jo Ze vidno premakne v smer iracionalne pretresenosti. Njegova misel tokrat
zatrepeta na mejni ostrini nagonskega strahu, upora in obupa. Pogled na po-
slednje ¢lovekovo prebivaliS¢e se konca takole:

Pogledal sem v jamo nedavno skopano, Glasove bridké je srce zdihovalo,

Sest Cevljev globoko, tri ¢evlje §iroko, roké so se s silo na prsih sklenile,
pogledal sem v postelj ¢loveku postlano, trohljivosti grozno zaklical sem hvalo,
ki meja je mislim letec¢im visoko. da jek so zamolkel dajale gomile.

Motiv in jezikovna formulacija tokrat Ze drsita v iracionalni paradoks.®

Toda memento mori pri Jenku ne lebdi samo nad ¢lovekovim osebnim Zivlje-
njem. Zakonu neizprosnega izni¢evanja so podvrzena tudi dela clovekovega
uma in ¢loveskih rok.” Motiv je najbolj €isto izoblikovan v sedmem »obrazu«
Zelen mah obrasca:

Zélen mah obrasc¢a Povej, razvalina,
zruSene zidove, v soncu zatemnela!
veter skoznje diha Kaj je moé cloveska,
Zalostne glasove. kaj so njena dela?

In Zivljenje naSe,

ki tak hitro tece,

al’ so same sanje?

— Sanje — jek mi rece.

Tu je Jenko Ze dalet onstran PreSernove, ob Korytkovi smrti izpovedane racio-
nalisti¢ne vere v velnost ¢lovekovega dela, opravljenega za ¢lovestvo; pa tudi
dale¢ od podobne Askerteve misli: »v delih svojih zivel sam bo$ ve¢no«.® Uni-

3 Mladeni¢ in potok, ZD II, 13,

4 Casi in ¢lovek (dat. 1853), ZD II, 149.

$ Na grobeh (dat. 1854), ZD I, 84; Smrt (dat. 1855), ZD II, 165.

¢ V zgodnejsi varianti je namesto besede »zaklical« stala $e mnogo izrazitejda »zatulil« (ZD I, 263).
7 Na Kamniskem gradu, ZD II, 147; Na grobeh, ZD I, 84; Zelen mah obras¢a (Obraz VII), ZD I, 51.
8 Der Mensch muss untergehen, Presernovo ZD II, 124; Casa nesmrtnosti, Askeréevo ZD I, 50
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¢enju v casu je podvrgel vse Cloveske stvari sploh. Beseda »Cas« s pomenom
minevanja in odhajanja v ni¢ je pri njem nenavadno pogostna (npr. »¢asa kolog,
»Casa ost«, »rudi Cas«, »kaj beseda ¢as pomeni«). Ze v vajevskih proznih Crtah
je zapisal tole znacilno misel: »Ko ¢lovek misli, da se mu vse klanja, mu vendar
Se nekdo zapoveduje, in ta nekdo je ¢as.«?

Jenkovo spoznanje pa se ni ustavilo zgolj ob smrti kot gospodarju vsake clo-
vesSke usode niti ob postopnem unic¢enju in pozabi ¢loveskih del. Procesu stal-
nega in sprotnega minevanja je podvrgel ¢lovekovo zivo dusSevnost, podvrgel
ji je svoja in tuja ¢ustvena dozivetja ter stanja. Na lastno ljubezen ali bole¢ino
ali radost ali upanje nenadoma pogleda kot na nekaj, kar je prav tako zapisano
naglemu spreminjanju in sprotnemu uga$anju. Temu spoznanju je posvetil po-
sebno pesem Sprememba in pojav opisal takole:

Hitro obrac¢a se ¢asa kolo, Tugi Zare¢i me dala v oblast,
na$i duhovi z njim se vrtijo, dala me sre¢a vodnici je slabi;
dan na dan sebe same menijo, zopet pihljaje nada me vabi,
sami ne znajo, zakaj in kako. njeno hladilno okuSam Ze slast.

Miru odpira se prazno srce,
rane zastarane s¢asoma celi,
v jasni prihodnosti tozno veseli
gine iz srca ognjeno morje.'

Tak prenos dialektike minevanja na vsakdanjo ¢lovekovo izku$njo je imel dalj-
nosezne miselne in psiholoSke posledice. Zavest nenehnega in sprotnega mine-
vanja »vseh stvari« (izraz uporablja v Posavskih glasovih) je na $iroko odprla
vrata relativizmu in skepticizmu, v skrajnem primeru pa tudi agnosticizmu, kot
kazejo sklepni stihi prve kitice navedene pesmi. Prakti¢no to pomeni: sreta ali
radost je lahko samo trenutna, saj je omejena z zavestjo o njenem neogibnem
koncu. Torej ni nikdar sama, marve¢ je vedno odprta v tesnobo. In prav tako
je z ljubeznijo, upanjem ali mo¢jo in ni¢ drugace z bolec¢ino, trpljenjem ali obu-
pom. Vsem tem in takim doZivetjem je Ze sproti sojeno, da uga$ajo v mir praz-
note in pozabe. Ironija in sarkazem, h katerima je bil Jenko vse zivljenje tako
moecno nagnjen, sta samo druga stran iste zavesti.

Skratka, prvi in Ze v Jenkovi mladosti nadvse odlocilen miselni krog kaze na-
vzven zaostreno tezo o stalnem minevanju in smrti vsega obstojecega, navznoter
pa se polni z relativizmom in skepticizmom.!! Kolikor bolj se stopnjujejo vse te
lastnosti, toliko manj prostora ostaja za klasi¢no, racionalno trdno miselno zgrad-
bo v svetu in ¢lovekovem bivanju, in toliko bolj stopa v ospredje izku$nja in
filozofija trenutka kot spoznanje edine oprijemljive resni¢nosti v izni¢evalnem
begu casa. Ni nakljucje, da se ze v Jenkovi dijaski liriki za¢ne oglasati pojem
»trenutka«, ki bo kasneje zavzel vec prostora.’? Ti in taki premiki seveda niso
mogli ostati brez posledic tudi za sistem pesnikovega izrazanja, za njegov slog.
Poreklo opisane plasti Jenkove refleksivne lirike bo treba iskati v ve¢ smereh.
Neutajljiv je v njej najprej stari, tradicionalni tok verske, filozofske in pesniske
ideje o minljivosti vsega ¢loveskega. Ta miselni tok je nanj posebno vidno delo-

* Crte, ZD II, 201.
10 Sprememba (dat. 1854), ZD I, 82.

11 O skepsi kot temeljni prvini Jenkovega svetovnega nazora je prva razpravljala Marja Borsnikova (Pregled
slovenskega slovstva, 1948, s. 47).
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val s svojo elegitno varianto, kakrsno je mo¢no razvila evropska pesniska pred-
romantika in romantika. Zatem ni mogoce prezreti naslednje in usodnejse stop-
nje evropskega vpliva, namre¢ dotoka heglovske filozofske dialektike. Ta je v
Jenku, ki je bil po pricevanju sodobnikov Ze po naravi nagnjen k izredno dina-
micnemu misljenju, pomagala izostriti dialekti¢no optiko in radikalizirati nje-
govo zavest minevanja.’® Toda on ne ostane pri tem. Oddalji se tako od tradicio-
nalne kric¢anske kot od heglovske metafizicne osmislitve minevanja. Misel na
smrt ga pusti samega v tesnobi grozljive nezados$cenosti. In treba je upostevati
Se neko dejstvo, ki problemu dodaja nove razseznosti. Dialektiko porajanja in
minevanja Jenko skoraj vedno ponazarja s pojavi v naravi. Vendar pri tem
ne gre samo za slogovno oziroma metafori¢no sredstvo. Z empiri¢nimi zakoni, ki
vladajo v naravi, primerja, potrjuje in utemeljuje poglavitne zadeve Cloveko-
vega telesnega in duhovnega bivanja vse od ljubezni pa do neenakega boja za
obstanek in smrti, kar kazejo predvsem Obrazi.'* Govorimo torej lahko o dialek-
tiki, ki iz heglovskega metafizicnega obmocja prestopa Ze v empiri¢ni pozitivi-
zem 19. stoletja.

Toda vmes je Se en clen, ki ga ne kazZe prezreti. Jenkova zavest minevanja se je
na tej poti od metafizike k empirizmu presenetljivo moé¢no priblizala Schopen-
hauerju, v vsebini in formulaciji. Med poglavitne utemeljitve svoje filozofije je
Schopenhauer uvrstil tudi nacelo minevanja in to nacelo radikaliziral do skrajne
mere. Pojmu »existentia fluxa« je podvrgel prav vse, kar zivi. V njegovem glav-
nem delu Die Welt als Wille und Vorstellung lahko beremo: »Njegovo (tj. ¢love-
kovo) bivanje je samo v sedanjosti, katere neustaljivi beg v preteklost je stalno
prehajanje v smrt, je nenehno umiranje... zato mu po pameti mora biti vseeno,
ali je bila vsebina te preteklosti muka ali uzitek... Tudi ¢e gledamo pojav s
telesne strani, nam postane ocitno, da je nasa hoja naprej samo zadrzevano pa-
danje, da je zZivljenje naSega telesa le pridrzano umiranje, stalno odlasana smrt;
koncno je tudi Zivahnost nasega duha le odloZeno dolgocasje.«'®* V pesmi Spre-
memba se je Jenkova misel o minevanju in ugaSanju vedrih pa tudi mraénih
¢ustev v neogibno notranjo praznoto nenavadno moc¢no priblizala prav takemu
spoznanju. V literarno privla¢nejSem delu Parerga in Paralipomena (1851) Scho-
penhauer nadaljuje omenjeno misel: »Vse, kar je, je v naslednjem hipu Ze bilo. ..
NaSe bivanje nima nobenih tal, kamor bi stopilo razen odtekajo¢e sedanjosti.
Zato je bistvena oblika bivanja trajno gibanje brez moznosti, da bi dosegli mir,
h kateremu stalno hocemo. Podobno je dirjanju teka¢a navzdol, saj bi moral
pasti, ¢e bi se ustavil... V takem svetu, kjer ni mogoc¢a nobena stabilnost, no-
beno trajnejSe stanje in je vse v neprestanem vrtin¢enju in spreminjanju...
si ne moremo zamisliti nikakrSne srece... NaSe in vseh zivali bivanje ni nié¢
trdnega. . ., je samo existentia fluxa, ki obstaja edinole v spreminjanju. ..«

12 Pod milim nebom (dat. 1854), ZD I, 183.

13 Fran Levec poroca: »...posebnost Jenkova bila je njegova dialektika. Jenko je neizmerno hitro, bistro
in logisko mislil. Takoj je nasprotnika zgrabil za besedo, zacel ga je prav po Sokratovo prijemati in pestil
ga je, dokler ga ni popolnoma ugnal. Zategadelj dijaski filistri in ni¢evedci z njim niso mogli izhajati:
boljsi dijaki so ga upostevali ter imenovali so ga, ta pametni Jenko ... Njegovi dijalektiki prva pomoénika
sta bila sarkazem in ironija (Zvon 1879, 372).

14 Juini veter dide; Zida drobna mravlja; Naj vso svojo silo; Ko je sonce vstalo; Z glasnim $umom s kora;
(ZD 1, 49—58).

15 Die Welt als Wille und Vorstellung, Schop. sdmtliche Werke, Leipzig 1922-23, Bd 1, str. 537—38.

16 Parerga und Paralipomena, Schop. sdmtl. W., Stuttgart 1893-96, Bd. 10, 269—75.
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Tako se nam Ze v prvem idejnem krogu Jenkove miselne pesmi pokazejo obrisi
vec razli¢nih filozofskih ravni, v katere bo potrebno zacrtati njegovo antropo-
logijo.

2

Drugi situacijski krog Jenkove refleksije bi lahko imenovali zavest duhovnega
obstajanja. Seveda s pridrzkom, da tej pesnikovi zavesti dopustimo zelo Siroke
in gibljive moznosti. Ta krog pesnikovega miselnega polozaja je v tesni zvezi
s prejSnjim in je v njem utemeljen. Saj nastaja kot opozicija, in sicer v pokon¢no
smer obrnjena opozicija razkrajajoCi se zavesti minevanja in dvoma. Pojavi se
prav tako Ze med zgodnjimi miselnimi pesmimi, vendar ne tako zgodaj in ne
tako pogostoma, uspesnejsi dosezki pa se pokazejo nekoliko pozneje.'?

Prvi dokument Jenkovega miselnega zagona v nadtvarni svet je pesem Ptici
(1853).18 S simbolom ptice, ki plava vse visje in vi§je v daljave neba, dovolj
razlo¢no izpoveduje svojo voljo k zanosnemu, daljnovidnemu in ¢istemu bivanju
v viSsavah duha, dale¢ nad mrakovi nizav. Odlepiti se od sveta pritlicne stvar-
nosti in vezanosti je poglavitna Zelja pri¢ujo¢e izpovedi. Vendar ta Zzelja ni
brez motenj. Premagovati mora notranji ugovor, ki je predvsem strah pred da-
ljavami in izgubljenostjo.

Pazljivejsi Studij nadaljnjega gradiva pokaze, da je Jenko svoja spiritualisti¢na
iskanja naravnaval v razli¢ne smeri. Ena od teh kaze sprva $e k tradicionalnemu
kri¢anstvu. Sem je treba uvrstiti predvsem refleksiji Angel toZnih (1853) in
Clovek (1854).1° Prvo besedilo, ki ima sicer dokaj ¢iste poeti¢ne stilizme, je vkle-
njeno v naslednjo pomiritveno moznost:

Ko obide strah duhd, upu srce se odpre,
angel stopi iz neba. .. duh otoZni zjasni se.

V drugi pesmi Clovek gre avtor znatno dlje. Clovekove duhovne vzpone in
padce, odtujevanja in vracanja k »viru svoje bitnosti« poskusa zamejiti v varen
obrazec krs¢anskega mita o ¢lovekovem stvarjenju, padcu in odreSitvi, ki mu
jo naposled prinese »sin Ocetov«. Toda izrazito neoseben, konvencionalno go-
vorniski slog in togi metrum pricata, da mu ta smer, ki se zatem res porazgubi,
ni bila ve¢ zadostna. Intimnejsi dvom vanjo je s polno lirsko mocjo zapisan v
znanem Sestem »obrazu« Z glasnim Sumom s kora.2®

Mnogo bolj vidna, pristna in v sploSnem izrazno bogatejsa postajajo Jenkova du-
hovna iskanja tedaj, ko se odmaknejo od tradicije in se napotijo v nove smeri.
Tu je treba pozorneje pregledati vsaj dve pesmi, Pokazi pot in Duhu.** Prva zelo
jasno pokaze Jenkovo nezadoScenost sredi spoznanj, ki jih ¢loveku lahko daje

17 Del slovenske literarne zgodovine je to stran Jenkovih iskanj zelo omejil. Anton Slodnjak se je npr.
odlo¢il za naslednjo oznako: »Njegovo pojmovanje resni¢nosti je v glavnem antimetafizi¢no in le rahlo in
redko se oglase v njegovi pesmi glasovi hrepenenja po spoznavanju visje, nadzemeljske resnice« (Zgodo-
vina slovenskega slovstva II, 1959, 222).

18 Ptici (dat. 1853), ZD II, 145.

19 Angel toznih (dat. 1853), ZD I, 88; Clovek (dat. 1854), ZD II, 154.

® Ivan Prijatelj je prvi primerno interpretiral to pesem: »Vse ¢loveske molitve, ki se z njimi ljudstvo
povzdiguje v viSave, ga ne pretresejo tako kakor dejstvo, da sonce nespremenjeno sije in da posilja skozi
visoka cerkvena okna vedno iste Zarke na ve¢no menjajole se rodove.« (KnjiZzevnost mladoslovencev, nast.
1906-07, Ljubljana 1962, 52).

1 Pokazi pot, ZD I, 178; Duhu, ZD II, 144. Zaradi intelektualne zahtevnosti moremo sklepati, da sta pesmi
nastali nekoliko pozneje.

85



znanje, zgrajeno zgolj na empiriji ¢utov. Tisto, kar ga vabi od motnega sveta
ucene pameti k ¢istejSi vedrini in h globlji notranji zado$¢enosti, je slutnja
nekih visjih »moci«, ki naj bi obstajale nad svetom racionalnega znanja:

Vez vednost’ se Se ne prereZe,

kar temno ne vidi veé oko

in kamor ucenosti moé¢ ne seze,

moc¢i neznane se Se gibljejo.
Kriti¢ni ugovor zoper sodobni empirizem in pozitivizem je tu ¢isto nedvoumen.
Nastopa z ocitki ¢lovekove spoznavne okrnjenosti in bivanjske nezado$¢enosti.
Smer slutnje in iskanja ¢lovekove nadtvarne dopolnitve pa tokrat ni ve¢ obdana
z obrazci krS¢anskega idealizma. Za to dopolnitev si izbere vsebinsko zelo ne-
obvezen in nedogmati¢en izraz »moci neznane«. Izraz daje mnogo prostora ira-
cionalizmu in kaZe k svobodnemu panteizmu. Vendar tudi tokrat njegovo ho-
tenje k »mo¢em neznanim« ni brez notranjih zadrzkov in ovir. Izpovedano ni v
ugotavljajotem, povednem nacinu, marve¢ v imperativu, kot vzklik, kot rotit-
vena prosnja »mrtvega srca« iz stiske po odresitvi. Torej govori iz polozaja, ki
so mu tiste »neznane moci« Se neznansko dale¢, bolj slutnja kot posest.

Notranja napetost med Zeljo po popolni duhovni suverenosti in med zavestjo
o omejenosti ¢loveskega uma se do kraja zaostri v pesmi Duhu. To je verjetno
najbolj lucidna filozofska pesem slovenske knjizevnosti. Jenka najdemo v polo-
zaju, ko z nenavadno umsko gibljivostjo preverja moci duha v samem sebi. Po-
glavitno vprasanje tega intelektualnega, pa ne samo intelektualnega rentgeni-
ziranja samega sebe je eno: ¢e je v njem res duh — in o tem njegova najgloblja
slutnja ne dvomi — zakaj se ta duh ne da samega sebe uzreti, videti in spoznati;
zakaj dopus¢a, da ga um, ki je njegov lastni del, lahko prezre, taji ali celo za-
smehuje? Samo nekaj izpostavljenih mest pesnikovega sprasevanja:

Ti, duh, ¢e v meni ticis, Sam sebe zasmehujes,
pogledati samemu sebi se daj! sam sebe zanicujes.

Neusmiljeno mol¢is,

sam sebe tak’' rekoé tajis.

Pa vendar, prosim te, prepusti mi,
te s tabo samem’ sebi misliti.

Tu je Jenko v resnici pri samem sredis¢u Heglove filozofije, ki je v svoj vrh
postavila stanje, ko se Duh samega sebe zave in spozna z umom. Toda pri vsem
tem je vendar Se nekaj zelo neheglovskega. Je Jenkova razjedajoca izkusnja,
ki mu pravi, da takega samospoznanja duha ne more doseci: duh in um si v
resnici ostajata tuja, med njiju se vriva molk ali celo posmeh. Skladnosti med
bitjo in zavestjo, med realnim bivanjem in metafizicnim bistvom ni vec. Po
ubranosti obojega lahko pesnik samo Se vpije. Smo torej na tocki, kjer se je
Jenko pri svojem iskanju duhovne obstojnosti najbolj priblizal Heglu in se po-
skusal reSevati v njegovo filozofsko katarzo, v suvereno samospoznanje duha.
Toda hkrati smo na tocki, ko je Jenko najvisji dosezek Heglovega sistema, nje-
govo harmoni¢no srediS¢e dozivel ze kot Cisto protislovje, kot porazno dishar-
monijo. V ozadju seveda cutimo prisotnost neizprosnega Zivljenjskega empi-
rizma, ki se ga Jenko ni mogel otresti, in pa njegove rafinirane dialektike, ki je
presegla heglovsko $olo.
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Da je v zaledju Jenkovega iskanja Duha res deloval pozitivisti¢ni empirizem, ki
je to iskanje in njegove dosezke nenehoma omejeval, kr¢il, relativiziral in izni-
¢eval, nam dokazuje cela vrsta refleksij. Posebno v pesmih, ki jih je sprva na-
slavljal Meglenice, zagoni duha in uma redno obnemorejo pod tezo ¢lovekove
zemeljske obremenjenosti s »pezo mesa« in omejenosti s plotom smrti.22 Raz-
merje ¢lovekove duhovne in telesne biti tu razreSuje z zmago slednjega, mate-
rialnega. Pod tak$nimi in podobnimi sunki, ki prihajajo z obmoc¢ja prvega mi-
selno situacijskega kroga, se prostor njegove duhovne filozofije zozuje in raz-
pada. V izpovedi z ironi¢nim naslovom Nasa mo¢ naletimo na polozaj, ko sta
oba pricevalca »precistega vira nebeSkega«x — duh in um — Ze tesno obdana z
»neizmerno temo«.2® Ne preostaja mu drugega, kot da z grenkobo razglasi spo-
znanje: na koncu vseh duhovnih iskanj ¢aka Cloveka spet nevednost, izgublje-
nost, obup in no¢. Pesem se konc¢a s sizifovskim polozajem:

Bojuj se duh do zadnje srage,

bojuj se, pa ne upaj zmage.
Nedale¢ od tod najdemo daljSo pesem Casi in ¢lovek, ki nam $e bolj odpira to
avtorjevo miselno stopnjo.** Gre za pesem s pripovedjo o zgodovinskem razvoju
¢loveskega duha sploh in o poloZaju lastne misli glede na prehojeno pot ¢love-
Skega uma. Razvoj duha razdeli mladi Jenko na tri zaporedne, vse vi$je zgodo-
vinske stopnje: na zacetku je stanje naivne, neprebujene zavesti, zlite Se z na-
ravo; zatem sledi stanje »umnega duhac, ki se odlepi od narave in za¢ne smotrno
gospodariti z njo in s stvarmi; in od tod sledi vzpon duha k svojemu vi§jemu
metafizicnemu viru in namenu. V tem ustroju seveda ni mogoce prezreti od-
meva Heglove fenomenologije in zgodovine duha, ki na poti vra¢anja iz pogrez-
njenosti v naravo k samemu sebi lo¢i v bistvu tri stopnje zavesti (prirodno,
ozavesceno in popolno zavest), ki ustrezajo trem zgodovinsko razvojnim stop-
njam duha (subjektivnemu, objektivnemu in absolutnemu).”® Vendar je znacilno,
da Jenko tega mitoloSkega sistema ne razkazuje zato, da bi se z njim poenacil.
Vsaki kitici, ki predstavi posamezno razvojno stopnjo duha oziroma ¢loveskega
uma in filozofije, doda refren, ki pravi, da je zanj ta mozZnost zavesti Ze izgub-
ljena. Tudi slog je racionalisticno oddaljen od predmeta, suh in trd. Jenko v res-
nici pripoveduje, kako ne more najti reSitve v nobeni izmed teh urejenih in
znanih miselnih postaj ter filozofij sveta. Ostaja torej zunaj vseh filozofskih
sistemov, predan samoti, dvomu, begu ¢asa in menjavi stvari, kar reflektira v
svojo filozofijo tesnobe. Najbrz ni samo nakljucje, da je v blizini obravnavane
pesmi nastal prevod Riencijevih stihov Tesnoba, kjer pa filozofska misel Ze pre-
haja v lirsko situacijo:

Ce se na nebu zarja spne,

me skrb in dvom obide;

kdo ve, ko sonce v zaton gre,
kdo ve, kaj jutri pride.?®

2 Meglenica, ZD I, 177; Na grobeh (dat. 1854, prv. Meglenica), ZD I, 84.

2 Nasa mo¢&, ZD I, 176. France Bernik spravlja pesem v zvezo s Schillerjevo Die Worte des Wahn (Lirika
Simona Jenka, 1962, 134).

2 Casi in ¢lovek (dat 1853), ZD II, 149,

% V zvezi s pesmijo Casi in ¢lovek omenja Hegla tudi F. Bernik, &e$ da gre poleg biblijskega izrot¢ila de-
loma tudi za odmev »hudo poenostavljene Heglove dialektike« (n. m., 135).

2 Tesnoba (dat. 1853), ZD I, 175.
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Sklenemo torej lahko z ugotovitvijo, da so Jenkovi zagoni k duhovnemu obsta-
janju, ki naj bi njegovi bivanjski zavesti dali zanesljivo sredi$ce, trdnost in ab-
solutnost, 5li najprej skozi tradicionalno krs¢ansko idealiteto, nato pa predvsem
k Heglu. Toda na obeh metafizi¢nih ravneh so doziveli poraze, ki so njegovo
misel vracali k empirizmu, relativizmu in skepticizmu.?”

3

Tretji situacijiski krog Jenkovih miselnih odzivov na svet kaze filozofijo rado-
Zivega obstajanja sredi Zivljenja samega Tudi to miselno plast lahko primerno
in brez tradicionalnega moraliziranja dojamemo Sele tedaj, ko poleg njenih na-
vzven samostojnih znamenj upoStevamo Se njene notranje odvisnosti od prejs-
njih dveh plasti. Jenkovo reSevanje iz tesnobe prvega kroga se je ze od vsega
zacetka obracalo tudi v smer, ki je bila Cisto nasprotna smeri duhovnega obsta-
janja. K obratu od duhovnega iskanja pa ga je spodbujala $e nova stiska, v
katero se je naposled sklepal tudi drugi, metafizicni krog njegove miselnosti.
Tako so z ene in druge strani prihajale pobude k iskanju polozaja, ki bi bil
zunaj obeh prejsnjih, k tesnobi nagnjenih moznosti, ki bi bil njuno nasprotje
in zmaga nad njima. Tak polozaj si je poiskal v zavestni sprostitvi nenadzirane
prvinske sle po zivljenju, z drugo besedo, v uzivajotem, veselem vitalizmu.

Prvi opazni miselni nagib v to smer se pokaze v najzgodnejsi refleksiji Sonet
(1851), in sicer kot ocitna opozicija na misel o minevanju in smrti.?® Izrazitejse
izpovedi nevezanega vitalizma pa slede od leta 1853 naprej. Taka je pesem
Korak v zivljenje (1853), ki je Ze neposreden klic k polni prisotnosti v »$umnem
vrtincu zivljenja.?® Izpoved ne skriva hlastne Zeje po sprejemanju in uzivanju
vsega, kar zivljenje daje. Se daljnoseznejsa je v tem pogledu pesem Pod milim
nebom (1854).3° Zapisana je v dinami¢nem slogu in ritmu. Razmi$ljanje o neza-
drzanem predajanju lepotam Zivljenja postaja tu Ze ukazovalno in programsko.
Prvi dve kitici se glasita:

Pod milo nebo Kdor tozi mi svet,
me Zene Zeljenje, Zivljenje sovrazi,
novo in ljubo pod nebo razpet
me stresa zivljenje. iz sob se prikazi:
Kak bije srce, Glej svet je prelep,
kak noga hiti! zivljenje sladko,
Po zZilah mi vre si gluh in si slep,
ponovljena kri. ¢e ti je grenko.

Besedilo ima polemi¢ne poudarke, ki merijo v ve¢ smeri. Vendar nas tu zanima
predvsem pesnikovo osebno osvobajanje iz tesnobne in temnoglede misli o svetu,
njegovo hoteno trganje filozofske zavesti, ki se je kot stena postavljala med
njega in zivljenje. Pri tem ukinjanju kontemplativnega razmerja do Zivljenja,
ukinjanju v imenu Zivljenja samega je dosleden in gre do kraja, ki se glasi:

7 V svoj dnevnik je Jenko zapisal: »...res zalostno, ¢e se ¢lovek vzredi idealist in vse materialno za-
ni¢uje, dokler se ne preprica, da se je motil .. .« (I. Jenko, Iz zapusc¢ine S. Jenka, Kres 1886, 11).

Joze Pogac¢nik je v svoji Studiji Idejna struktura Jenkove poezije $el znatno dlje, ko je Jenkovo miselnost
situiral med metafiziko in nihilizem (Cas v besedi, 1963, 138—46).

* Sonet (dat, 1851), ZD II, 143,
* Korak v zivljenje (dat. 1853), ZD I, 80.
% Pod milim nebom (dat. 1854), ZD I, 183.
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Zatorej srce
le ¢utom se vdajaj,
in radosti se
ne'zmerne napajaj.

Prispel je do radozivega senzualizma. Ta naj ne bi bil ve¢ nadziran niti z moralo
niti s filozofijo, temve¢ posluSen samo nagibom ¢ustev in nagona. Tudi med
poznejSimi reflesijami lahko najdemo celo vrsto odlo¢nih obratov zoper vse, kar
¢loveka postavlja v zamiSljeno in kontemplativno razmerje do zivljenja.3! V
pesmi Modrijanom, ki je najbrz iz kasnejsih let, zavraca modrijane in modrost
kot nekaj, kar ¢loveku v resnici spodreze neposreden stik z Zivljenjem in mu
pokonc¢a mladost.

Tudi Jenkov odmik od filozofije duha k filozofiji ¢utov ima svoje evropsko za-
ledje. Se posebej je treba racunati z Mlado Nem¢ijo in njenimi idejnimi sunki
v to smer. Heineja je Jenko rad bral in tezko bi verjeli, da ne bi bil poznal nje-
govih Slik s poti (Reisbilder, 1826—31) s strupeno duhovitimi napadi na ab-
straktno ucenost, na nemsko univerzo, ki jo je imenoval »uceno Sibirijo«, na
»dokotrje razumac« sploh in na vse, kar je ¢loveka »izfilozofiralo iz zivljenja«.
V spisu Ideje je lahko bral misel, da vsi moéni ljudje ljubijo Zivljenje. Se izra-
zitejsi je bil v tem pogledu vodilni teoretik Mlade Nemcije Ludolf Wienbarg. V
knjigi Estetski bojni pchodi (Aesthetische Feldziige, 1834) beremo ostre napade
na kult uCenosti, na obozevanje meditacije in filozofije, ki v resnici pomenita
»smrt ¢utov in CEutnosti«. Samo nekaj primerov: »Clovek ni zgolj zrcalo, ki
stvarstvo reflektira in duhovno dojame, ¢lovek je vendar sam bitje in prirojeni
sta mu pravica in mo¢, da je sam po sebi nekaj in da dobi mesto med eksisten-
cami sveta.« Nobena vednost, nobena znanost in nobena izobrazba ne morejo
nadomestiti zivljenja, zakaj »zivljenju je zivljenje najvi$ji namen«.?? Ideal mu je
Faust, ki zavrze svoje knjige in se v naveli¢anosti niceve modrosti pozene v pi-
sano zivljenje, da bi si otrplo srce spet osvezil s tokovi ljubezni in sovrastva.

Kljub opaznim podrobnostim pa je Jenkova filozofija ¢utne radozivosti mo¢no
drugatna, manj preprosta in manj celovita. Ze omenjena pesem Pod milim ne-
bom, ki je njegova najbolj vidna vitalisti¢na refleksija, se kon¢a takole:

Zatorej srce

le ¢utom se vdajaj,
in radosti se

ne’ zmerne napajaj.
Trenutek hiti —
glej, kmalu bo pre¢;
Ce ti odbezi —

ne bode ga ved.

Kaj to pomeni? Ideja svobodne, brezskrbne radozivosti ni sama, spremlja jo
zavest naglega uhajanja zivljenja in vsakega hipa posebej. Se ve¢, ta zavest

31 Jetnik (dat. 1855), ZD II, 164; Lenoba, ZD II, 167; Modrijanom, ZD I, 78.

32 L. Wienbarg, Aesthetische Feldziige, 1834, 78—79. O univerzi je npr. zapisal naslednje: »Trepetajte pred
sivo almo mater, ki kot stara babica drsa svojo gosto nabrano, od moljev razjedeno obleko po tleh
avle, in svoje stare ljubimce — pedante poskusa rekrutirati med svezimi ljudmi. Trepetajte pred njenim
suhljatim objemom, pred poljubom njenih strahotno sivih ustnic, zakaj ona vam bo pocasi izsesala kri
iz zil in visoka Custva vasih prsi stisnila na minimum ... Mislite na to, da so vsi veliki Nemci novejiega
¢asa samo v svojo nesrefo postali univerzitetni ucitelji, da so bili Fichte, Schelling, Niebuhr, Schleier-
macher, rojeni tribuni ljudstva — za ljudstvo izgubljeni... Mi smo se iz zivljenja izitudirali in moramo
se vziveti nazaj v zivljenje. Neméija je bila doslej samo univerza Evrope, ljudstvo antikvarno, izbrisano
z liste zivih.. .«
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vitalisti¢cno idejo celo utemeljuje, saj pravi: zgrabi, scela ujemi trenutek Ziv-
ljenjske radosti, da ti v begu ¢asa ne izgine. Toda zavest minevanja to isto ra-
dozivost, ki jo utemeljuje in stopnjuje, hkrati tudi omejuje in relativizira. Ob-
daja jo namre¢ z vednostjo, da je zapisana hitremu koncu. Preprosto, gre za vi-
talizem trenutka, onstran katerega je spet vse negotovo in relativno. In tu smo
pri svojevrstni strukturi Jenkove radozivosti. Pri radozivosti, ki nima trdnega
in zanesljivega zaledja v kasSnem optimisticnem nazoru (kakrSnega bi lahko
nasli npr. v ozadju Levstikove radozive refleksije), temve¢ je njeno globlje
zaledje v ne¢em prav nasprotnem in pogrezljivem: v relativizmu in skepsi. Zato
je ta vitalizem v resnici utemeljen samo Se v filozofiji trenutka, ne pa v ideji
enotnega in celovitega sveta.

Kako dale¢ je bila Jenkova radozivost od notranje celovitosti, nam nazorno
kaze poznejsa varianta mladostne vitalistitne pesmi Korak v Zivljenje. Trenutki
svobodnega vitalizma se pod lucidno kriti¢no zavestjo tokrat skr¢ijo na skrajno
omejen prostor, ostanejo samo Se ko3¢ki bivanja, ki nadomescajo celoto, ka-
krsne ni:

Ce ni mogoce
mi cel'mu biti,
vsaj kosca kosec
nadomestiti

bi duh poskusil,
bi hodil pota,

ki svet jih hodi,
pa ga strahota
mrzla pretrese,
¢e misli take

do dna zave se.®

Ce je bilo nae opazovanje in razumevanje stvari pravilno, potem ne moremo
mimo spoznanja, da se tudi Jenkov tretji miselni krog, ki je sicer poln uspesnih
zagonov k trenutkom vitalne radozivosti, naposled sklepa v nezados$cenost in
tesnobo. Tudi z vitalisticnim in protispiritualisticnim tokom sodobne filozofije
se na$ pesnik ni mogel notranje docela ujeti.

4

Cetrti krog Jenkovih situacij je krog omrtviéene volje do bivanja. Gre za po-
lozaje, ki so nastajali verjetno takrat, kadar so se tesnobna spoznanja prejSnjih
treh krogov moc¢no zaostrila, se odcepila od svojih akcijskih izhodiS¢ in nena-
doma presla v novo, samostojno in vsezajemajofo zavest. Refleksije te vrste
ponavadi niso datirane in literarna zgodovina jih vecji del postavlja v poznejsa
pesnikova leta.

Vendar tudi ta idejna plast, vsaj s svojimi zacetnimi znaki, sega med pesnikove
najzgodnejse miselne opredelitve do sveta. Tak primer je pesem Ptici (1853), ki
v zacetku sicer Se kaze poskuse zivahnega notranjega uglasanja s svetom, konca
pa se s spoznanjem popolne odtujenosti med obema.?* Ob tem spoznanju se nje-
gova prizadeta notranjost za¢ne obracati k resigniranemu molku:

8 7D 1, 262 (iz. 1. 1857).
% Ptici (dat. 1853), ZD I, 19.
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Ljudje krog mene se zvrsté,
se smejejo, se vesele;
moj duh teman je in moléi,
nikomur nié ne govori.

Vendar to trpno pocetje in Zeljo po smrti (ki jo poudarja predvsem prva vari-
anta pesmi), prekine kasneje uporna kretnja zanicevanja sveta:

Star sedemnajst e komaj let
zani¢eval Ze ves sem svet.. 3

Pot k notranji negibnosti in brezodzivnosti je bolj premoc¢rtna v pesmi Spre-
memba (1854).3¢ Tu pride do veljave Ze motiv brez¢utnega, »praznega srcac, &e
uporabimo avtorjev izraz. Vendar motiv praznote Se ni osamosvojen. Zapisan
je romantiéno, se pravi z dodatkom Zalosti ali domotozja po velikem Custvovanju
in notranjem viharni$tvu. To je $e vedno preSernovska ali byronska ali lermon-
tovska formulacija »praznega srca«. Isto lahko ugotovimo ob znacilno naslov-
ljeni pesmi Nesrecni mir, ki ne more prikriti motivnih in miselnih sti¢is¢ z Ja-
drom (Parus) Lermontova.’” Toda prav tu se zaCenja Jenkova misel o notranjem
miru osamosvojati v novo kakovost, tako da prehaja Ze v opozicijo Lermontovu,
ki z Jadrom izpoveduje Se prvinsko slo iz miru v nove viharje. Jenkov »mir« ali
»pokoj duha«, ki »srce mu obseda«, ni ve¢ »mogo¢ni mir morja« med dvema
viharjema in ni veli¢astno zatiSje pred novim Zivljenjem. Za sabo v resnici ne
¢uti ve¢ boja in pred sabo ne viharja, vse to je Ze nesrecen, prazen mir notra-
njega onemevanja. Naslednjo stopnjo te poti najdemo v besedilu Pesem (obj.
1862).38 Tu je zavest o obstajanju onstran vseh sanj, upov in ver formulirana ze
Cisto neposredno in razumsko. Biti zunaj utvar, zunaj upov in zunaj vere je sta-
nje, ki ga oznacuje kot stanje zrelega spoznanja in modrosti. Ono drugo, zgod-
nejSe stanje, se pravi stanje zaupanja v svet in v svoje moc¢i nad njim, je po
njegovem lahko samo stanje mladosti. Mladosti, ki svojih mo¢i in dejanj ne meri
z modrostjo, temve¢ samo z voljo. Jenkova antropologija torej deli ¢loveka v
dve razvojni stopnji: v ¢loveka volje in ¢loveka spoznanj, pri ¢emer je nacelo
volje zgodnejse, naivnejSe in glede na resnico sveta blize zmoti.

Do novih, ¢istih in zadnjih konsekvenc je to misel dognal v strnjeni filozofski
refleksiji Sad spoznanja:

Sad, ki na spoznanju rase, Sad, ki 'z nasih del nam rase,
vse grenkosti prekosi, 'z nasih misli se rodi —

ker s krvjo se sréno pase, misel pa zatreti da se,

v korenini mir mori. to modrost storit’ veli.3®

Ce stihe prevedemo v $e bolj strnjeno sporocilo, nam povedo naslednje: odpo-
vejmo se i$¢o¢i misli, ki je vir obeh &lovekovih nesre¢ — dejanja in spoznanija.
Tako smo prispeli do najbolj problemati¢nega in najbolj temnega dna Jenkove
refleksije, do njegovega prepri¢anja, da misel in dejanje vodita samo v trplje-

% Brat Ivan navaja enako misel iz pesnikovega dnevnika: »Zakaj Ze v sedemnajstem letu moram spoznati,
kaj je ¢lovek na svetule (Kres 1886, 5).

3 Sprememba (dat. 1854), ZD I, 82.

% Fevec poro¢a: »Odkritosréno je pravil (Jenko), da so najveé vpliva imeli nanj in na razvoj njegovega
pesnistva Byron, Heine, Lermontov. Najvecji slovanski pesnik mu je bil Lermontov, a najve¢ se je nauéil
od Heineja.« (Simon Jenko, Zvon 1879, 372.)

3% Pesem, ZD II, 180.
% Sad spoznanja, ZD I, 186. Urednik ZD postavlja pesem v »zrela letac,
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nje, in do sklepa, da je prav na tem najbolj odlo¢ilnem in izhodi$¢nem obmoé&ju
clovekovega bivanja treba voljo zatreti Ta poskus zavestnega odrekanja in uki-
njanja volje pri njem ni osamljen. V nekaterih izpovedih ga razsiri $e na svoja
Custva, strasti in celo na ¢ustveno spominjanje.*’ Na ono stran spoznanja in uki-

njene volje postavlja Jenko mir, ki ni ve¢ samo stanje brez¢utnosti, temve¢ tudi
notranje osvoboditve.*!

Tudi iz tega pesimistiénega dna Jenkove refleksivne lirike se odpirajo razgledi
k takrat precej znanemu toku evropske filozofske misli. Pojem »volja« ali »volja
do zivljenja« (»der Wille zum Leben«) predstavlja namre¢ osrednjo kategorijo
Schopenhauerjeve filozofije. Sam jo je imenoval »Zzaris¢e mojega naukac in ji
dal vodilno mesto tudi v naslovu glavnega dela Die Welt als Wille und Vorstel-
Iung (1819). Po njegovem se delovanje univerzalne »volje« kaze v vseh stvareh
sveta: v zivljenju rastlin, zivali, ¢loveka, druzbe in zgodovine. Ta povsod pri-
Cujoca volja hoce zadovoljiti svoje potrebe, a v njeni naravi je, da ne more
biti nikoli zadovoljena. Vsak njen dosezek radosti ali srete temelji zato na pre-
vari in utvari. Volja, ki deluje v nas, je torej vir vetnega nemira, hrepenenja,
bolec¢in, boja in trpljenja, je slepa in zla. V Zivljenje prinasa spopade nestetih
egoizmov, surov in neenak boj za obstanek, boj vseh proti vsem in pripomore,
da postane ¢lovek ¢loveku volk. Bistvo nauka, ki ga Schopenhauer postavlja kot
resitev nasproti vsemu temu, je misel o osebni odpovedi slepim silam Zivljenja,
je nauk o svobodnem zanikanju volje. Kdor je moder, bo v sebi ugasnil vse Zelje
in voljo. K temu viSjemu stanju ¢lovekovega bivanja pa odpira pot spoznanje,
ki je prvi korak iz obro¢a naivnega, nagonskega in trpecega bivanja. Sklep se
glasi: »S svobodnim zanikanjem in ukinjanjem volje se ukinjajo tudi vsi tisti
pojavi, ki pomenijo nenehno stremljenje in poganjanje brez cilja in konca... in
namesto neprestanega prehajanja od Zelje v strah in od veselja v bolest, na-
mesto nikoli zadovoljenega in nikoli odmrlega upanja, iz katerega obstaja ziv-
ljenjski sen ¢loveka z voljo, se nam pokazeta mir, ki je globlji od vsakega uma,
in popolna tiSina duse...«*?

Naj bosta Jenkov dvom ali obup nad smislom ¢lovekove volje Se tako samo-
dejna, samosvoja in zunaj sicerSnjega sistema opisane filozofije, najbrz brez
njenih neposrednih ali posrednih vplivov ne bi prisla do tako jasne formulacije
o zavestnem ukinjanju volje. Zveze so razumljive, saj je Schopenhauer postal
po porazu mesc¢anskih revolucij leta 1848 in depresij, ki so sledile, v srednji
Evropi zelo aktualen. Tudi nekatera druga obmoc¢ja Jenkove miselne lirike, npr.
zavest o apriorni neenakosti v boju za obstanek, bi utegnila kazati v isto smer.
Seveda je bil krog radikalnega pesimizma, ki je od zunaj potrjeval in dopolnje-

4 Zelje, ZD 1, 83. Urednik ZD postavlja pesem »v zadnja letac.

4 Jzgubljanje volje do Zivljenja je imelo seveda tudi zelo realne osebne in socialne razloge, o katerih je
spregovoril Ze Jenkov prvi biograf: »Zadnje ¢ase je bil velik pesimist. Veéna skrb za vsakdanji kruh,
, suhoparno pisarjenje in pravdanje v zadusni pisarnici, ,Zelja neizpolnjenih boleine’, prepricanje, da se
njegove visoko letece misli o &lovestvu ne morejo uresniciti, oCitno sovrastvo ali zaljiva mlaénost razum-
nih Slovencev do njegovih poezij, o katerih je bil preverjen, da so slovenske hvaleznosti vredne, slabo
telesno zdravje: vse to mu je vzelo veselje do dela in do zivljenja... in truden, v resnici truden na
duhu in na telesu ulegel se je nesreéni pesnik k veénemu pocitku. (Zvon 1879, 373.)

Anton Slodnjak se je odlo¢il za nekoliko enostavnej$e druzbene in duseslovne oznake: »zdolgoasena za-
vest porevolucijskega izobrazenca« ali preprosto »Zivljenjska naveli¢anost« (Zgodovina slovenskega slov-
stva II 1959, 270; Slovensko slovstvo 1968, 166).

4 Die Welt als Wille und Vorstellung, Schopen. sdmtl. Werke, Leipzig 1922-23, Bd. 1, §37—38.
4 Zida drobna mravlja (Obrazi XVI), ZD I, 60; Naj vso svojo silo (Obrazi II) ZD I, 46.
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val Jenkovega, $e mnogo $ir$i. Poznal je Byrona in Lermontova in tu je sre-
¢aval mnogo istega, npr. znano misel Lermontova: »Verjemi: ne biti je sre¢a na
tem svetu.«** Pogostni motivi samomora samo dopolnjujejo to obmo¢je Jenkove
refleksije, ne sodijo pa ve¢ naravnost vanj.

In vendar tudi v ¢etrtem miselnem krogu ni mogo¢e mimo lastnosti, ki nasega
pesnika bistveno oddaljujejo od omenjenih tujih pobud, $e posebej od schopen-
hauerjanstva. Med izpovedmi, ki so pognale ravno iz njegove najgloblje tes-
nobe in obupa, najdemo pesem, ki je sicer osamljena, a v dozivetju tako izo-
strena in v izrazu tako Cista, da je ne moremo Steti za postranski pojav. Pesem
ima popolnoma orientiran naslov V brezupnosti in se glasi:

Mocéi, moé¢i mi daj, moj Bog! Mo¢éi, moé¢i mi daj, moj Bog!
Da, ko napade me obup, Tak krepke kakor zid gord,
ne uklonim silam se nadlog, da, ¢e se rusi svet okrog,
jim stanovitnost stavim vkljub, propast me najde mozal*

Ta vzklik volje k osebni mo¢i in h kljubovanju, ki naj bo enako mo¢em gora,
se pojavi v samem dnu Jenkove brezupnosti.*® Drugace povedano: iz polozaja
najbolj omrtvicene volje se pojavi silovito hotenje v nasprotno smer, k suvereni
volji do pokon¢nega osebnega obstajanja vsemu razdrtemu in obupnemu na-
vkljub.*” Pojav prepri¢ljivo kaze, da se Jenkova misel o ¢lovekovem bivanju
tudi tokrat ni zaprla. Potrebovala in pustila je prosto pot v ¢isto nasprotno
smer.

Vse to nas opozarja, da obravnavanih stirih situacijskih krogov kljub logi¢nemu
loku, v kakrsnega se dajo zvrstiti, ne moremo zapreti drugega pred dugim niti
jih ne moremo postavljati v mehani¢no strogo zaporedje. UposStevati je treba
moznosti pesnikovega nenehnega dinamic¢nega gibanja in prestopanja iz ene
smeri v drugo, kar dokazuje tudi pogostna ¢asovna blizina besedil, ki sodijo v
razlicna situacijska obmocja.

To pomeni, da je Jenkova zavest nihala med skrajnjimi nasprotji: med spiritu-
alizmom in senzualizmom, med silovito radozivostjo in notranjo nemostjo, med
svetom kot lepoto in svetom kot obupnim ni¢em. Taka raznihanost in vznemir-
jenost je imela gotovo veé razlogov.*® Toda pregled refleksivne lirike je po-
kazal, da je mednje treba Steti naslednje: 1. pozitivisti¢ni razkroj kric¢anske in
heglovske metafizike, 2. globoko nezadosc¢enost sredi empirizma in pozitivistic-
nega relativizma in 3. notranjo nezados$cenost ob vitalisticno senzualisti¢cnem
pa tudi ob schopenhauersko brezvoljnem konceptu nove antropologije. Jenkova
izredno samostojna zavest se ni dokonc¢no oprijela nobene od teh situacij, mar-
vet je sprejemala le dinamiko njihovih pobud in moZnosti. Tako je Jenko svojo

“  Cit. po Klopéitevem prevodu Monologa v Izbr. delu M. J. Lermontova. Ljubljana 1961.. 57.

4 Vv brezupnosti, ZD I, 77. Urednik ZD postavlja pesem v pozna dunajska leta (okoli 1862).

4 Prim. pesem Gori, ZD I, 77.

47 Podobne misli o notranjem nesoglasanju s trpno nemoéjo ali popolnim obupom je_ z'apisal tudi v svoj
dunajski dnevnik: »Najveéja nesreca je, ako ¢lovek izgubi pogum, kar se je pri meni Ze moépo zgpdxlo.«
Ali pa: »Bog me varuj, da bi mi ne prisle zopet misli na samomor, kakor se mi je véasih zgodilo pri takih
razmerah.« (Kres 1886, 10, 11.)

# Njegovi biografi veikrat poudarjajo Zivien nemir in pretirano kajenje. Toda tu ni mogoce lo¢iti vzrokov
od posledic in narobe.
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in evropsko miselno pot, ki je vodila od »teoloSkega« prek »metafizicnega« do
»pozitivnega« misljenja, ¢e uporabimo Comtovo lestvico ¢lovekovega spozna-
nja, prehodil na samosvoj nacin.

Naj so te moznosti in izkuSnje Jenka vodile k Se tako razli¢tnim idejnim polo-
Zajem, obstajal in deloval je tudi njihov skupni ucinek: postopno razpadanje
racionalno trdne in osredinjene predstave o ¢lovekovem bivanju. Na podrocju
miselne lirike se je ta proces najbolj nazorno razkril v Jenkovi filozofiji tre-
nutka in predajanja hipnim ¢utnim nagibom. Prav tako stanje zavesti pa je s
svoje strani utemeljilo in omogocilo zacetke nove slovenske poezije: lirike tre-
nutka in ¢istega razpolozenjskega odsevanja sveta. Hkrati pa je ta lirizem ob-
krozalo njegovo nasprotje — samoopazovanje in prefinjeni intelektualizem. Oba
pojava skupaj, drug ob drugem, sta pomenila zacetke moderne slovenske lirike.

France Bézlaj

Filozofska fakulteta Ljubljana

GLAGOLSKI DERIVATI - ZIGATI,
- ZAGATI

Ze Miklosi¢ je v svojem etimolodkem slovarju (406) opozoril, da pozna imper-
fektivna kompozita tipa -Zagati poleg -Zigati ne samo stara cerkvenoslovanscina,
ampak tudi slovenS¢ina. Vendar se zdi, da slavistika kasneje ni posvetila dovolj
pozornosti temu zanimivemu pojavu. Dostdl, Studie o vidovém sistemu (522)
omenja, da so cerkvenoslovanske oblike arhai¢ne, Machek pa v etimoloSkem
slovarju (2. izd., 726) navaja sl. -Zagati poleg gornjeluziSkega Zahaé in sh.
zagriti »zgati«. Vendar je vsaj zadnja oblika enako kakor dolnjeluzisko zZagli§
le denominativna, medtem ko so slovenski in cerkvenoslovanski primeri vklju-
Ceni v aspektni sistem.

2,
'V cerkvenoslovanscini je izpricano prizagati »adurere« (Sin.), sbZagati »combu-
rere« (Assem., Ostrom. in kasneje Se v tekstu iz 15. st.), vbzagati »accendere,
urere« (Ostrom.) in poZagati (tekst iz 15. st.). Tudi Sreznevskij, Materialy, na-
vaja vbZagati (tekst iz 14. st.), poZagati, uZagati, sbZagati, sbZagati se, vbzaga-
tisja; morda so vsaj nekatere izmed teh oblik avtohtono ruske.

V slovens¢ini najdemo najprej pri Krelju v 16. st. oZagati in uZagati; v 18. st.
zasledimo pri Gutsmannu izZagati, pozagati, perZagati, prevzagati, sezagati in
vZagati. Se bogatejsa je bera pri Jarniku, Versuch, 1832, str. 119, ki vsem kom-
pozitom -Zigati postavi dubleto -Zagati. Pleter$nik pozna samo o-, po-, pod-,
u-zZagati s pripombo, da je uZagati nare¢no Stajersko. Tudi edini Miklositev
primer nazZagati je najbrz iz njegovega narec¢nega okolisa. Oblike -Zagati so bile
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