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»Bit ce rata, kaZu svi, al ja ¢u umrijeti od ljubavi.«
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V Siriji se godi vojna, oni pa piSejo o — erotiki! (anonimus)

Oh ja - ja, ja, je norela, ko Spricalo je na vse vogale, tja dol ¢ez rob in Se dlje, znoj, sperma pa kri, ker sta si prav rada
malo privoScila zabave, samo $Cepec za popestritev in razmnoZitev uzitka. Kri rajca, pa tudi tolaZi — ali spominja.

vCeraj zveCer sem si prerezal Zile
Ker je kri tako lepa,
kot so lepi tvoiji lasje

Kri, kri, kritika Ze 60. let, zakaj bi se sploh kdo ustavil in pogledal, mah, ne naprej ne nazaj, vstran, vstran. In zakaj

ni nihce iz prsi potegnil kladiva, 31, in mi ga zaluc¢al v glavo, samo zato da bi ustvaril vtis neke bedne interakcije in
svobode govora? Ali pa — da bi glavo porinil v pesek kot noj, ven pa bi mu S§trlela rit in mu tic¢ visel v glavo kot takrat,
ko si ga drka in zre v njegovo odprtino, misle¢: ¢e bi lahko, bi ga fafnu, majkemi. Ti, ves, sploh nas nisi dalec pripeljal,
reCe potem nekdo na koncu. Kaj pa sem, da koga kam pripeljem, da koga kam pripeljemo, ko pa vsi vemo, da vse
poti vodijo, 14, v pi¢ko? Tu ni nobene partijske discipline in kurc¢enja, kdo bi bil lider gibanja, tako da ne bi bil lider
gibanja, tu je samo estetika, prek elektrod pripeta na vaSe gole riti. In tu se ve, kdo vodi - tisti, ki obra¢a gumbe.

Kri pac rajca — ona je rada, medtem ko ji je zabijala dildo v njeno tanko picko, pobrito do milimetra na-tanko,
gledala vojno; pa ne vojaskih filmov, da ne bo pomote, oh ne, vojno v Zivo, na veCernih porodilih, ali pa zraven brala
septembrsko 3buno. S tem se ¢lovek Se pofukat ne more, in vrZe ta papir v ko$ zraven smrdljivih kondomov, Kje je Se
kakSen poSten Casopis in krvava vojna, da se bom nocoj lahko poSteno pofukala?

Ker Kkri rajca — njega rajca Kriza. »Boli me kurac za krizo,« pravi, pa se mu Ze dvigne, potem vzame pilule, da
njegovo krhko telo, posebej pa ti¢, zdrZita moc noci, ko si ga drka na sence mimoidocih, vse dokler mu iz ti¢a namesto
sperme konc¢no ne pogleda kri. 8—9. Dobro jutro, pravi potem. Opere si roke, vse mora biti ¢isto ¢isto, 10-11, kakor
mora biti bel ta svet, 15, zveCer pa namesto Zupe poje vosek svece, ki mu sveti, da lahko Se dolgo v noc¢ piSe priro¢nike
za reSitev moralno-politi¢nih vpraSanj zahodnega sveta.

Erotika, kaka erotika, navaden fuk, 22, ne pozna demokracije, samo Se rob demokracije, 12, 13, 14, 22, 23, 24, 31 — ali
fukas ali si pofukan, pa vendar, ko si pofukan, ponavadi uzivas, in ko fukas, ni nujno, da sploh uzivas. »Ej, a ti je blo
Ze kdaj bed, ko si fuku?« DemokKracija, Se vedno najboljsi sistem, Kjer si, ko si pofukan, prav lepo zadovoljen - in zato
gre, drage bralke in bralci — da se na faksu ali na banki lepo zahvali$ in receS: »Pa lep dan Se naprej.« Ali bi raje rekli
lep fuk ali pa lepa erotika, itak pa je erotika vedno lepa, zakaj potem Se fuk ne bi bil ve¢no lep, 20-21, ali pa zakaj ne
bi erotizirali kar vsega skupaj, 26-27, ali pa, dalje, zakaj ne bi politizirali vsega eroti¢nega, 19, 4-5, Se predvsem takrat,
ko so telesa tik pred tem, da se bodo zlomila ali da bodo odprla neSteto novih ran, s katerimi bodo ustvarjala nove
eroti¢ne moznosti, nove politike, ki niso nove SOU politike, spet 8-9 in tudi 3-4.

Priro¢nik za medosebno izmenjavo tekocin, ki sem ga pod vplivom verskega nauka napisal pri trinajstih,
predvideva tudi toc¢ko, ko Zenska pljuva tipu v popek, medtem ko si on veckrat zapored zdrka na njena prsa, samo
da bi s poniZanjem dokazal, da so one, 30, boga vredne, kar pomeni, da so vredne vec kot bog, Ce si jih Se bog tako
zelo Zeli. Da bi nekaj zakrili, da bi potem spet odkrili — »Skrito, odkrito«, stara slaba oddaja na bedastem lokalnem
radiu, ki v samotnih ofeh vendarle greje mednoZja osamljenih dus. Toplota, ki se od tam dvigne k srcu, velja ve¢ kot
radiator. SKkrite so samo zato, da bi skozi peep hole gledali, kako pade tancica, pa da bi, hej, Se bratu naSemu tu in tam
kurac v roke in usta podali, ker so ti ¢rnci in muslimani bolj radodarni pa denar rabijo, 15, pa hej, hej, mi sploh nismo
pedri, 14, pa cigani tudi ne, da ne govorimo o politiki totalitarizma in despotizma, ko eden fuka mnoge, namesto da bi
mnogi fukali mnoge, 12-13.

V trdih c¢asih so tudi kurci in bradavic¢ke in mucilne naprave — ki nama v meso zazigajo razbeljene konice, medtem
ko ti na joSke lepim roza trakove, ti pa pravis, da mora biti kriZ malo bolj postrani, da bi skoraj naredil kljukastega;
haha, si zamisli§, roza kljukast kriZ na tvojih malih trdih joSkih? Tako zelo si seksi, ljubim te — trsi.

In alkohol, ki si ga zlivam v o¢i, da bi svet videl drugace in da bi uho postalo tako veliko, da bi pojedlo cel svet,
28-29, ga izbruhalo in umetniki v pajacih bi rekli: »Lepo, eroti¢no, naposled.« 26-27? Nekdo bi ta drek sveta pofotkal,
nekdo drug bi z njim zasluZil, nekdo tretji bi z njim posnel pornic za brazilsko eroti¢no spletno stran, novinar bi
najbrz napisal objektivno porocilo informativne zvrsti. Ali pa bi urednik napisal uvodnik, ki bi mu iz ust smrdelo po
gnilem papirju in, oh, varc¢evalnih ukrepih za kurbe in eroti¢no industrijo. Doma bo moZ Zeni, potem ko se v pisarni
zaradi svetlolasega Studenta s puhom pod nosom in Se vsepovsod drugje vsak dan s tiCem drgne ob rob mize, razlozil,
da bo z bagrom rusil tabuje.

Vrnimo se na zacetek. Zakaj piSemo o erotiki? — Zato, ker bom po Tv-porocilih punci Se vedno tlacil prste v picko,
medtem ko bo kri vojne, kri kritike in kri prostitucije, 23, fleksibilne svobodne delovne sile pela Kek¢eve ukane o
svobodi in enotnosti. (Spisano v prvih urah 15. oktobra 2012, na obletnico 150)
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Ko si sleCen, glasno vzklikni ()svoj(') HURA

Hura!

pi$e JURI] SMRKE, fotografiji MARIJO ZUPAN

Veckrat se govori o t. i. seksualni revoluciji, veliki rrrr-evoluciji, velikemu odkritju, slacenju, britju lizanju,

bitju, ki se je osvobodilo spon konservativne morale in prvic¢ zares svobodno pokazalo errrogene cone, dalo

gor kondome, jih ponucalo na tone, treslo postle in balkone, delalo vlakce in kolone tako kot tisto za bone, o

ne, one, so dejale ome, gledajoc lezbace in lezbone, ki svobodno z jezikom v grlih, tone-jo v globine omame,

brez sramu in brez, hm ... salame. Jou, vatevr, bi¢. Dog.

ovori se torej o ¢asu upora, ko naj bi zahodna civili-
zacija ponovno odkrila, da so telesa nekaj lepega, da
se o seksu lahko govori. Treba se je sle¢, da bomo svo-
bodni! Pokazat sise in re¢: »To ni n¢ tazga.« Re¢, da
nima veze, kaj fura§ med $tirimi stenami, ali pa tremi, ali pa na
ljubljanskem gradu, ali pa v spovednici? Ha!
Ravno na njih se je spomnil MiSel Fuko, Mi Sel On Fuko,
v zdaj Ze ponavljajoci se poanti o tem, kako smo na zahodu
vendar vedno govorili o seksu. In to zelo podrobno in natanc-
no in sploh v intimnih prostorih, takih, kjer skozi umetelno
izumetni¢eno mreZico vidi$ le obrise so¢loveka, njegove ¢u-
tne linije, ko ti ta zaupa svoje fantazije, izlije srce, grehe in
vizije. Izum 16. stoletja. KakSen vednost! KakSen oblast! Ka-
ksna subjekt! KakSen projekt napisati natan¢na navodila za
spoved, s-povéd:

PRIEST: What are the acts, the love play, that you engage in with
your husband, do you understand? [Long pause] There are acts
and acts, do you see?

PENITENT: Well, things to excite us, Father, nothing more. I don't
think it's necessary to go into details.

PRIEST: I suppose that you strip naked and allow yourself to be ...
I'mean, he looks at you and caresses you?

PENITENT: Well, yes. It's natural, isn't it?

PRIEST: Sure, sure. God gave you a body for this also. [Pause] And
kisses? Does he kiss you?

PENITENT: Why, yes, Father. But is this really necessary? I mean,
I feel a bit embarrassed talking about things like this.

PRIEST: You mustn't feel embarrassment, my child. Would you be
embarrassed at the doctor's? The confessor is the doctor of your
soul. How can I tell you what things are sinful if I don' t know
how you behave? Do you see?

PENITENT: All right.

PRIEST: Well, then, kisses?

PENITENT: Yes, of course.

PRIEST: Affectionate or lascivious [pohoten]?
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PENITENT: I don't know, we do the things we do because we love
each other.

PRIEST: What I mean is, kisses on the mouth or all over the body,
on the breast, between the legs? You see, this may be sin, my
child, or it may not be. It depends what you expect to get from
this excitement. If they serve to get you in a condition . .. and
then he enters into you with his organ and you are joined in a
Christian manner, it's not a sin. Otherwise it is, do you see?
PENITENT: But we scarcely ever perform the complete act, I
mean, as you understand it. We don't want too many children.
Anyway, it seems to me that the Church has admitted recently
that the sexual act doesn't have to be exclusively for procreation.
It can be a pleasurable act just for its own sake, isn't that so?
PRIEST: Partly, yes. And do you kiss him?

PENITENT: Yes.

PRIEST: His sexual organ as well? And do you give him pleasure?
PENITENT: But -

PRIEST: I've told you that you need not be ashamed. If you feel
shame when talking with your confessor, it means that you think
you're doing wrong and if you yourself think you're doing wrong,
it's a sin.

PENITENT: It's not shame, it's embarrassment. You priests are the
ones who have inculcated [vcepiti] in us the idea that everything
to do with sex is sinful. For centuries.

PRIEST: But times have changed. You see, my child, how I am
speaking to you with extreme frankness. So?

PENITENT: All right, yes.

PRIEST: This you may do, my child, but when he is about to have
pleasure, you must offer him your womb, because the act must
end in there.

Vedno torej v poved bila je spravljena seksualnost, danes
prav tako kot ne-danes, danes pa $e znanstvenejSe, ponovno
javno (spoved ni bila vedno privatna), $e hitreje ... e, seks polni
TV-je in vrstice Leje, Lady in Orhideje, je je jej. Kva zdej'?

»Mass communications media are increasingly circulating
confessions as commodities. For example, advice columns, offer

sexual pedagogy and define the parameters of normal sexuality.
Celebrity autobiographies, talk radio, advice columns, daytime
and police television dramas, phone sex, and internet “chat” all
pivot around the dramatic disclosures of identity linked to disco-
urses of sexuality. Whatever the institutional context, confessional
discourse continues to incite and satisfy sexual curiosity as well as
reqgulate identity through talk about addiction, desire and risk.«

Tudi zato se zdi, da je nujno, da se tudi sam na nek na-
¢in izpovem, da mi bo druzba odpustila tole malo transgresijo
ukvarjanja z erotiko (kaj Sele tisto lansko serijsko ukvarjanje z
eroti¢nimi zgodbicami). Da racionaliziram(o) svoje pocetje, da
nas boste razumeli in nam oprostili. Za nekoga je bila ravno
to odlocilna poteza zahodne civilizacije - sla po spovedovanju
transgresij, seksualnih ali ne, tistim, ki jim druZba podeli man-
dat za odpis grehov (dolgov?).

Nekako se zdi, da je imperativ osvoboditve kr§¢anske mora-
le osnovni imperativ vsega tega in to nas zdaj bega. »Represija«
nas ne sili v tiSino, pa¢ pa v neskon¢ne koli¢ine govora. Navide-
zna prepoved je pravilo in to je spravilo v klepet cel svet. Jade
jade o vecno pasivni ZenskKi Zelji, o mo$kih lovcih, o tem, kako
zadovoljiti, o tem, kdaj in kako priti, kako vstopiti v riti, ho-
mogenizirati odnose, biti heteronormativen, jesti spermo, jesti
pizde, kurce, in ¢eprav so pedri »in«, so e vedno tisto drugo, o
prekratkih udih in poveSenih joskih, o ugajanju in standardih,
o tem, kako lizat niple — ima svega. Ima svasta. Nema da nema.
Vsi smo s Kozmom-politi.

Kako torej spregovoriti? Kako v tej poplavi govora? Lahko
tako, lahko o tem - lahko o vsem, s ¢imer nas preZema govor,
o vsem, kar Zelimo, o tem, kako hitimo, da intimo in Zeljo spra-
vljamo v diskurz. Lahko o tem, kako in zakaj naj bi bil to pro-
blem. Kaks$ni pogledi na eroti¢no, spolno se s tem ustvarjajo.
Zakaj sploh dajemo seksualnosti mandat ontoloSkosti:

»Whenever it is a question of knowing who we are, it is this lo-
gic that henceforth serves as our master key.... Sex, the explanation
for everything.«

Aha, on (?) je pa trans.



Kako torej spregovoriti?

Problem, ki sem ga hotel zastaviti, se v bistvu ti¢e nasle-
dnjega vprasanja: kak$ne ucinke proizvaja transgresija? Ce
govorimo/slikamo o erotiki, potem pa damo nekomu bi¢ v rit
(Mapplethorpe), kaj smo s tem dosegli? Ce kaZzemo, kar $e ni
bilo pokazano? (Saj smo Ze vse videli ...) In tudi ¢e vidimo vec,
mar ni to ravno prej razgrnjena iluzorna osvoboditev - prekrsi-
mo norme, bodimo svobodni! Bingljajoc¢e pleSimo - some funky
hippie shiat. Zdi se, da je vsaka omemba seksualnega na nek
nacin izzivalna. Eno klju¢nih vpraSanj je torej, na kakSen nacin
je lahko transgresija emancipatorna/osvobajajoca. Na kakSen
nacin je lahko strategija upora? »RusSenje tabujev« (uf, kok smo
radikalni) (tabuuuuu) je iz mode v anusu. Morda fora ni videti/
spoznavati ve¢, pac pa videti/spoznavati drugace. Biti drugace.
Spoznavati in biti drugace pa sta stvar erotike.

Dva smiselna nacina definiranja neke besede sta (a) po-
gledati, kako se uporablja (predvsem v relaciji do sorodnih iz-
razov); (b) tvoriti lasten koncept, ki v relaciji do Ze obstojecih
uporab osvetli nove aspekte.

S staliSca rabe lahko re¢emo, da se eroti¢no uporablja za
poimenovanje aktov ali prikazov, povezanih s seksualnostjo.

Eroti¢no se postavlja v razmerje do pornografskega. Erotic-
no naj bi bilo druga¢no kot pornografsko - pornografsko je
eksplicitno, eroti¢no pa kaZe neko bolj dovrSeno estetskost
in zakrivanje. Eroti¢no je lepo in ga gledajo fini ljudje, tudi v
muzejih in drugih sublimnih okoljih. Oni ne drkajo. PrinaSa
»nekaj vec«. Eroti¢na picka je plus qu'une picka [vec kot]. Por-
nografija je mehanika, nahaja se v odklonilno lepljivih okoljih
(najstniskih sobah, kabinah tovornjakarjev, zanikrnih porno-
dovranah, temnih kotickih interneta) in je namenjena goli za-
dovoljitvi sle. Bourdieu bi dejal: »DruZbene, rasne, razredne in
spolne locnice so del dejansko obstojecih hierarhij ‘okusov', ki so
prek habitusa vpisane v estetsko percepcijo.«

S stali§¢a konceptualizacij lahko na¢nemo dva pristopa. Sle-
dimo dvema avtorjema. Georgesu Bataillu in Bobu Brecherju.

Zorz Bataj, not ga daj, daj mi gros, ¢e res ga bog, je ¢lovek,
katerega misel je tu pomembna, ker erotiko nelocljivo zveZze
s transgresijo. Pravi, da ¢love§ka druzba pozna dva temeljna
mehanizma. Prepoved in transgresijo. Brez prepovedi ni tran-
sgresije, brez transgresije pa ni kohezije - Sele transgresija
sploh osvetli prepoved (kot strela osvetli nebo v temni nodi,
pravi Fuko). Oba elementa sta pogoj za ¢lovekovo svobodo, saj
omogocata doseganje svetega. Sveto je prepovedana plat druz-
benega, razkriva se v trenutkih transgresije — ko praznujemo,
ko troSimo, ko smo ekscesivni. Je ¢as, ko se ne casti dela in ko-
piCenja, pac pa brezdelje in troSenje. KaZe se v druzbeno neko-

ristnih dejanjih: jezi, smehu, poeziji, izdajanju Tribune, zlo¢inu,
igri, Zrtvovanju in — nenazadnje — erotizmu.

Eksces je troSenje zaradi troSenja samega in je za Batailla
nujen element transgresivne prakse. Pri tro§enju naj bi $lo za
to, da se porabi presezna energija, ki se kopi¢i v ljudeh. Ce se
ne bi, bi, poenostavljeno rec¢eno, vodila v nekontrolirano in
masovno destrukcijo, smrt — vojno. Zato druzba transgresivne
prakse organizira — prek Zrtvovanja, ko ubijamo, ¢eprav sicer
ne; prek karnevalov, ko smo, kar sicer nismo; prek velikih pra-
znovanj, ko se iracionalno tro$i vsevprek. To so instance, ko je
navadnim ljudem dovoljena izku$nja svetega, ki je sicer rezer-
virana za suverena. Erotika je ena od njih, vsakdanja seksual-
na praksa, ki je sama sebi namen, ki se izmika reproduktivni
funkciji. In potemtakem trenutek nase suverenosti, ko imamo
»mandat« za eksces.

Bob Brecher k erotiki pristopi nekoliko bolj sistemati¢no in
zaclrta §tiri elemente, ki so bistveni — ne pa nujni - za erotino
izku$njo: seks, transgresija, igra in odlaSanje. Brecher pravi, da
je seks dovoljSen, ne pa nujen element eroti¢nega. Drugace re-
¢eno - kakr$nakoli povezava s seksualnostjo je Ze dovolj, da
zatnemo o ne¢em razmisljati kot o eroti¢nem. Transgresija zanj
prav tako nastopa kot pogost element, ¢eprav jo razume precej
preprosto — kot obi¢no krSenje doloCene vrste pravil (statistic-
nih, normativnih ...): »That’s why, or one of the reasons why, fa-
miliar sex can become unerotic and why unfamiliar sex - in respect
of place, context or accoutrement — may be particularly charged.«
Pri ¢emer se zdi, da tu uporabi Se eno definicijo eroti¢nega -
nekako zamenljivo s strastnostjo. Nato se loti odlasanja (na-
migovanja, stopnjevanja) in zariSe lo¢nico med seksualnim in
eroti¢nim. Kot eroti¢no naj bi dojemali tisto izku$njo, ki budi
in neguje Zeljo, medtem ko so seksualne tiste, ki Zeljo (po)
teSijo. Za konec pa zapiSe e, da skoraj ne pozna kulture, kjer
maskiranje ne bi igralo neke eroti¢ne vloge, in se vprasa, e ni
ravno to precej standarden nacin, kako razlikujemo med nee-
roti¢nim in eroti¢nim - stanjem, ko naenkrat smo in nismo mi.

Vidimo lahko, da oba avtorja erotiko mislita v navezavi na
seksualnost in transgresijo. Zakaj? Najocitnejsi odgovor bi bil,
da povezanost izvira iz intenzivnosti, s katero je ravno seksual-
nost prepredena z normo. Nemara je zato ravno v tej sferi naj-
bolj verjetno, da je neko dejanje transgresivno. S tem erotizem
zavzema eno centralnejSih mest v polju proizvodnje sprememb.
In s tem lahko eroti¢no morda mislimo kot nekaj, kar proizvaja
stanja, kjer prihaja do destabilizacije. S tem ga lahko mislimo
v opoziciji do pornografskega, tiste sfere prikaza seksualnega,
kjer razmerja moci ostajajo na strani dominantnih. Potemta-
kem verjetno obstaja precej erotike, ki bi jo lahko oklicali za
pornografsko, in precej pornografije, ki je zelo eroti¢na. Druga-

Ce reCeno - verjetno obstaja precej estetsko dovrSenih podob,
ki so seksisti¢ne, in prav tako veliko eksplicitnega materiala,
izmikajocCega oblastni konceptualizaciji, ki deluje osvobajajoce.
Taka lo¢nica Stevilnim moralizatorskim moZganom uhaja.

Nam pa je uslo nekaj drugega. Nekaj, na kar smo namignili
na zacetku. In sicer da transgresija, kot jo razume Bataille in kot
jo kasneje razume Foucault, ni neko dejanje krSenja norme, ki
bi nas te norme odresilo, in prav tako ni nekaj, kar bi lahko dru-
gi poceli za nas — »Knowledge of eroticism, like religion, requires
a personal experience, of both taboo and transgression. Transgres-
sion is not a negation of taboo; it goes beyond it and completes it.«
Lahko bi rekli, da gre pri tem odnosu za prav posebno dinamic-
no komponento druzbene reprodukcije, ki omogoca spremem-
bo, hkrati pa zagotavlja stabilnost.

Za Mi-Sela je transgresija izku$nja limite, ta pa nekaj, ob
¢emer pride do desubjektivacije. Ce je subjektivacija proces, v
katerem subjekt postane legitimen nosilec vednosti - zmoZen
védenja in zmoZen biti objekt vednosti, potem je desubjektiva-
cija obratna - gre za razpad subjekta, za stanje, ko ga preneha
dolocati tisto, kar ga je prej, ko ne more biti ve¢ spoznan na
dotedajSen nacin in ko sam ni ve¢ zmoZen spoznavati. Zveni
precej grozno. Zveni kot smrt. Kot norost. To naj bi se zgodilo
med seksom? To naj bi bila temeljna sestavina eroti¢nega?

Tako pravijo pametni norci. Verjetno ni noro pametno na-
sesti jim. Lahko pa poskusimo. Kaj vse to pomeni za vpra$anja,
s katerimi smo zaceli sredino teksta? Ali je lahko erotika trans-
gresivna in ali je lahko transgresija osvobajajo¢a? Kaj sploh so
meje, norme in limite in kaj ustvarjamo, ko se z njimi igramo?

Za zacetek in hkrati za konec je verjetno najbolje, da se
vrnemo h konkretnosti in se vpraSamo, ali je danes golo telo
na fotki transgresivno. Verjetno bi se komu tako zdelo, toda
zelo tezko bomo kamorkoli prisli, ¢e bomo kot transgresiv-
no obravnavali goloto samo. Tu gre z-golj za kr§enje pravil
spodobnosti. Tu ni limit. Limite so drugod, de-subjektivacija
nastopa, ko je telo na sliki prav posebno telo, ko beZi jasnim
reprezentacijam, ki urejajo prave podobe teles. S tem ko je
eksplicitno v svoji dvo- ali troumnosti, ne more biti nemu-
doma konceptualizirano. BeZi simbolnemu. Izmika se he-
gemonskemu impulzu, da bi vse razlike subsumirali pod
obstojedi sistem vednosti, jih postavili nad ulomkovo ¢rto in
v odnos do skupnega imenovalca — recimo spola, reproduk-
cije, prevladujoce podobe uZitka, zdravja, Zivega. Transgre-
sivno je v smislu, da nam je tuje, iracionalno, da ga ne znamo
upravljati in da ne znamo upravljati sebe v relaciji do njega.
Zato nas ob transgresivnih podobah obide nelagodje. Zato
se nam zdi, da je ekscesivno — brez veze. Tako kot teksti, ki
jih najbolje ne razume ni-ti avtor-ica. So pa zato eroti¢ni. co
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Tako je govoril Challe Salle

piSe MATJAZ JUREN ZAZA fotografija KLEMEN ILOVAR

»SlisS zame, od Slovenije do Tokia,

en je Challe Salle, sam vsi hocjo bit kopija,

skos u formi, kvaliteta not u torbi,

podirajo se rekordi, k beZimo uniformi,

rd mam cifro 500 in vijolCno barvo,

pridem not u klub, oouu, kje si Hajro?..« (To je to)

b polnodi je pred Cirkusom, kljub gosto posejanim

tropom malckov, ki so prisli Zurkat na brucovanje,

hecno mirno in tiho. Skupinice zmerno prestrase-

nih pujcekov srkajo raznorazne derivate pijace al-
kohol in v sobni jakosti crvkutajo o prvih vtisih penetracije
visokoSolskega sistema. Ocitno gre ve¢inoma za vozace z dru-
gih krajev, ki zdaj (kakor vsi) zahtevajo svoj deleZ prestolnic-
nega hedonizma v prahu. Se pravi, da se v zraku Cetrtkovega
veclera voha vroce pricakovanje po defloraciji.

Pa tudi razocaranje. »Fak, v Topu sta bla zanc¢ dva dZina 10
evrov, pa tud tle ni lih cenej. Jst bom bankrotiral v tej Lublani,«
svojemu gengu pri vhodu potoZi majhen $peglar in pri tem
zacinglja s plasti¢no vrecko, polno pivakov, ki mu precej ja-
dno plahuta dol s komolca.

To¢no taksna, pa isto ni¢ drugacna, je scena vseh teh pet-
najst minut, ko pred Cirkusom ¢akam Challe Salleta, ki ima
Cez pol ure, skupaj s svojimi rap sodelavci, koncert.

Prej$nji dan sem ga glede intervjuja poklical po telefonu.
»Yo mayn!« je rekel. Pa Se: »Itak care, ni problema, kar hoces.
Lahko gre$ z mano na nastop, pa pol mau popri¢amo v bekstej-
dZu. Valda, lahko prides pojutriSnjem al pa kdaj z mano tud v
fitnes, pa da mau nakaZem, haha.«

Challe Salle. Letnik 91. Vrhnican. Reprs. Youtube pop fe-
nomen. Na njegovi spletni strani piSe, da se ravna po nespre-
menljivi maksimi »Realno gledano in tko tud povedano.« Vet
kot ocitno gre za pripadnika Zlahtne tradicije realizma, ¢eprav
Stevilni »hejterji« dvomijo v faktografijo dolo¢enih komadov.

Ravno ko vstanem s stopnic, da bi si pretegnil pomeckano
rit, med bruci-pi§¢ancki zavrsi - mogoc¢na in ¢vrsta postava
razbije turobno folklorno razpoloZenje. Tesna majica se pre-
ko miSic napenja ko slaba vest preko ob¢inskega prora¢una.
»Kwaj zdej clovk?« Stisk rok, Challe pa Ze telefonira. »Prit me
iskat, zuni sm. Aja, okej, pridm notr... Alo novinar! Pejva notr,«
reCe, ko ves bogi, kdove zakaj, zalutam stran.

»Strit $it, nikol nism sit,

bod tih in hit mi dej ta nakit.

Mas pet sekund, da poves, kje so denarci,

k hujsi sm k ganci, drZ se na distanci,

bl sm izkusen kokr tvoji starci,

premocni so udarci, pikam te k komatrci ...« (Rap je u modi)

BekstejdzZ je nabit z reperji, finimi damami, bitbokserji, brejk-
densrji. To je majhna soba, obloZena z zlatimi fotelji in kricece
rdecimi stenami, ki aludirajo na ves ta meseni eksces, ki naj
bi se odvijal tukaj.

Ni¢ takega se ne dogaja. Reprsi, stisnjeni skupaj, malo pijejo
in malo kadijo in malo fristajlajo. V prostoru je prisotno neka-
k$no findesieclovsko boemsko Zuborenje - ¢e bi Toulouse-La-
utrec Zivel danes, bi bil v bekstejdZu od Cirkusa s temi ljudmi.

Challeta se vsi razveselijo kot vojnega tovariSa. »Ej to je
moj kolega novinar,« jih preglasi Salle, »ce vas bo kej vprasu,
me morte hvalt.« UStuliva se vsak na nasprotni konec sobice,
kjer je pac frej uboga krpica prostora.

Stla¢en sem med reperja Nipke Holivuda in Trkaja. Z Nipke
Holivudom se pogovarjava o stvareh, ne vem ve¢, o katerih zZe. Iz
drugega konca sobe Challe Salle zavpije: »Jo, novinar, a bos pil?«

NameS$a mi dZus vodko.

Ja kaj pa ti, Challe Salle?

»Ah kje, jst Ze pol leta ne pijem alkohola.«

Ravno ko ga ho¢em vpra$ati, zakaj zganja asketizem, v
prostor pomoli glavo nek zabrit in nekoliko Ziv¢en ¢lovek.
»Pejmol« zatuli. Reperji pocasi vstanejo. Spremljevalke tudi.
Jaz tudi. Skupinski pozdrav za sreco in hajka proti odru.

Koncert je bolj comme ci, comme ¢a. Obc¢instvo je mla¢no
in ne prevec¢ odzivno. Kasneje mi Challe Salle zaupa, da so
nastopi v manj$ih mestih praviloma boljsi kot v prestolnici.

Cez kako slabo uro smo spet v bekstejdZu. Reprsi ga ¢ileksa-
jo na polno, Salle se mora it slikat za neko bulvarsko publikaci-
jo, potem mu bom kon¢no lahko zacel morit z vpraSanji. Vmes
mi neka dama rece: »Pa zakaj mu skos govori§ Challe Salle?«

Ko se vrne, ga najprej vpraSam glede njegovega creda —
»Realno gledano in tko tud povedano.« Spije poZirek vode iz
steklenice in odgovori: »Vse, kar se mi dogaja v Zivljenju in okol
mene, realno povem in iz tega nardim komad. DrZim se realnosti.

Ker pr rapu ne sme bit glume. Najbolj te folk cut, Ce si iskren in
realen, zato se probam drzZat tega. Hkrati pa morjo bit komadi
tud raznoliki, da ni skos eno in isto.«

Challe Salle deluje kot dobrovoljen in spro§¢en model. Za-
radi potu se mu majica z napisom proteini.si lepi na nabildano
telo. Zapleteva se v pogovor o Zenskah, o rahlo kislem poloZa-
ju, ki jim je namenjen znotraj glasbenega Zanra. VpraSam ga,
Ce podpira te »bitchez gor, bitchez dol« fore. »Ma ne, sploh ne.
Niti najmanyj. Spostujem Zenske, Se posebej tiste, k se tud same
spostujejo. Tiste, k se ne ... sami vemo, kere so to — keSpicke pa
kurve, njih ne spostujem. Jebiga, tko je. Na Zalost je dons tezko
najdt dobro punco. Vse je $lo v takSne ekstreme, da sploh ne vela
vec, da smo tipi hujsi k Zenske - zdej smo Ze kr tm tm.«

Dobro Challe, kaj pa seks, veliko repa$ o seksu — ni seks
nekaksna toc¢ka vecnega iz¢rpavanja, mesto borbe med spolo-
ma? »Iskreno, da ti povem, seks je pac del vsakdanjika. UZivam
v tem. (Zarepa) 'Sam za info, priznam, da sm nimfo, zavrt mojo
cifro, prprav blazino." Haha, ma, zejbavam se. Seks ni n¢ slabga.
Ne bi smel bit borba, ampak vcasih tud je. Mors se sprostit pa uZi-
vat, pa ne kr z vsakim, ampak z nekom, k ti je v§e¢ pa ¢uts neko
kemijo pa Custva. Valda, seks s Custvi je neki najboljSga.«

Medtem ura odbije pol tretjo. BekstejdZ se za¢ne pocasi
prazniti. Utrujen sem. Challe Salle ni utrujen, ¢eprav se je pri-
peljal z Vrhnike in repal v Cirkusu. Fak pa te alterpublikacije.
Vseeno ga moram Se malo potipati glede vsega tega plasti¢ne-
ga materializma, ki kot etika in estetika dominira v komercial-
nem repu, s tem pa neredko tudi v njegovih komadih. »Okej,
iskreno ti povem, da velik dam na stil. Imam netipicen reperski
stil. Oble¢em, kar mi sede, vcasih uletim v trenerki, v¢asih v dZin-
su pa oprijeti majici. Ne drZim se enga sloga, gledam na to, da se
jst dobr pocutm. Drgac pa valda - ocala, ure, lanci, to je vse kul.
Ampak rapa nism zacel delat zarad keSa, ampak zato, da bi izrazu
svoje misli, Custva, jezo. Najvedji cilj mi je to, da me publika zacut,
da dolocen komad ne sede sam moji dusi, ampak tud dusi koga iz
publike. Ce zravn e kej zasluzm, mi je pa tud kul ...«

Iz¢rpan kot fakin Serpa mu stisnem roko, pozdravim osta-
le reprse in se odpravim proti izhodu. Na stopnicah sre¢am e
pevca Erika. Erik, povej nekaj o Challe Salletu. »Challe Salle je
res fejst decko, no.«

Scene.

»Huda varjanta, prava nimfomanka,

ti bi rada nanga brez prestanka,

ja valda, strgana je tanga,

nisva normalna, notr dam ga,

glasna packa z nohti me praska

spet, istoasna orgazma ...« (Do konca feat. Erik)

Dva dni kasneje se prifruamo na Vrhniko. Challe Salle
nam da navodila, kako najti knjiZznico Ivana Cankarja. Poleg
knjiZnice je telovadnica, kjer Challe Salle kleSe svoje telo in
trenira pretepanje. Challe Salle nam odpre, potem pa v telova-
dnico privlece sedemdesetkilsko boksarsko vre¢o. Podoben je
Herkulu, ki za sabo vle¢e nemejskega leva.

Medtem ko foti¢-Ilc pripravlja stvari pa take, mi Challe rade
volje pokaZe, kako na ulici kar najhitreje onesposobiti modela.
Temu se rece strit fajting. »Realne situacije,« rece Salle, »Reci-
mo, da me hods ti napast ...« Ker sem jaz postavljen v vlogo agre-
sorja, Challe Salle stopi proti meni in pri tem mrmra »Dej ¢lovk,
pomir se, pomir se, clovk.« Potem me vrZe na tla in nakaZe, kako
mi faco s pestmi spreminja v ¢okolino. »Bombe v faco,« rece.

»Sam najboljSa mi je pa ta, k ga sam zadavis.« Za vratom
mi sklene roke, stisne in me malo podavi. »Enkrat sm enga
kolega na treningu tok davu, da je padu v nezavest. Ampak sej
kul, sej je pol skocu takoj nazaj gor.«

Usedeva se na ozko klop. Razen fotografa in pomo¢nika je
telovadnica prazna.

Challe, ve§ kako, tema novembrske Tribune je erotika in
kaj si ubistvu misli$ o erotiki? »Dokler je vse lepo pa estetsko,
podpiram,« odgovori Salle, »se pa stvari skos spreminjajo in
grejo dostkrat v ekstreme, zato mi je marsikaj od tega neokusno.
Ampak vsakmu je neki drugega vsec, vsak clovk ma svoje fetiSe in
jst sigurno ne obsojam nikogar.«

Neokusno?

»Ja zdej ta pornografija men velikrat pretirava. Ko sm biu
mlajsi, si mel pornice, ko model fuka Zensko al pa kSn gangbang,

zdej mas pa Ze svasta - od tega da $Cijejo po seb, do tega, da si
serjejo v usta. Jst se ne napalim, e gledam, kako Zenska je od
tipa drek, ampak ce koga to napali, nej ga, nimam n¢ proti temu.
Drgac smo pa tud mi posnel spot za seksi komad Do konca. Hotl
smo narest neki u izi kontroverznega, kar ni Se noben glasbenik v
Sloveniji naredu ...Tak, ne bom reku xxx spot, ampak zlo seksapi-
len. Estetsko se mi zdi zlo lepo obarvan, ni podoben pornicu, niti
ni prevec na izi, ampak lih prou, da te napali ...« Dejstvo, da pri
tem tudi sam postaja objekt eroti¢ne Zelje, ga ne moti. »Razen,
kadar me geji pecajo po Fejsu, to mi pa ni kul. Sem strpen do
vseh, ampak takrat pa reCem 'lej zmotu si se, prjatu.'«

»Tko k drZava, poglej, kok znasa placa,

kaj bos pol, ce sluzbo zgubita oba starsa,

zakaj se zdej ne oglaSa Turk al pa Jansa?

Gledajo iz naslonjaca, kok teZko se tle odrasca,
hocem bit posten, sam ocitno se ne splaca,

sam to, kar me ne ubije brt, me sam ojaca ...« (Borba)

Challe Salle ima ogromno kritikov. Njegov rap naj bi bil
infantilen, sporocilno drugorazreden, poljubno spajanje Za-
nrov rap herezija, pozornost, ki mu je namenjena, boZjastno
prevelika. Sam pravi, da se na »negativo« ne ozira. »Vsi pravjo
oldskul, oldskul, ampak men je Cist hud newskul, pa to Sirjenje
rap Zanra. Kritiki se bojo pac¢ mogl prilagodit trendom.«

Kakorkoli Ze, kljub temu da je Challe Salle sinonim za
komercialo, moZnosti angaZirane in artikulirane misli ter
celo druzbene kritike ne moremo kar tako zavreci. Na me-
stu je razmislek o tem, katera vrsta subverzije je pravzaprav
bolj plodovita - tista zunaj ali tista znotraj establiSmenta? In
Ceprav Challe Salle te moZnosti zaenkrat (Se) ni izkoristil, bi
si vlogo working class hero-ta spric¢o eksistencialnih okoli§¢in
mogoce zasluZil bolj kot kak ljubljanski modni pussy alter-
hipster-revolucionar lejmic.

Challe razloZi: »Ne bom skrival, sam sem del revs¢ine, bolj
ali manj sem bil to cel lajf. V zadnjih dveh, treh letih, odkar de-
lam glasbo, mi je mal laZji. Loh ti povem dejstva - od petnajs-
tga leta Zvim sam z mtko pa sestro. Fotr nas je zapustu in v tem
Casu, zdej sm str 21, ni placu niti ene poloZnice. Mama dela v Soli
kot uciteljica. S svojo placo ji je blo teZko skrbet za dva otroka.
Poskodoval sem se in mogu nehat s perspektivno Sportno kariero
..TeZko ti je, ko si v puberteti, nehu sm Se z Zensko, Solo sm dal
na stranski tir in vse, kar mi je ostal, je bla ulca. Zapustu sm se,
teZko je blo, poleg mame v Sloveniji nimam nobene druge fami-
lije, da bi mi finantno pomagala. Mogu sm se sam znajt — od 15.
leta sm vsak mesec pomagal mami, da smo preZvel - ne glede
na to, al sm delu kej nelegalnega al prek Studenca. Meu sm prek
dvajset Sihtou, delu sm Ze svaSta. Nism meu casa zase, za to, da
bi bil otrok. Mama je delala, jst sm mogu skrbet za mlajso sestro,
dost sm biu prepuscen samemu seb. Dost folka na primer tud ne
ve, da sm en let s kolegom delu na smetis¢u. Stare hladilnike in
zmrzovalnike smo zlagali na kamione. Potem sem pol leta delal
v bivalis¢u za distrofike. Najprej kot tajnica, potem pa sva z enim
od njih, ki je bil bolan od rojstva in je lahko premikal samo glavo,
ratala dobra frenda in sem postal njegov nocni cuvaj. Pri njem
sem mel sobo, spat sva 3la ob desetih - v¢asih ni mogel zaspat
in je ponodi pritisnil na zvonc, tko da sem se zbudu in ga obrnu.
Velik folka ne more verjet, da sem delal take stvari ... Jst pa sem
ubistvu tak kt vsi ostali. Mam en svoj stil, ampak nikol se nimam
za nc vec od kogarkoli druzga.«

In potem je koncno ¢as za slikanje, zato Challe Salle, ko
sli8i, da bo moral biti tudi zgoraj brez, hitro pobegne v fitnes,
ker hoce bit kar najlepSi. Deset minut te svoje miSi¢e pumpa
kot Svarci. Vmes v fitnes vdre roj pubertetnikov in nek starejsi
va$ki posebneZ in vsi bi se radi slikali z njim. Salle jim takoj
ustreZe. »Tud men bi ful pomenil, e bi se pr teh letih lahko slikal
s Klemnom Klemnom.« Vmes mi Se pove, da verjame v razme-
jitev duSe in telesa, v posmrtno Zivljenje, v nekakSen koncept
pravi¢ne sodbe. Challe Salle - kartezijanec na polno.

Odbije devet in Tribunin »news team« mora domov, Challe
Salle pa v Celje, kjer ima v diskacu nastop.

Ej, Challe Salle, dej nam za na konc povej, kdo je pravza-
prav ta Hajro!

»Habha ... Moj dober frend. Vsi haramo na svojem podrocju in on
definitivno hara na svojem. VeCpa ne bi lih reku,« reCe Challe Salle. co
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Spomini inficiranega telesa
Ali o fuku z oteklimi bezgavkami

pise LANA DURJAVA, fotografiji KLEMEN ILOVAR

V sledeCem zapisu v osnovi izha-
jamo iz teze, da je telo kot tako:

prvic, Siv, Ki se trga,

drugic, meso, Ki joka,

tretjic, zila, ki kolapsira,

Cetrtic, aspiracija, ki kapitulira,
peti¢, brazgotina, ki vztraja skozi
cas.

Zadevo specificiramo in se osre-
doto¢imo na telo v literaturi nem-
Skega prozaista Maria

Wirza, torej na homoseksualno
telo, okuzeno s HIV-om.
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mo na nemS§Ki periferiji v osemdesetih letih prej$nje-

ga stoletja, ko na sceni debitira aids.

Spoznajte nefunkcionalnega, cini¢nega, negotovega,

dezorientiranega, nevroti¢nega, nesre¢nega, Sikani-
ranega in suicidalno razpoloZenega Volkerja s svojo akutno
disonanco s svetom in samim sabo in s svojim mazohistic-
nim hrepenenjem po vseh tistih, ki ga zanikajo. Volkerjevo
otroStvo, mokre sanje vsakega psihoterapevta, in Volkerjeva
mladost, strateSko pripravljanje terena za kariero emocio-
nalnega invalida. Volkerjeva senzibilnost in anksioznost,
njegovi spodleteli poskusi adaptacije, njegove nevroti¢ne
obsesije in suicidalne tendence, med drugim manifestira-
ne v obliki overdoziranja z uspavali. Volker kot tragedija, ki
caka, da se zgodi.

Samomor spodleti, Volker pa metamorfira v Maria, svoj
seksualno avtomatizirani in emocionalno pohabljeni altere-
go, ki uspe iz svoje akutne neuporabnosti za Zivljenje na-
rediti relativno interesantno marketinsko atrakcijo. Mario je
tisto, kar v dovolj dolgem ¢asovnem razponu nastane iz vseh
volkerjev tega sveta. Mario kot fantazma in konstrukt, kot
kon¢ni produkt Volkerjevih instinktov preZivetja, kot maska,
ki sku$a prekriti protislovja in vrzeli. Mario kot laz, ki govori
resnico, kot umetna obljuba necesa, kar ni bilo nikoli mate-
rializirano, in kot privid, ki se mu je s€asoma zacelo verjeti.

Mario je tukaj, da bi utiSal sirene v moZganih in razbil
reSetke na oknih, vendar pa kaj hitro postane jasno, da pri
svojem projektu osvobajanja ne bo priSel kaj dosti dlje kot do
perpetuelnega fuka z neznanci po zapusc¢enih Zelezniskih
postajah, do akrobatike zanikanja in ponotranjenega gnusa,
do gimnastike samosovrastva in hekti¢nih dotikov, do stra-
ni$¢nih romeov in teles za enkratno uporabo, do pozabljenih
imen in pozabljenih obrazov.

In do infekcije s HIV-om.

XXX R R XX XH¥

Telo kot kapitulacija imunskega sistema, telo kot seksualni
objekt, telo kot polje uzitka, telo kot zapor biti, telo kot estet-
ski fenomen. Telo kot deformacija, telo kot iluzija, telo kot

travma, telo kot razkroj. Telo, Ki je ranjeno v svojem spolu,
telo, ki je markirano z indeksom izgube, telo, ki lastnoro¢no
pise svojo tragedijo, telo, ki se Ze od nekdaj Zene v propad.

Kam gre telo, ko ne obstaja farmakologija, ki bi demonti-
rala bombo? Kam gre telo, ko dezertirajo T-celice pomagalke?
Kam gre telo, ko kapitulira upanje? Kam gre telo, ko umira?

Odgovor: telo gre v edini provizori¢ni pribliZzek zavetja, ki
mu Se preostane. Gre torej v spomine, sfabricirane iz razbitin
minulega Zivljenja, ki se skozi njih na novo izumlja. Tako ali
tako je v naravi ¢loveka, da se mnogo laZe in predvsem veliko

»Govori mi zgodbo, ki je vsaj iz veselja stkano razolaranje,«
moleduje Volker Maria in v odgovor dobi hladno in kruto
ti§ino. »Ali pa mogoce zgodbo, v kateri sabotiranje njihovih
pravil igre rezultira v ¢em drugem kot v odprti rani na vrtiljaku
aidsa. Se enkrat mi pripoveduj moje Zivljenje, in tokrat naj gre
za Zivljenje, na katerega so me pripravili.«

Tluzija, da je nekdaj obstajala drugacna zgodba, da je ne-
ko¢ bilo nekaj takega kot tocka zavetja ali ¢as brez strahu.
Zamujene priloZnosti inficiranega telesa, ki kreira retroaktiv-
ni mit izgubljenega raja, ki se nikoli ni zgodil. Ce se mu je Ze
prihodnost odpovedala, naj obvladuje vsaj preteklost.

Aids kot seksualna revolucija, ki Zre svoje otroke. Aids kot
enacba izgube in redukcije na niclo. Aids kot vojna napoved
delikventni erotiki in analnim uZitkom. Aids kot Zivljenje,
ki balansira med medicinskimi novitetami in ¢asopisnimi
osmrtnicami. Aids kot sanje o belih haljah in kisikovih bom-
bah, o gumijastih rokavicah in roZah na nagrobniku. Aids kot
smrt Zivljenju in aids kot Zivljenje smrti.

A kot akutno

I kot izgubljeno
D kot dokon¢no
S kot smrt

RazmiSljajmo za trenutek o inficiranem telesu kot o poletju,
ki je minilo. Diagnoza, ki v sebi nosi pridih trajne ambiva-
lence: najprej aids kot finishing touch, kot kulminacija, kot
spoznanje, da se je vse Ze zgodilo in da ni ve¢ ne moZnosti
ne upanja za karkoli §e-ne-dogodenega; in nato recognition,



pripoznanje, ozaveScenje aidsa kot ne-konca, kot nemozno-
sti konca kot takega, ker dejansko ne obstaja in ni nikoli
obstajalo ni¢, Cemur bi aids sploh lahko predstavljal finalno
epizodo. Klju¢ni problem naSega subjekta ni aids, ki pokonc¢a
Zivljenje; glavni problem je v tem, da aids sploh nima Cesa za
pokoncati. Ko aids stopi na prizoriSce, Volkerjevega Zivljenja
Ze zdavnaj ni vec.

Volker je svoje Zivljenje zamudil. Na svojih odisejadah
po sprehajali§¢nih parkih, ZelezniSkih toaletah in gejevskih
savnah mu ga je uspelo spregledati. Na spolzkem terenu med
fragmenti poZelenja in imperativi uZitka se je vadil v no¢-
ni rutini in jo poetiziral, da bi prikril njeno akutno super-
ficielnost in banalnost. V svojih oscilacijah med erekcijami
in orgazmi naj bi mu telo sluzilo kot medij osvobajanja, a v
resnici ni bilo kaj dosti drugega kot zgolj avtomatiziran teh-
ni¢ni organ, kulisa za samozanikanje, prizori§¢e histeri¢ne
spodletelosti in samoprevare.

Odlo¢itve mesa — o¢itno so bile napa¢ne. Ce se ne motim,
je bilo Ze pri starih Grkih govora o klasi¢nih ejakulacijskih
shemah v smislu »malih boZjasti« in »umiranja od uZitkov«.
Vsaki¢, ko nam pride, malo umremo. V dobi aidsa sicer oci-
tno vsaki¢, ko pride nekomu drugemu, umremo Se malo bolj.
Uzitek kot pot proti smrti, uZitek kot nekaj travmati¢nega,
uZitek kot luknja - vsi ti koncepti so znani iz psihoanalize Se
iz Casa pred pojavom aidsa. Z njegovim nastopom so se zgolj
materializirali na nek nov nacin.

Mesdames et messieurs, nova karierna priloZznost za novo-
dobne falirance. Po poklicu: HIV-pozitiven. Virus kot delo za
polni delovni ¢as.

Preden se podamo na ekskurzijo v fenomenologijo sek-
sualnosti inficiranega telesa, se za trenutek spomnimo na
Kanta in njegov Storijo, s katero skuSa demonstrirati eti¢no
avtonomijo subjekta v relaciji do patoloSkih inklinacij — pri
C¢emer ima na$ puritanec Kant seveda v mislih predvsem Ze-
ljo. Torej: Kant na neki tocki Kritike prakticnega uma vpelje
scenarij, v katerem je naklju¢no izbranemu individuumu po-
nujena moZnost seksualnega interkurza z Zensko njegovih
sanj. Kant seveda ne bi bil Kant, ¢e ne bi penetracija pri njem
priSla v paketu z eksekucijo: naSega ubogega norca Kant in-
formira o tem, da lahko svobodno kopulira z objektom svoje

fascinacije in obsesije, vendar pa naj vzame na znanje, da ga
po spolnem odnosu ¢akajo veSala. Kant ponudi torej izbiro
med seksom, ki mu sledi obeSenje, ter med kontroliranjem
in obvlado svoje Zelje in posledi¢nim izogibom eksekuciji,
vendar pa takoj zatem da jasno vedeti, da o kak$ni blazni
izbiri sploh ne moremo govoriti: po Kantu bo vsak subjekt,
ne glede na sicer$nji individualni vrednostni sistem, izbral
drugo opcijo. Odlocitev bi naj bila evidentna sama po sebi.

Sto petdeset let kasneje pride na sceno Lacan in Kanta
informira o tem, da je izbira njegovega senzualista, delujo-
Cega pod okriljem nacela ugodja, sicer teoreti¢no ¢isto mo-
Zna, vsekakor pa nikakor ne prakti¢no nujna. Kantov subjekt
v svojih racunicah Spekulira, da je abstinenca v doti¢nem
primeru smiselna izbira ter da se kratkoro¢na zadovoljitev
seksualne Zelje v zameno z dolgoro¢nimi posledicami smrti
preprosto ne izplaca. Toda ali se posameznik res vselej odloci
v korist abstinence, kot nam suvereno zagotavlja Kant? Ce je
kaj evidentnega iz Freudove analize simptomov in patologij,
je to predvsem to, da se posamezniki v vsakdanji praksi ru-
tinsko odlocajo za variante, ki niso niti priblizno v skladu z
nacelom ugodja. Nevrotik pogosto izbere ponavljajoco se bo-
leco izku$njo v skladu s tistim aspektom gona, ki nerazumno
ignorira empiri¢ne konsekvence, torej v skladu z Wiederho-
lungszwang ali kompulzivno repeticijo.

Kar se ti¢e Kanta, bodo veSala kot taka zadostna in gotova
motivacija za nepoteSitev Zelje, vendar pa, in tukaj se je treba
strinjati z Lacanom, ni niti logi¢ne niti moralne nujnosti za
to, da subjekt ne bi izbral koitusa z objektom svojih afekcij in
obsesij. Je popolnoma mozno in pri nekaterih posameznikih
pravzaprav skorajda bolj kot ne za pricakovati, da bo izbrana
druga opcija. Ce je neka oseba precenjen objekt tistega, ki
bi ga psihoanaliza imenovala patoloski subjekt, je jasno, da
groznja eksekucije ne bo zadosten motivator, da bi se izognil
potesitvi svojega hrepenenja.

Zdaj je pravi trenutek, da se vinemo k naSemu inficira-
nemu korpusu in njegovi seksualni akrobatiki. Zanemarimo
intravenozne alternative in predpostavimo, da je do okuZbe
prislo prek seksualnega kontakta kot v primeru nasega Vol-
kerja. Hitro lahko ugotovimo, da gre pri vsej indolenci glede
konsekvencionalizma nacela ugodja bistveno in predvsem za

uZzitek. UZitek, ki je Ze sam po sebi neko unicenje, lahko bi re-
kli direktna vozna linija k smrti, uZitek, ki reZe in trga, uZitek,
ki se naseli v luknje, $pranje in vrzeli telesa kot razkosane Ze-
lje, uZzitek, ki ga je vedno premalo in istofasno vselej prevec.

Nase inficirano telo je torej na neki to¢ki v imenu uZit-
ka revoltiralo zoper Kantove spekulacije, a je Ze takoj zatem
spet naletelo na problem - anticipiran uZitek se je kaj kmalu
izkazal za iluzijo, za miti¢no popolno zadovoljitev, za nekaj
bistveno neobstojecega. Za tancico fantazij je travmati¢na
stvar, je kaj hitro ugotovil nas Volker, in anticipiran uZitek,
za katerega se je odpovedal svojemu Zivljenju, se je realiziral
zgolj kot grdota dejanskega doseZenega uZitka, kot beZna,
tranzitorna, Zivalska gratifikacija, ki ni vredna niti omembe,
kaj Sele Zivljenja, ki je bilo zanjo zastavljeno. Govorimo torej
o repulzivnem Realnem, kjer drugi iz objekta fantazij, ko pri-
de v bliZino, postane zgolj kos mesa, za katerega ni vredno
umreti. Ali re¢eno z Zizkom: ne samo da je anticipiran uzitek
v bole¢em neskladju z dejanskim neto uZitkom, ki ga subjekt
dobi iz situacije, v dejanskosti nujno pride tudi do tega, da se
sam akt kopulacije iz vznemirjujoce fantazije transformira v
nagnusno, ogabno, mehanizirano dejavnost, v dve prepote-
ni in hropedi telesi, ki se drgneta druga ob drugo in izlocata
telesne tekocine. UZitek ali Zivljenje? Nas inficiran korpus je
ostal brez obeh.

Za danes bomo na tej tocki zakljucili. Nekatere banalnosti
smo, upajmo da, uspeli razjasniti. Glavno vpraSanje seveda
Se vedno obstaja: kakSna je dejanska fenomenologija fuka z
oteklimi bezgavkami?

Ampak o tem morda ob kak$ni drugi priloZnosti. 0o
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Eroti-Kant
Kritika cCiste prakticne golote

piSe JERNE] KALUZA, fotografiji KLEMEN ILOVAR

Ena izmed najbolj pogosto ponavljajocih se besed znotraj besednjaka najbolj Cistega filozofa vseh casov

— Immanuela Kanta - je beseda »€istost«. Pojavlja se v tako razli¢nih in presenetljivih kontekstih, da bi
morda lahko sklepali, da funkcionira kot nekaksSna univerzalna krpa, s katero se skusa prikriti nek sicer
neodstranljiv madez, nek kanc¢ek umazanije empiri¢nega, ki ostaja ne glede na vse kriticno »drgnjenje«.

Na tem mestu se sicer ne spodobi podrobno obravnavati Kantovega kriti¢nega projekta (katerega zacetek
mimogrede predstavlja ravno Kritika ¢istega uma), ker bi morda tako, zaradi neizogibne kompleksnosti,
Clanek postal neprivla¢en (Ceprav mu bo to tudi drugace najbrz uspelo) - ali pa morda ne, odvisno

od okusa, v Cemer je ravno nas problem. Kakorkoli Ze, reeno na kratko — Kant skuSa filozofijo ocistiti
metafizicne navlake, predsodkov, predhodnih navad in sploSno sprejetih dogmati¢nih mnenj. Zato mora
izpostaviti subjektove Ciste zmoZnosti — razum in predvsem um, Ki sta neodvisna od empiri¢nih pripetljajev
in naravne determiniranosti ter tako omogocata prostor za subjektovo svobodo. NasSa kritika Kantove kritike
pa bo skuSala pokazati, da se v njegov diskurz glavni predsodki njegovega ¢asa, neumnost razsvetljenstva,
dogmati¢nost dominantenega razuma in ¢istunskost okusa, priplazijo skozi stranska vrata, skozi katera se
priplazi tudi ugodje, majhen privesek, ki na koncu zadominira.

primerom: »Lahko pa odvrnem, tako kot oni iroke-

Ski sacem, da so mu v Parizu najbolj viec gostilne s
pecenim mesom.« Gre za to, da pefeno meso ne more biti
nikoli objekt estetskega zrenja, saj do njega ¢utimo dolocen
interes, diSi nam le v primeru, ¢e ga Zelimo zauziti. Kant na-
daljuje: »Vsakdo mora priznati, da je sodba o lepem, ki ji je
primeSan najmanjsi interes, zelo pristranska in ni €ista sodba
okusa. Da bi lahko razsojal o zadevah okusa, se ne smem niti
najmanj zavzemati za eksistenco stvari, pa¢ pa moram biti v tem
oziru povsem ravnoduSen.« Podoben motiv ravnodu$nosti

Kritiki razsodne moci Kant slab okus, ki ni uteme-
ljen na subjektovi avtonomiji, ponazori s slede¢im
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se pojavlja v vseh treh Kantovih kritikah — moralna dejanja
recimo ne smejo biti utemeljena na nobenem obc¢utku (niti
ljubezni niti so¢utju ...), temve¢ morajo povsem hladno izha-
jati iz umnega kategori¢nega imperativa. Skratka, ne sme biti
objekt tisti, ki zapelje subjekt, temve¢ morajo njegovo giba-
nje dolocati njemu lastne zmoZnosti, biti mora neodvisen.
Kantov ¢isti subjekt, ¢etudi ne mara stejkov, je torej pravi
kavboj — hladen in neodvisen. On mora biti tisti, ki zapelje
in ki zna tudi presoditi, koga zapeljati.

Vrnimo se k pe¢enemu mesu in zrezkom, ki pri Kantu
v nasprotju s Cistostjo Zal niso najbolj pogoste besede, kakor
tudi drugace ne bi mogli re¢i, da je njegov jezik ravno socen.

Vseeno pa se zrezek pojavi v njegovih Predavanjih o etiki, kjer
objektifikacije posamezne osebe v seksualni objekt ne pri-
merja samo z limono, ki jo oZamemo in odvrZzemo, temvec
tudi z zrezkom, ki ga zauZijemo zgolj zaradi lakote®. Pri etic¢-
nem dejanju torej ne smemo druge osebe jemati kot orodje
ali instrument za dosego nekega drugega cilja, nasprotno -
cilj dejanja mora biti v tej osebi sami. Kant nadalje, glede na
prej$njo izjavo nekoliko protislovno, pravi: - »Med nasimi
nagnjeniji je eno, ki je naslovljeno direktno na druge osebe.
One same, in ne njihovo delo ali njihove usluge, so objekt uZi-
vanja. Naleloma drZi, da ¢lovek nima nagnjenja do uZivanja
mesa drugih, razen morda v vojnem mascevanju /../. Toda vse-



eno obstaja nagnjenje, ki bi mu lahko rekli apetit po uZitju dru-
gih cloveskih bitij. Nanasamo se na seksualni impulz.« Zgleda
torej, da je seksualnost za Kanta lahko tisto najbolj sramotno
izZemanje limone, obenem pa se nahaja tudi blizu neki ple-
menitosti, saj je smoter dejanja v osebi sami.

AizkaZe se, da oseba poZelenja sama ni notranje enotna,
temvec da jo preci rez med duhom in mesom. Kant potrebu-
je »kralji¢ini« dve telesi — >>Zelja, ki jo clovek (moski) cuti do
Zenske, ni usmerjena k njej zaradi tega, ker je ¢lovesko bitje,
temvec zato, ker je Zenska; to, da je ¢lovek, moSkega ne zadeva,
saj je samo njen spol (sex) objekt njegove Zelje.« Pojmovanje
Zenske je tu ujeto v brezizhodno situacijo — ¢e je oseba mo-
ralna - intelektualna, ne more biti Zenska, ¢e pa je Zenska,
bi morda lahko nekoliko napihnjeno rekli, ni vec ¢lovek.
Kot pravi Kant: »/.../ tukaj ni dovolj, Ce si predstavljamo, da
imamo pred seboj ljudi, hkrati namrec ne smemo pozabiti, da
ti ljudje niso iste vrste.« Slede¢ Kantu, je torej tisto najbolj
¢lovesko pri ¢loveku od tistega najbolj poZelenja vrednega
ostro lo¢eno. Po naSem mnenju pri tem lo¢evanju ne gre
za nic ¢loveku obce lastnega oz. naravnega ali nravnega.
Razlocevanje moramo razumeti kot omejen, specifi¢en in
zgodovinsko pogojen nacin proizvajanja ugodja, kjer velja,
da izpolnjevanje kategori¢nega imperativa Zal ni seksi in
razburljivo. Seksi postane samo raz¢lovecenje, krSitev in
razzalitev moralnega zakona. Zenske so pri tem obsojene
apriori in neizogibno, saj se od njih zahteva nemogoce: »Da
se od gnusnega karseda odmaknemo, je potrebna Cistost, ki
sicer slehernemu ¢loveku lepo pristoji, vendar je pri lepem spo-
Iu med vrlinami prve vrste ...«

Moski pa je nasprotno odgovoren do instance nekoga
tretjega, ki mu priznava in izpoveduje resnico lastnih dejanj:
»Moskemu ne morete ocitati nic bolj boleCega, kot da ga Stejete
med laznivce, in Zenski ni¢ bolj grenkega, kot da je omadeZeva-
na.« Ta tretji, v tem kontekstu mu recimo duhovnik, je tudi
tisti, ki navkljub nujni omadeZevanosti lahko zakonsko ute-
melji odnos med prvima dvema, saj predstavlja tisto zuna-
njost zakona, torej razuma in uma, ki omeji prostor svobode
seksualnosti, za katero se Kant sicer zaveda, da jo je mogoce
le uzakoniti, ne pa povsem ukiniti. Zanka se torej zaplete
zato, ker se zdi, da je seksualni uZitek mogoc le onkraj tega
zakona, oziroma zato, ker je sam zakon tisti, ki predpostavlja
uZzitek lastne prekrsitve.

In kaj ima vse to opraviti z erotiko? Ce pustimo ob strani

etimoloSki pomen in zgodovinsko premikanje samega poj-
ma ter se bolj osredoto¢imo na umeScenost erotike v (pred-
vsem) internetni topologiji sedanjosti, lahko opazimo, da se
od svoje umazane sestre pornografije razlikuje predvsem po
tem, da cilja na neko prefinjenost in estetskost in ne zgolj na
potrebo in pohoto. Erotika sku$a zasesti neko (v Kantovem
sistemu) nemogoce in neobstojeCe vmesno mesto, Kjer je
mogoce, interesu navkljub, govoriti tudi o lepem in ne zgolj
0 pohotno-uzitkarskem.

Ce Kanta vzamemo povsem resno, potem moramo pred-
postaviti nek razkol - prijetno poZelenje in drgetanje ne
smeta biti temelj, na katerem neko osebo razglasimo kot
lepo: »Prijetno /../ ne kultivira, ampak sodi h golemu uZitku
- Lepo pa zahteva, nasprotno, predstavo o doloceni kvaliteti
objekta, ki jo je mogoce tudi razloZiti in izraziti v pojmih.«
Tudi sodba o lepem se torej nanaSa na nekoga tretjega, ne-
koga zunaj relacije subjekt-objekt, ki mu je mozno sodbo
pojmovno razloziti. Prvi problem pri vsej brezinteresnosti
in avtonomnosti kantovskega subjekta samega je, da ne-
mara izpolnjuje interes tega tretjega, te tasce; interes, da
ostaneta prva dva kar se da locena: »Afekt, kjer se raztalimo
(tako da postane samo prizadevanje, da se upremo, predmet
neugodja) /.../ ne vsebuje ni¢ plemenitega.« Drugi problem pa
je, da nemara sama sodba okusa, ki ne sme biti zamazana
z ugodjem, Zeli ugajati okusu tega tretjega. Ob¢i skupen
okus se tako tvori Sele, e se uspe v isto linijo okusa za tem
tretjim dobiti Se nekega Cetrtega, petega itd. - kar je, mi-
mogrede, e se vinemo v mesnato realnost, ponavadi tudi
namen c¢asopisnih ¢lankov.

Ce smo ¢isto natanéni, bi lahko morda tudi za erotiko
nasli mesto znotraj Kantovega sistema. Tudi ona se tja lah-
ko priplazi skozi stranski vhod. DrZi sicer, da ugodje samo
ne sme biti odlocilno pri estetski sodbi o lepem, vendar pa
lahko velja obratno - lepo lahko povzroca ugodje. Podob-
no moralna dejanja povzrocajo sreco kot stranski produkt,
ne sme pa biti stremljenje k sreci tisto, ki moralna dejanja
poganja. Toda vpraSanje je, Ce lahko subjekt sam v kvaliteti
in kvantiteti lastnega notranjega dozZivljanja razlo¢uje med
ugodjem kot stranskim produktom na eni strani ali osnov-
nim pogonom sistema na drugi. Ali je nemara prvo ugodje
kaj bolj ugodno? In ali ni Ze ta sama smer spra§evanja in
posledi¢nega vrednotenja ugodnosti ujeta v diskurz, kjer je
ugodje osnovni pogon in ne stranski produkt?

Toda Kant se v to zanko ne pusti ujeti. Poglejmo si Se en
citat, spet povezan z mesom: »Obilne osebe, za katere je naj-
duhovitejsi avtor njihov kuhar in pri katerih se dela finega oku-
sa valjajo po kleti, bodo ob prostaskih kvantah in robatih Salah
obcutile enako Zivahno veselje, kot je tisto, na katerega so ljudje
plemenitega obcutka tako zelo ponosni.« Na ravni kvalitete
afektov torej ni mogoce potegniti raz¢lenitvene ¢rte: porno-
grafije in druge neplemenite seksualnosti ni mogoce zavra-
Cati z argumentom vecdje kvalitete spiritualnega eroti¢nega
seksa. Tudi tu je tisti, ki odlo¢a o plemenitosti in kvaliteti,
nekdo tretji. On je tisti, ki namesto ugodja samega vzklika:
»Sel« in tako poskrbi za ponavljanje navad - e enkrat in
Se enkrat je treba ponoviti moralno dejanje in iz njega kot iz
limone izcediti ugodje. Ta tretji ima sicer veliko skupnega z
Lacanovim velikim Drugim - zagotovo mu je treba ugajati, a
ga je obenem mogoce tudi prepricevati. Ni ga mogoce ume-
stiti v instanco simbolnega, saj je Se kako realen, prav tako
pa ni, kot smo Ze omenili, eden in edini: ve¢ kot jih je ena-
kih, boljSe je. Vsi ti tretji, Cetrti, peti itd. — kot nekakSen zbor
v grSkem gledali§¢u - so tisti, ki s svojim petjem v en rog
tvorijo skupno moralnost in skupen okus. Ce ne bi bili nuj-
no tudi sami v nekem kontekstu del tega zbora, bi nemara
lahko govorili o burZujih. VpraSanje pa je, ¢e imajo vsi tako
skupen, tako prefinjen in vzviSen okus tudi takrat, ko niso
del zbora, ko so torej sami v svojih sobah. Razbitje tega splo-
$no sprejetega mnenja je mogoce edino od znotraj — eden
izmed enakih mora na neki tocki zavzeti zunanjo pozicijo
in podobno kot otrok v Andersenovi pravljici Cesarjeva nova
oblacila razglasiti, da je cesar pravzaprav vseskozi Ze gol: Se
bolj splo$no receno, da golote ni mogoce zakriti, Se posebej
ne s Cisto prefinjenostjo duhovne intelektualnosti.

Galantni magister, obleke so Ze zdavnaj padle! co

1. Lectures on Ethics, Louis Infield (trans.), New York: Harper
and Row, Publishers, 1963, str.163, 165. V podobni maniri
ameriSka feministka Catharinne MacKinnon ozmerja mo-
$ko konsumpcijo pornografije, v kateri naj bi bile Zenske
vrednotene edino glede na njihovo uporabnost za moSke.
Taista gospa je tudi pripomogla k javhemu priznanju zlogla-
sne pornoigralke Linde Boreman, znane predvsem po filmu
Globoko grlo, da je bila v snemanje filma prisiljena. A to je
Ze druga zgodba.
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Pozor! Varcujemo!

Zategovanje pasov v kulturi v imenu Krize

piSe GREGOR INKRET

azmiSljati o poloZaju kulture in umetnosti v ¢asu

vsesploSnega varcevanja, ki strasi po Evropi, je

kompleksna stvar. Najprej zato, ker kljub podob-

nim tendencam - krfenje javne podpore, ki ni
nujno zgolj denarna, ukinjanje dejavnosti, pozivi k iskanju
zasebnih virov financiranja, aroganten diskurz o umetnikih
in kulturnikih kot parazitih druzbe — razmere niso povsod
enake. Razlike so tako med posameznimi drZavami kot tudi
znotraj kulturnega polja, na primer med institucionalizira-
no kulturo in nevladnimi organizacijami. Po drugi strani t.
i. kriza ni vedno najvedja teZava; grski in italijanski kulturni
sektor sta na primer Ze kroni¢no kadrovsko podhranjena in
slabo financirana, zadnja leta agonije pa so zgolj porusila
Se zadnje meje in tabuje. Tako zdaj ni ve¢ neprimerno, Ce
drZava svojo kulturno dedis$c¢ino (atensko Akropolo, Delfe,
rimski Kolosej, Pompeje itn.) odda v najem filmskim eki-
pam, multinacionalkam, premoZnim filantropom. Treba je
tudi pozabiti na vzdihovanje za dobrimi starimi ¢asi, ko naj
bi bila — kot denimo v slovenskem primeru - kultura kot
taka bolj cenjena. Boj poteka tukaj in zdaj. Kultura in ume-
tnost nista »zunaj«, ampak sta del javnega dobrega, ki se je
zna$lo pod neoliberalnim udarom, tako kot drugi segmenti
umirajofe evropske socialne drzave.

Izjave

»0d kulture se ne najes.«
Giulio Tremonti, Berlusconijev finan¢ni minister, o drzav-
nih prioritetah

»Vlada mora odloc¢no zarezati v vse tiste milijarde, ki jih name-
njamo za razne levicarske hobije, kot so clanstvo v EU, pomoc¢
drZavam v razvoju, skrb za okolje in subvencije za kulturo.«
Geert Wilders, nizozemski nazadnjak

»Do not enter the Netherlands. Cultural meltdown in pro-
gress.«

Svarilo skupine nizozemskih umetnikov ob napovedanih
vladnih rezih v drZzavna sredstva za umetnost in kulturo.
Kot oglas objavljeno lani v The New York Timesu.

»0bavijestavamo sve gradane drZave BiH da je Zemaljski mu-
zej (1888 - 2012) preminuo nakon dugotrajne borbe sa kultur-
nim urbicidom.«

Besedilo »osmrtnic, ki so jih po Biha¢u ob nedavnem za-
prtju sarajevskega Narodnega muzeja Bosne in Hercegovine
polepili tamkaj$nji gimnazijci.

»Prosti trg. Ni¢ drugega. Lenubhi in provokatorji pa med kloarje.«
Anonimni spletni komentator o tem, kaj narediti s sloven-
sko kulturo.

Stevilke

S 6 na 19 odstotkov so na Nizozemskem zviSali davek na
dodano vrednost za gledaliSke vstopnice, medtem ko karte
za kino, cirkus, Zivalske vrtove in $portne prireditve ostajajo
obdavcene po niZji stopnji.

44 »vpisov« na Unescovem seznamu svetovne kultur-
ne in naravne dediS¢ine, pribliZno 5000 muzejev in 60.000
arheoloSkih najdi$¢ ima Italija, drzava pa trenutno za vse
skupaj nameni le slabo poldrugo milijardo evrov na leto,
kar je manj kot 0,2 % drZavnega proracuna. Za primerjavo:
leta 2001 je bilo v prorac¢unu za kulturo zagotovljenih 2,2
milijarde evrov.

20 milijonov funtov je vsota, ki bi jo lahko vzhodno-
londonski mestni okraj Tower Hamlets zasluZil s prodajo
tri metre visoke in 1,6 tone teZke bronaste skulpture Dra-
ped Seated Woman znanega angleSkega kiparja Henryja
Moora. Pokojni Moore, socialist, ki mu ni bilo vseeno, kje
in kako so razstavljena njegova dela, je Ze leta 1962, ko
je omenjeno skulpturo za 6000 funtov prodal mestu Lon-
don, Zelel, da stvar stoji v revnejSem, manj razvitem delu
prestolnice. Zadnjih petnajst let je skulptura domovala v
Yorkshire Sculpture Parku, kot razloge za prodajo pa od-
govorni navajajo teZave z varovanjem in veliko luknjo v
proracunu oKkraja.

V Gr¢iji viSina sredstev za kulturne dejavnosti tudi v bolj-
$ih ¢asih ni nikoli presegla vec kot 1 % drZavnega budZeta.

GrSko ministrstvo za kulturo in turizem je za 20 % zni-
Zalo sredstva, namenjena varovanju muzejev in galerij, in
to kljub nedavnima (januarja in februarja letos) ropoma v
Narodni galeriji v Atenah (med drugim so ukradli deli Pa-
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bla Picassa in Pieta Mondriana) in v Muzeju olimpijskih
iger v Olimpiji.

Na kratko

V severnogrSkem narodnem gledali§¢u - znanem tudi po
svojih izobraZevalnih in pedagoSkih dejavnostih — v Solunu
so se pred ¢asom odlocili za solidarnostno akcijo. Za ogled
dolocenih predstav so ponudili vstopnice v sklopu blagovne
menjave; namesto denarja so sprejemali hrano - kakr§no-
koli, npr. juho iz konzerve, paket Spagetov - ki so jo kasneje
razdelili naprej zaveti§¢em za brezdomce in drugim dobro-
delnim ustanovam.

Teatro Valle je najstarejSe rimsko gledali3ce, zgrajeno
leta 1726. 14. junija lani ga je zasedla skupina usluZbenceyv,
aktivistov, umetnikov, kulturnih delavcev in drugih zane-
senjakov. Stevilna italijanska gledali$¢a se Ze leta spopadajo
s Cedalje slab3imi finan¢nimi pogoji, zadnja Berlusconije-
va vlada pa je zaradi var¢evanja ukinila tudi eno krovnih
gledaliSkih institucij v drzavi Ente Teatrale Italiano. Ob
prenehanju delovanja omenjene neprofitne organizacije je
tako ministrstvo za kulturo lastni$tvo Teatra Valle zaupalo
mestu Rim, ki pa je gledaliSko stavbo, dokler niso aktivisti
tega preprecili z zasedbo, nameravalo prodati najboljSemu
ponudniku. V okupiranem teatru, kjer so zacetna sredstva
za delovanje pridobili z manj$imi donacijami, so med za-
sedbo organizirali Stevilne delavnice, literarne vecere, kon-
certe, filmske projekcije, zastonjske uprizoritve, predavanja
in podobno. Trenutno potekajo prizadevanja, da bi okupa-
cijo »pravno legalizirali«, s tem pa bi delovanje gledali§¢a
tudi uradno zasnovali po nacelih neposredne demokracije,
samoorganizacije, z aktivnim sodelovanjem obdinstva. Si-
cer pa v Italiji v zadnjem casu vse pogosteje prihaja do po-
dobnih »intervencij«, zasedb gledali§¢, knjiZnic, muzejev
in drugih aktivnosti, s katerimi vzamejo stvari v svoje roke
skupine jeznih, a kreativnih posameznikov.

Pri kréenju sredstev za kulturo je bila v zadnjem casu
presenetljivo »aktivna« Nizozemska. Pod prejSnjo vlado
premiera Marka Rutteja — po ponovni zmagi na nedavnih
predcasnih volitvah trenutno spet sestavlja koalicijo - so
proracun za kulturo zniZali za pribliZno tretjino, dolo¢enim
podrocjem vzeli tudi po ve¢ kot 20 % sredstev, zaostrili po-
goje na razpisih za subvencije, uvedli prej navedeni davek
na dodano vrednost ... Var¢evanje poteka na drZzavnem in
lokalnem nivoju, mnogi rezi pa bodo stopili v veljavo Sele
v naslednjih dveh letih, zato njihovega ucinka $e ni mogoce
povsem ovrednotiti. TakSne poteze uradne nizozemske po-
litike doma niso ostale brez jeznega odziva, v tujini pa so
sproZile veliko za¢udenja. Se nedavno je Nizozemska veljala
za odprto, tolerantno drZavo, ki je ve¢ kot zmoZna prepoznati
pomen vlaganja v kulturo, humanistiko in umetnost. Potem
pa je prislo do postopnega vzpona konservativnejse politi-
ke, ksenofobnega populizma desnicarskega politika Geerta
Wildersa, evropska dolZniSka kriza pa je, ¢eprav Nizozemska
ni med problemati¢nimi drZzavami, zaostrila mednarodne
razmere. V maniri sodobne neoliberalne politike naj bi se ni-
zozemska vlada pac odlocila, da kultura zanjo ni prioriteta.
Poleg tega je bila v pred¢asno kon¢anem mandatu pri svojem
delu velikokrat odvisna od podpore Wildersove stranke, zanj
pa sta kultura in umetnost tako ali tako navadna »levic¢arska
hobija« in enako nesprejemljiva kot na primer vzhodnoe-
vropski priseljenci, ki na Nizozemskem iS¢ejo delo. Po Hal-
beju Zijlstru, Ruttejevem ministru za izobraZevanje, kulturo
in znanost, naj bi bilo kréenje sredstev priloZnost, da se nizo-
zemska kulturna in umetniSka srenja bolj poveZeta - tipi¢no
-z zasebnim kapitalom. Opozorila, da utecene, kontinuirane
javne podpore ne more ¢ez no¢ nadomestiti kultura mecen-
stva, niso zalegla.

Izjemno tragi¢na zgodba je primer iz Bosne in Hercego-
vine, Ki ni toliko povezan z vsesplo$no evropsko varcevalno
ihto. Medtem ko se razdeljena, nesposobna drZava oziroma
njene tri entitete ne morejo dogovoriti niti o viSini letnega
prorac¢una, ostajajo mnoge pomembne bosansko-hercego-
vske kulturne in izobraZevalne institucije (Narodna in uni-
verzitetna knjiZznica, Kinoteka BiH, Muzej zgodovine BiH
ipd.) v nekak$nem »pravnem vakuumuc. So brez ustreznega
in urejenega financiranja, odvisne od donacij, ki jih je ¢eda-
lje manj, zaposleni se spopadajo s slabimi delovnimi pogoji,
brez moznosti dolgoro¢nejSega razvoja, mnenje strokovne
javnosti pa ne pomeni veliko. 4. oktobra letos je, potem ko
petinSestdeset zaposlenih trinajst mesecev ni dobilo plac, za-
prl vrata sarajevski Narodni muzej Bosne in Hercegovine, saj
je ostal brez minimalne finan¢ne podpore, ki bi §e zadoScala

za delovanje. UsluZbenci se bodo odslej zgolj menjavali na
dezurstvih, muzejsko delo pa se bo povsem ustavilo. Pred
124 leti ustanovljen muzej z bogatimi, raznolikimi zbirkami
- med drugim ima v lasti tudi znano sarajevsko Hagado, sre-
dnjeveski, bogato ilustriran judovski rokopis - je, kot pravi
pomocnica direktorja muzeja, etnologinja Marica Filipovi¢,
preZivel dve svetovni vojni in morijo v devetdesetih, kot
kaZe, pa bo umrl v miru. co

Povezave
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O pizdah in modelih

piSe ANZE DOLINAR

To bi naceloma moral biti pri-
spevek o erotiki, pa Zal ne bo.
Razlogov za to je ved, v prvi vrsti
pa stoji tisti, ki pravi, da intelek-
tualna reprodukcija realnosti ne
sme nikoli zapuScati zgodovinsko
relevantnih okoli§¢in. Cetudi pa
to ne bo prispevek o erotiki, se bo
dotaknil neke prav posebne vrste
jebanja. Druzboslovci in humani-
sti smo tako, v tem trenutku, pri-
morani analizirati, komentirati in
se zoperstavljati procesom, Ki jih
imenujemo privatizacija visokega
Solstva. Tudi visoko Solstvo v Slo-
veniji je na udaru t. i. varCevalnih
ukrepov. Pripravljena je novela
zakona, ki predvideva uvedbo
Solnin, odpusScanje zaposlenih in
ustanavljanje novih univerz. Prav
tako je v prihajajoCem letu predvi-
deno 8-% zmanjSanje financiranja
javnih visokoSolskih zavodov.

eZave se v resnici zacnejo Ze pri poimenovanju. Pri-

vatizacija visokega Solstva namrec ni nek izoliran

proces, ki bi se mu selektivno lahko izognili ali ga

olajSali, medtem ko bi vse ostalo potekalo nemo-
teno. Gre za proces, ki tece vzporedno z razvojem poznega
kapitalizma kot celote in je kot tak moc¢no vezan na njegovo
dinamiko. Preden se posvetimo povsem domacim temam, si
dovolimo krajSe teoretske predpriprave.

I-1
Proces, ki neposredno vpliva na tako imenovane varcevalne
ukrepe v visokem Solstvu, se imenuje skrajSanje obratnega
Casa fiksnega kapitala. Gre za vrednostni izraz procesa po-
spesitve tehnoloSkih inovacij. Povedano preprosteje, produk-
tivna potreba kapitalizma, torej iskanje profitov, rezultira v
nenehnih tehnoloskih inovacijah, ki niZajo ceno produkcije
in nadomes§cajo Zivo delo z mrtvim. Bolj kot je kapitalizem v
krizi, vecja je potreba po teh inovacijah, torej novi tehnolo-
giji. Tu v igro vstopi znanost, ki v tej fazi deluje kot produk-
tivna sila. Ce pa govorimo o tem, da je nekaj produktivno,
potem moramo govoriti o delu kot o sestavhemu elementu
te produkcije. Tako prispemo do intelektualnega ali nemate-
rialnega dela, ki domuje v visokoSolskih institucijah.
Opazili ste, da smo prispeli do univerze na docela bi-
zaren nacin. Namesto da bi bil znanstven interes podrejen
nekim avtonomnim znanstvenim normam, je, nasprotno,
izobraZevanje intelektualnih delavcev podrejeno potrebam
poznokapitalisti¢nega iskanja profitov prek tehnoloskih ino-
vacij. Jasno je, da poznokapitalisti¢na logika visokoSolskega
izobraZevanja pomeni popolno destrukcijo klasi¢ne humani-
sti¢ne univerze ter mocan napad na druZboslovije. Slednje se
tem procesom sicer laZe prilagaja, saj laZe producira delavce
kreativnih industrij ali pa bodoce kapitaliste izobrazuje v iz-
koriS¢anju »c¢loveskih virov«. Nek del druzboslovja je v re-
snici neposredno povezan z industrijo potro$nje, produkcijo
afektivnosti itd. V vsakem primeru je treba priznati, da se na
tej toCki — kot humanisti — pogosto srecujemo z ocitki, da
smo nekoristni in neproduktivni. Zato si bomo dovolili krajsi
ekskurz, ki naj deluje kot apologija Filozofske fakultete.

I-1I

Ker nimamo ne Casa ne prostora razpredati o bistvu Filozofske
fakultete, se bomo oslonili na tisto, kar je o njej povedal Ze Kant
in se zdi bistveno. Kant je fakultete, ki so neposredno poveza-
ne z drZavno oblastjo, poimenoval kot visje fakultete. V visjih
fakultetah vlada tistim, ki ucijo, ukazuje in jim sugerira, kaj je
smiselno uciti. Primer bi bila lahko recimo Pravna fakulteta,
kjer poucujejo o zakonih, ki jih je sprejela oblast. Ce potegne-
mo analogijo z danasnjo situacijo, lahko recemo, da vlada, ki
deluje v interesu kapitala, sugerira fakulteti, da je znanstveni
interes v resnici zgolj interes produkcije in produktivnosti. Ce pa
se vinemo h Kantu, le-ta nadaljuje in pravi, da mora obstajati
SE ENA FAKULTETA (filozofska), ki pa ne bo odvisna od vladnih
ukazov (ali vladne logike). Ta fakulteta mora imeti svobodo, NE
DA UKAZUJE, ampak da SODI o ukazih, ki jih daje vlada, in de-
luje v interesu resnice. V tem se skriva pravi pojem avtonomije,
ki izvorno, jasno, pomeni, da si nekdo vlada sam. Da je pozici-
ja tistega, ki kriticno presoja, resni¢no neodvisna. Od Kantovih
Casov se je sicer Ze marsikaj spremenilo, toda pozicija kritike in
avtonomije ostaja za Filozofsko fakulteto klju¢na.

Samo z zacudenjem lahko torej pospremimo besede rek-
torja primorske univerze, Dragana MarusSica, ki povecanje av-
tonomije vidi kar v predlagani Noveli Zakona o visokem 3ol-
stvu, ki jo, kot pravi, lahko razumemo tudi kot razbremenitev.
(Novela predvideva takojsne Solnine, odpuscanja zaposlenih
in povecanje delovne obveznosti tistim, ki zaposlitev obdrZijo,
ustanovitev treh novih univerz in politicen prevzem agencije, ki
nadzira kakovost visokega Solstva).

I-II1
Toda vrnimo se (avtonomno) h krizi klasi¢ne humanisti¢ne
univerze. Razlogov za to krizo je seveda vec. Ernest Man-
del je v 70-ih prepoznal tri bistvene sklope. Prvi so povsem
formalni, saj preveliko Stevilo ucencev zahteva prevelike
stroSke. V drugi vrsti lahko govorimo o splo$no socialnih
razlogih, predvsem poskusu, da bi se izognili nastanku ne-
zaposlene inteligence, ki bi predstavljala alternativo siste-
mu in sprozala upore. Tretji razlogi pa so, kot omenjeno,
povsem ekonomske narave, torej selekcija in pospeSitev
tehnoloS$kih inovacij.

Kje smo torej zdaj? Vidimo in sliSimo, da je privatizacija
univerze neposredno povezana z var¢evalnimi ukrepi. Vko-
likor nismo povsem degenerirani, tudi vidimo, da varevanje

pomeni predvsem in v prvi vrsti zbijanje cene delovni sili in
spremembo v fokusu drzavnega financiranja in subvencioni-
ranja. Spremembo fokusa in ne ukinitev!

I-1vV
Kontradikcije poznega kapitalizma so v Sloveniji verjetno vi-
dne Se veliko bolj kot kje drugje. Razlog za to nedvomno tic¢i v
tem, da je Studentsko delo dolgo ¢asa predstavljalo nekakSen
obvod tisti zakonodaji, ki je $¢itila delavca. Tako je Studentska
populacija dolgo ¢asa neposredno vplivala na stanje na trgu
dela, tako na velikost rezervne armade delovne sile kot tudi
na niZanje cene tisti delovni sili, ki je imela zaposlitev.

Se en od slovensko specifi¢nih obvodov je izredni §tudij.
Z vsem spoStovanjem do izrednih kolegov je treba priznati,
da je §lo v osnovi za obliko Studija, namenjeno tistim, ki so
po dolgem casu izgubili delo in zaradi spremembe sistema
na trgu dela enostavno niso bili v enakovrednem poloZaju.
To se je izkoristilo za postopno odpiranje univerze trgu, saj v
trenutku, ko postavi§ izobrazbi ceno v denarju, VSI §tuden-
tje postanejo kupci. S tem se je v resnici odprlo vrata uvedbi
$olnin, ki so zdaj prav pred temi vrati. Solnine za doktorski
Studij seveda Ze obstajajo. Da je najvi§ja raven izobrazbe v
drZavi nekaj, kar si moras$ placati, je najlepsi pokazatelj splo-
Snega stanja ter odsotnosti vsakrSnega merila.

I-v

Tehnokratske reforme visokega 3olstva so predvsem del
nekega dolgoro¢nega procesa in dinamike poznega kapita-
lizma. Da razni eksperti o tem ne govorijo, izhaja iz njihove
izobrazbe. Ideal eksperta je slep za celostno sliko, on lo¢uje
makroekonomijo od mikroekonomije, trg dela od napada na
univerze, var¢evalne ukrepe od sploSne dinamike kapitaliz-
ma in tako naprej. Ekspert Zivi v modelih in shemah. Tako
vsak dan poslu§amo o »skandinavskem modelu, ki je bojda
tako nenadjebljiv, da zgolj zavrtost in zloba posameznikov
preprecujeta celotnemu svetu uvedbo teh odreSilnih metod.
Kdo te modele legitimira, kje ¢rpajo moc in intelektualno
integriteto, redko sliSimo. Prav tako redko sliSimo karkoli o
specificnem poloZaju in zgodovini drZzav s skandinavskim
modelom. Problem z njihovo ekonomsko znanostjo je pred-
vsem v tem, da jo je treba soociti z realnim svetom, ¢esar pa
ocitno ni sposobna.

Kot v nedavno prevedeni knjigi Cisti kapitalizem (ki jo
mocno priporoamo tudi laikom), ugotavlja Michel Husson,
ima dominantna ideologija v ognju vedno vec Zelezja, tudi
kar se metodologije ti¢e. Tako smo na eni strani sooceni s
sofisticiranimi znanstvenimi §tudijami, na drugi pa zelo
konkretnimi priporocili glede gospodarske politike. Problem
je seveda kratkovidnost in terminologija, ki ju konsistentno
reproducira tudi prevladujoci medijski diskurz.

I-VI

Varcevalni ukrepi, ki jih vsiljuje Troika, merijo na resitev
kapitalizma in ne na reSitev ljudi. Na udaru smo vsi, ne
samo v Sloveniji, ampak tudi drugod po Evropi. Kdor ponu-
di alternativne reSitve, je oznacen za kretena in fanatika. Za
nekoga, ki nima konkretnih predlogov. Kot da so dvig mini-
malne place, skrajSanje delovnega ¢asa, enotna obdavcitev
finan¢nih transakcij in demokrati¢na kontrola nad ECB ne-
kaj povsem nezamisljivega.

Res pa je, da je treba potegniti ¢rto. Upor proti varceval-
nim ukrepom mora biti upor proti kapitalizmu kot na¢inu
produkcije. Reformisti¢ne teZnje, privla¢ne na krajsi rok,
se dolgoro¢no sesedejo v lastni protislovni poziciji. In to je
karta, na katero igrajo vladajoci. Sindikati (tudi VisokoSolski
sindikat Slovenije, seveda) so trenutno edina realno obsto-
jeca sila, sposobna ubraniti interes delavca. Napad na sindi-
kate (medijski, politi¢ni, »ekspertni«) je hkrati spremljajo¢
pojav vsake Krize.

I-viI
Generacija '68 je §la v zgodovino z geslom »Smo realisti,
zahtevamo nemogoce.« Geslo naSe generacije pa se Zal glasi:
»Zahtevamo nekaj realnega, pa smo zato oznaceni za nemo-
goce.« Govorimo seveda o dostojnem dohodku, lastnem do-
movanju, zdravstvenem zavarovanju in §e ¢emu, na kar smo
upali. Rektor Univerze v Ljubljani napoveduje rdece Stevilke.
Glede na bogato teoretsko, kulturno in intelektualno dedi-
$¢ino naSe univerze bi se spodobilo, da jih pospremijo rdece
zastave, konkretne zahteve in konkreten revolt.

Namesto zaklju¢ka pa morda vendarle $e krajSi komentar
o erotiki. Skandinavski modeli zgledajo dobro v revijah, na
posterjih in v pornic¢ih. Realnost pa je nekaj drugega. co
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Prihodnost je v p*xxx
Politi¢nost erotike
piSe JASMINA SEPETAVC

fotografiji MARIJO ZUPAN

akaj Tribuna pise o erotiki, ko imamo krizo pa brezpo-

selnost, vojne, vedno slab3e Solstvo, vse manj dostopno

zdravstvo ...? Svet, kot ga poznamo, pa je izpraznjen vsa-

krS§nega upa na bolj$o prihodnost. Natan¢no tista struk-
tura diskurza (mar ga ne prepoznamo?), ki ga v pijanski zdravo-
razumsKi govorici kliSejsko ponovi skoraj vsak nono, Ze skorajda
razlit pred Sankom lokalne beznice: »Nimam nc¢ proti pedrom, sam
da se ne kaZejo ...« vsem razlaga in doda: »Dve punci pa laZe vidim,
o0ja ..« z obscenim nasmeskom, polnim spominov na mladostne
podvige otipavanja in podiranja, ki so le Se bleda reminescenca
drugih ¢asov. In pijan, zdaj Ze popolnoma utekocinjen anonimni
nono (anonimni, ker je popolnoma zamenljiv v svojem diskurzu)
je strasljivo podoben programiranemu robotu, ko ponavlja enake
stavke, kot jih ponavljajo lokalni politik pa Zupnik pa lokalna bi-
rokratinja, ki za okencem, medtem ko programirano obra¢unava
tvoje poloZnice, govori o lokalnem geju (verjetno edinemu raz-
kritemu) in kako ima gotovo AIDS in kako je zadnji¢, ko je priSel
za njeno okence, za njim vse temeljito razkuZila. Leta 2012. In
programiranih robotov ni mogoce resetirati, njihovo omreZje ne
odgovarja na argumente, se ne upogne pod teZzo dokazov, temvec
ponavlja enake programirane stavke »Nimam ni¢ proti njim, samo
da se ne kaZejo ...« in pa »Druge probleme imamo kot pa to, da se
hocta dva pedra porocit.« Spravim se iz teh javnih prostorov lokal-
ne modrosti v zasebnost. Disonanca, ki jo ob¢utim, je prevelika,
zdi se mi, da ne morem govoriti.

Zakaj se vsi ubadajo s seksualnostjo, ki naj bi bila tako za-
sebna in nemoteca, vkolikor bi bila skrita in zares nepomemb-
na v svoji zasebnosti? Zato ker seksualnost Se zdale¢ ni zasebna,
osebna ali apoliti¢na. Saj pomnite feministi¢no geslo Osebno je
politi¢no, ¢asovno skovano nekje vzporedno s seksualno revolu-
cijo 1969, katere revolucionarnost ni bila zgolj v javhem govoru
o seksualnosti, tabletki, osvoboditvi seksualnosti izpod jarma
heteronormativne reproduktivne monogamije in misijonarske-
ga poloZaja, temvec tudi v jasni zavesti, da je seksualnost vedno
povezana z oblastjo in nikoli zares osebna. Ko v stonewallskih
uporih (zacetek organiziranega LGBT-gibanja po nasilnih raci-
jah v lokalih) prva transka zaluca petke v policista, je odnos med
oblastniskimi poskusi obvladovanja seksualnosti vulgarno nepo-
sredno viden. »Prva se je postavila pred policijo lezbijka,« je neko¢
rekla Velikonja, »lezbijka je bila tista, potem pa spet izbrisana iz
zgodovine.« Oblast deluje razpr§eno in ne pomaga, da si Zenska
in Se lezbijka obenem.

Z izbrisano zgodovino lezbi$tva, Ki je bilo znova in znova po-
slano v meje $tirih sten zasebnosti, se ukvarja $e neizdan doku-
mentarec Razmerja Marine GrZini¢, ki obeleZuje leto3njo 25. oble-
tnico lezbi¢nega gibanja v Sloveniji. Naslov nakazuje primarno
tematiko filma: razmerje med zasebno Zeljo in javno politi¢no
gesto razkritja ter aktivizma. Zelja je tista, ki Zene naprej, ki i§ce
povezave z drugimi, razmerja, ljubezen in nenazadnje zaneti po-
liti¢en upor. Lakota, nasilje in brezposelnost pridejo pozneje in
S0 povezani ravno z javno realizacijo in artikulacijo te Zelje (sek-
sualne kot Zelje Ziveti zunaj okvira druzbenih zapovedi). Ce bi se
skrivale, bi laZe placevale ra¢une.

Razmerja s svojimi preseki podob alterscene osemdesetih
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pokaZejo, da je bila ravno Zelja tista, ki je zares gnala velik del
alterkulture in njene pronicljive kritike v tistem ¢asu - FV, Bor-
ghesio, grafitarje in feministi¢no gibanje (kronano z znamenito
Zurko v K4 - zakaj vedno zamudim najboljSe Zure?) kot gejevsko
in lezbi¢no sceno. Del alternativne scene kmalu prepozna, kako
je seksualnost prvo mesto vpisov reZimov oblasti-vednosti-uzitka
z lastno ekonomijo in bolj ali manj nasilnimi nacini implemen-
tacije na Zivem ¢loveSkem telesu. Foucaultova poanta o seksu-
alnosti kot klju¢nem mestu delovanja vednosti in oblasti, ki je
tako kljucen instrument biopolitike nadzorovanja in disciplini-
ranja celotne populacije (s tem tudi njene reproduktivne moci
in odklonov), se zlahka poveZe z naravo avtoritarnih reZimov, ki
nadzorujejo populacijo na vsakem koraku. In ravno tam je sek-
sualnost postala klju¢no mesto upora in inovacij. Seksualnost je
mesto nadzora ravno, ker je prvo mesto potencialnih prestopov in
v praksah destabilizacije prvo mesto upora, ravno, ker je zadnje
mogoce mesto uporov in kot taka moc¢no oroZje na polju spopa-
dov kritike proti uradnim diskurzom.

God is talking, The country is talking, The party is talking.
Mother is talking, Love is talking, We are fucking (Borghesia, Young
Prisoners).

Tako npr. umetnis$ka skupina FV in Borghesia, band, katere
¢lani so ustvarjali Ze v FV, s svojimi besedili in vizualno ume-
tnostjo (videom, grafiti, flajerji, nenazadnje z imidZem) zareZejo
v oblastniske strukture ravno na podroé¢ju seksualnosti. Ceravno
v stari Jugi seksualnost ni bila tolikSen tabu, kot bi radi pripisali
demonizirani nedemokrati¢ni drZavi. Stare revije mojih stricev, ki
sem jih enkrat nasla na podstresju, so bile polne mehkoeroti¢nih
fotk takratnih jugoslovanskih lepotic/masturbatornih pripomo¢-
kov, danes Ze dam castivredne starosti, ki so bile razgaljene za vo-
ajeristi¢ni uZitek mozoljastih mulcev in brkatih moS8kih. Ti pa so
Sirom Jugoslavije v svoji imaginaciji bojda ravno Slovenkam odre-
dili prostor najlepsih in najpoderljivih, ups lapsus, poZeljivih. Od
nekdaj so lepe Jugoslovanke slovele, al’ 1aZjih od Slovenke bilo ni
nobene. In ne, drage dame, to ni kompliment o vasi vitkosti! In ko
so feministke opozorile na patriarhalno izkori§¢anje polovice po-
pulacije in neenakost pred kamerinim objektivom, so rekli, da so
grde, zafrustrirane lezbace, in naprej drkali na Bernardo Marovt.
Komu se godi slab3e, se spraujem, ¢e je znak ultimativne potrdi-
tve Zenskosti lepljiva revija. Ne, seksualnost ni bila tabu, e je bila
vpeta v okvirje heteronormativne patriarhalne maco ideologije. In
potem pride Borghesia, kjer ima moski oble¢ene najlonke, ma kaj
bi se sprenevedali, fuk Stumfe, in obute zlate petke, nad njim stoji
drug moski v gej fetiSisti¢ni opravi, zveZe in bica ga pa Zenska, ki
bi v tistem casu prav toliko spadala v Teleks, kot je v sadomazo
imaginarij Borghesie. In ni stereotip grde, zafrustrirane, frigidne
lezbace. Nasprotno je lepa, zadovolj(e)na, feministi¢na, Zenska z
nadzorom in ja, tudi lezbijka ali bi, nedvomno pa nekonvencio-
nalna v svoji seksualnosti (videospota On, Cindy).

Alterscena seksualnost politizira s tem, ko odpre prostor ne-
konvencionalnim seksualnim vsebinam (S/M, pornografiji, geje-
vski-lezbi¢ni seksualnosti, transvestizmu, erotiki v mnogoterih
oblikah, ki jih v mainstream revijah pac ni bilo mogoce zaslediti).
S tem ko alterscena osemdesetih seksualnost artikulira v javnosti,

kot piSe Nikolai Jeffs v ¢lanku FV in »tretja scena«, pokaZe, da se
seksualnost lahko izmika okvirom oblasti in da je hkrati politicno
orodje - oblika zavzemanja politi¢nega prostora in intime.

1968 is over

1983 is over

Future is between your legs (brezkompromisni eroti¢ni grafit
v Sigki, 1983)

Gejevska (manj lezbi¢na) ikonografija se vumetnosti alterna-
tivne scene osemdesetih konstantno pojavlja kot eden izmed ele-
mentov destabilizacije seksualne ideologije heteronormativnosti
- v videu skupine Meje kontrole $t. 4 se stereotip Zenskosti, mo-
del, transvestitsko preobraza v moSkega in preme§¢a meje spola
ter seksualne Zelje, v Borghesiinem videospotu Poppers gledamo
kolaZe gejevskih pornografskih stripov, razstava eroti¢nih grafitov
pa je prikazovala takrat Sokantne podobe gejevskega skupinskega
seksa in uzitka. Viks, revija, ki je izhaja kratek ¢as v osemdesetih
z Marino GrZzini¢ kot urednico, vzpostavi estetiko LGBT-scene, ki
preme3ca klasi¢ne nacine erotizacije telesa in artikulacije Zelje ter
postane za$citni znak in element identifikacije zgodnjega obdo-
bja LGBT-gibanja.

A Cetudi govorimo o altersceni, seksualnost in spol $e vedno
ostajata osi stratifikacije: prvi resen Zenski bend, ki mu uspe ob-
stati na altersceni, ta pa se ni povsem otresla spolne neenakosti,
so Sele ToZibabe, prav tako se lezbi¢no gibanje s¢asoma lo¢i od
gejevskega zaradi drugac¢nih definicij interesov. Hierarhizacija po
spolu je navsezadnje inherentna nasi prvi identifikaciji in ne gre
misliti, da je alterscena bila/je popolnoma imuna.

Leto 2012, v zasebnosti svojega doma $e vedno ne govorim,
zato pa berem in piSem. Eva Irgl, nekdaj predsednica Urada za ena-
ke moznosti, nekega kvaziostanka drzavnega feminizma, stokrat
predelanega tako, da to ne bi ve¢ bil, je vedno elegantno Zenstvena
Vv svoji usnjeni obleki v neki reviji, podobni nekdanjemu Teleksu.
Zaprto ¢lanico grupe Pussy Riot visoko nose¢o na YT posnetku
nabija grupa zavaljenih Rusov za naslednika Medvedka (akcija
ruske umetni$ke skupine Vojna ob predsedniskih volitvah v Rusiji
leta 2008). Imajo enak izraz na obrazu kot utekocinjeni nono. Sek-
sualnost je nujno mesto artikulacije oblastni§kega discipliniranja,
a se ob teh podobah sprasujem, koliko je je sploh §e mogoce upo-
rabiti v namene subverzije ali smo spet zaSiti v postobdobje, kjer
naj bi bili vsi konflikti vsakdanjega Zivljenja Ze tako ali tako razre-
Seni, sploh pa podrejeni velikim temam vojn in ekonomije, kot da
se obe plati ne zdruZita na istem povodcu in zvijeta v §e mocnejSo
zanko. In moderna nacionalna drZava se je predobro naucila lekci-
je seksualnega prevratniStva, da se ne bi znala boriti na biopoliti¢-
nem polju na vse bolj pretajene nacine, ki posku$ajo seksualnost
oropati osebnega in uporni$kega elementa. Seksualnost - ali ni
spet kanibalizirana in prodana v svojih multipliciranih razli¢icah
kot svobodna izbira ali, v najboljSem primeru, izpraznjena vsakr-
$ne politi¢ne vsebine? Homoseksualci, transeksualci, interseksu-
alci, AIDS bolniki, S/M-scena, alterji vseh vrst se $e kako zavedajo
politi¢nosti seksualnosti. Mainstream v subverziji zaostaja, vse do-
kler Eva ne bo imela bi¢a namesto torbice in dokler ne bo ruski
umetnik tisti, ki na kolenih prejema seme Medvedka - z enakim
nasmeS$kom, kot ga ima nono, potopljen v svoje spomine. 00



Erotika, orientalizem in seks

mnogoterost pojmovanja erotizma v islamu

piSe SAMI AL-DAGHISTANI

eza med erotizmom in religijo ni nekaj novega. Od

leta 500 pr. n. 8t. pa vse do danes je bil seksual-

ni del te enacbe redkokdaj poudarjen ali pa je bil

omenjen povsem ezoteri¢no. Cetudi je seksual-
nost pogosto zavita v ortodoksijo, ostaja eroti¢na tematika
pomemben Clen te ekspresije, pogosto celo povezan s samo
duhovnostjo. Eroti¢nost je za Johana Wintersa domena spol-
ne ljubezni in neukrotljive Zelje (sle), kar pa ne velja le za
fizi¢no realnost. Eros je bil zgodovinsko dokaj pozitivna fi-
gura, »najbolj iskren od umrljivih bogov, Sele kasneje pa
prevzame bolj nagajivo podobo. Beseda ¢utnost je imela prav
tako zelo bujno zgodovino. Njen dobesedni pomen se nave-
zuje na Cute, fizi¢ne in seksualne, erotika pa je tekom stoletij
v islamu igrala pomembno vlogo.

Psihoanaliza, falus in dialektika erotike v islamu

Freud je zdruZil pojem ljubezni s seksom in naznanil ljubezen
kot sublimno abstrakcijo fizi¢nosti, v svojih klini¢nih anali-
zah seksualnosti pa je priskrbel odsko¢no desko za nadaljnje
raziskave C. G. Junga in E. Fromma. Na eroti¢nost ni gledal s
transcendentalnega aspekta. Pa vendar obstaja povezava med
Freudovimi odkritji in misticizmom, namre¢ povezava med
ljubeznijo in smrtjo. Freud se je podrobneje kot Schopenshau-
er pred njim posvetil tem idejam in razvil teorijo dialektike
med erosom kot prokreativno energijo in thanatosom, smrtjo.
Eros kot impulz Zivljenja je nasproten smrti kot strukturi zlo-
ma. Le skozi nasprotovanje obeh primordialnih instinktov je
po njem moZno razloZiti bogastvo multiplicitete fenomena Zi-
vljenja, saj se vse Zivljenje gibljemo med tema dvema silama.

Winters razlaga, da se eroti¢nost navezuje na energijo in
ni enaka niti libidu niti socialni konstrukciji poZelenja. Ni
nemoralna energija, temvec »estetika sakralizacije seksual-
nosti«. Je seksualni instinkt, izraZen skozi kanale umetno-
sti, ljubezni in pogosto misticizma. Eroti¢no je potemtakem
»vel« kot seksualno. Tema erotike je ponavadi v filozofiji in
teologiji implicitna oz. ezoteri¢na, medtem ko je pojem ljube-
zni povsem ekspliciten.

Naslednja pomembna tocka diskusije je falocentri¢nost
in seksualni latentni podton arabskega jezika v terminu Zr-
tvovanja. Arabski koren g-r-a (ka-ra-a) bi lahko prevedli kot
»biti blizu, priti blizu«. Ta termin je identi¢en hebrejski besedi
korban, ki pomeni »Zrtvovanje«. Implicitno je ta termin blizu
terminu »svetost«, kakor je to moc opaziti v latinskem »sacri-
ficium« (sacer — »sveto, facere — »narediti«). Ta naracija se
pojavlja tudi v stvaritvi prvega ¢loveka: qarraba — »postati bli-
zu« kot nacin Zrtvovanja. Kakor trdi Mahdi Tourage iz Uni-
verze v Ontariu v navedbi Lana, je seksualnost te podobnosti
moc¢ opaziti v terminu muqaraba (»dvigniti noge«), in sicer
zavoljo spolne zdruZitve. Ta spregledana lingvisti¢na poveza-
va med Zrtvovanjem in eroticizmom ni posebnost arabskega
jezika, temvec je glede na hegeljanski subjekt Georges Batail-
lea to globoka povezava. Impliciten seksualni podton pomeni
za Batailleja diskurz o Zrtvovanju in erotizmu - intrinzi¢no

nasilje, ki ga erotizem znotraj religije generira. V tej ludi bi za
Touraga koranski termin »qurban« (obred Zrtvovanja ovce za
islamski praznik) lahko razlozili kot »premagovanje trpljenja
razdvojitve in individualnosti« ter podobnost kontinuiranosti
bivajoCega v svetem. Temu pa je zelo blizu misti¢na izku$nja
kontinuiranosti bivajo¢ega v domeni smrti oz., kakor pravijo
sufiji — stanje fana (prekinitev posameznega sebstva). Doloce-
ne sufijske avtoritete tako zagovarjajo, da seksualna zdruZitev
vodi v to izku$njo, ¢etudi je le trenutna.

Sufizem in spolna kozmologija

Diahroni¢no preucevanje tematike pomeni poznati zgodovi-
no islamske misli zadnjih 1300 let in njen umetniski ter in-
telektualni razvoj, zato se bom omejil le na dolocene figure
sufizma. Eroti¢nost Zrtvovanja v sufizmu kaZe, da je samo »Zr-
tvovanje« (predaja posameznika vi§jim zakonom) potrebno.

Pionirka islamskega misticizma je, morda za nekoga pre-
senetljivo, Zenska z imenom Rabi'a al Adawiyya iz Basre, da-
nas$njega Iraka (umrla 801). Za Al Adawiyyo mysterium fasci-
nans prednjaci pred mysterium tremendum. Zasluzna je, da je
kot prva predstavila koncept ljubezni znotraj misti¢nega, pa
ne kot podloZno ljubezen kot znak vestne muslimanke, tem-
ve( kot strastno ljubezen, ki ima za cilj zdruZitev z Resnico.
Rabi'a je gojila predvsem ljubezen do Kreatorja, ki je bil zanjo
tako absoluten, da ni pristala na nobene kompromise Zivlje-
nja z drugim ¢loveSkim bitjem. Nekoliko drugacna je zgodba
Ibn Arabija, enega najvedjih islamskih mistikov, avtorja vec
kot 400 del, ¢igar namen je bil predvsem tantri¢en: spolnost
kot duhovna praksa, ki razkriva njegov model kozmologije.
Najbolj popolna realnost od vseh ustvarjenih sfer je v islamu
¢lovesko bitje. Za Ibn Arabija se lahko od vseh bitij le ¢lovek
najbolj pribliZa Resnici. V mislih ima dolo¢nega ¢loveka, seve-
da - Zensko. To je zagotovo njegova osebna preferenca, a po-
dobno kakor taoizem Ibn Arabi trdi, da je univerzum ustvarjen
na ontoloski razliki metafizi¢nega dualizma spolov. V naspro-
tju s taoizmom pa preferira feminilni aspekt Narave. Narava
kot Zenska, ki sprejema in reflektira ustvarjeni svet, pomeni
najmocnejSo vez s Kreatorjem. Njena receptivnost dovoljuje,
da se bivajoCe manifestira in poleg tega kot kreativni impulz
postaja mati vseh reci. Ibn Arabi ni Zelel filozofirati o stvarje-
nju, temvec izkusiti nebesko prezenco, od tod pomembnost
spolne zdruZitve. Feminilnost in erotizem sta tako dve poti do
misti¢ne izku$nje Resnice.

Orientalizem in eroti¢nost v islamu

Privla¢nost ter nepoznavanje islama in njegovega pogleda na
spolnost sta pomenila tudi nerazumevanje islamske kulture.
Med tradicionalnim diskurzom islamskega sveta in zahodno
sodobno percepcijo zija velik prepad tudi, kar se tice erotike
in intimnosti. Iz Stevilnih arabskih tekstov med letoma 850 in
1850 je mo¢ dognati, da obstaja izredno velik nabor diskurzov
o erotiki in spolnosti znotraj islamske misli. Ze v 9. stoletju so

avtorji pisali traktate, »nasvete za seksualno Zivljenje«. Skozi
vsa stoletja islamske kulturne zgodovine je vlogo igrala spolna
etika, kakor je o njej pisal poznani al-Ghazali, ki je spolni akt
obravnaval kot nekaj neomejeno pozitivnega, in pa za njim
kasneje pomemben literat in lingvist Al-Mulibb1 (1651-1699),
za katerega je bilo recimo kamenjanje zaradi preSusStva popol-
noma nezamisljivo.

Delo iz 15. stoletja The Perfurmed Garden avtorja Sheikha
Nefzawija, muslimana, ki je Zivel na podrodju danasnje Tu-
nizije, je bilo leta 1420 izdano kot vodi¢ v knjiZni obliki za
veljake v Tunisu. Rezultat je delo, ki se bere kot eroti¢na en-
ciklopedija, vkljucujo¢ nasvete in tehnike, kako se izogniti
dolocenim boleznim in kako osvojiti prenekatere oprijeme
spolnega Zivljenja. Eroti¢na enciklopedija je bila prevedena v
angledcino Sele leta 1886. Prevajalec Sir Richard Burton je pre-
senefeno opazil, da je priro¢nik za spolno Zivljenje v severni
Afriki dokaj priljubljen, kar nakazuje ne le na aktivno spolno
Zivljenje prebivalcev, temve¢ predvsem na kulturno ozave-
$¢enost in stopnjo produkcije tovrstne literature. Da pa je ta
literatura nasla pot med bralstvom Anglije 19. stoletja, prica o
doloCenem viktorijanskem odnosu do islama in seksualnosti.
Za viktorijance je bil islamski svet nekaj misterioznega, ek-
soti¢nega, eroti¢nega. Nemalo mladih AngleZev, naveli¢anih
frigidnih omejitev viktorijanske Britanije, se je udeleZevalo
odhodov v severno Afriko in severozahodno Indijo, Ki je prav
tako povecini muslimanska. Podoba islamskega sveta kot oaze
senzualnih uZzitkov in slasti (orientalisti¢ni pogled) je trajala
vse do 20. stoletja, ko se je prevedlo tudi Tiso¢ in eno no¢ in v
v filmski obliki upodobilo eroti¢no interpretacijo tega dela z
naslovom Arabian Nights. Tiso¢ in ena noc, literarni zaklad, ki
vsebuje zgodbe o ljubezni, prigodah, moralne reke in poucne
povesti, je s svojim senzualizmom in eksotizmom neposredno
vplivala na orientalno 3olo francoskih slikarjev iz 19. stoletja,
ki so navkljub mojstrski upodobitvi »Orienta« s svojimi slika-
mi kreirali ideolo$ko posredovan imaginarij BliZznjega vzhoda
in islama - enostransko konstrukcijo sveta, ki so mu pripi-
sovali dolo¢eno podobo. Ta podoba se je leta 1979 z iransko
revolucijo, Ki je bila s strani Zahoda percepirana kot katapult
radikalne Siitsko-islamske nasilne antizahodne zavesti, pov-
sem spremenila. Nenadoma Zahod eroti¢nih fantazij ni mogel
projecirati na BliZnji vzhod, kar je oskrunilo zahodni mit o is-
lamu kot monokulturi.

Cetudi je islam eksoti¢en, ¢aroben, je po drugi strani §e ne-
varno skrivnosten. Islamska zgodovina je tako porodila nema-
lo eroti¢ne in homoeroti¢ne poezije (ghazal), Ki je celo uzivala
ugled »visoke literature« (‘adab). Brez dvoma bi na klasi¢no
islamsko kulturo potemtakem lahko gledali kot na samoniklo
in avtenti¢no stopnjo ars erotice. 00
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»Turning normal into primitive«

fotografija TADE] VAUKMAN
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Leaving sometning to the imagination

Diskurz o eroti¢ni umetnosti in pornografiji

piSe KAJA KRANER fotografiji ANDRE] LAMUT

[V vedji meri ostajamo v nekak3ni skicozni formi, da
izpostavimo aspekt nedokon¢ne interpretatibilnosti, ki
je tokrat ne poskuSamo povsem zabrisovati z uvelja-
vljenimi nacini vzpostavlja kontinuiranih prehodov (ki
domnevno oponasajo/manifestirajo naravni tok misli).
V ne-osebni tretji osebi pa najbrz zato, ker poskuS§amo
govoriti poudarjeno mnogotero, isto¢asno (1) ozave§ce-
no ne-klasi¢no-(individualno)-avtorsko in (2) spajati
razli¢ne poglede obenem, torej uteleSeno in objektivizi-
rano mnogotero.
Tretja oseba kot mnoZina/mnoZica v ednini/skozi njo.]

»Anyone who examines the history of western art must be struck
by the prevalence of images of the female body. More that any
other subject, the female nude connotes ‘Art'.«

Razmisljati o umetnosti, erotiki in pornografiji na primeru
upodobitve Zenskega telesa ni najprikladnejSe, pa ne eno-
stavno zato, ker gre za najpogostejSi/najbolj uveljavljeni
objekt seksualne Zelje, temvec gre - kot v citatu izpostavi
Lynda Nead - tudi za eksemplari¢en primer zahodne mo-
derne umetnosti. Tukaj se tako — Cetudi se v preizpraSevanju
eroti¢nega/pornografskega uc¢inkovanja umetnosti omejimo
na razmislek (1) v kontekstu seksualnosti, ker gre pac za naj-
bolj uveljavljeni kontekst (pri ¢emer se delamo, da je pojem
seksualnosti nekako samoumeven), sploh pa (2) na preizpra-
Sevanje forme reprezentacije, ki ima eroti¢en/pornografski
ucinek - posredno dotikamo tudi vpraSanja kakr§negakoli
potenciala/u¢inkovanja umetnosti.

[Skozi abstraktno-teoreti¢no perspektivo je jezik prven-
stveno pomensko mnogoter, ¢etudi je »v praksi«, govorici
ta mnogoterost, dialogi¢nost v vedji ali manjsi meri skrcena,
zafiksirana. Po nekem kljucu pa se zdi, da se v kontekstu
umetnosti (»poetskega jezika«) ohranja v veliko vecji meri.
Zato je bolj smiselno, sploh pa manj naporno umetnost in
uc¢inkovanje umetnosti preucevati »posredovano«, prek
dokumentov o tem, kako je u¢inkovala, prek zapisov o tem,
kako naj bi u¢inkovala.]

»A vulva traced amidst deep brown pubic hair, whose detail
evokes the eroticism of each brush stroke.«

»The almost anatomical description of female sex organs is
not attenuated by any historical or literary device. Yet thanks
to Courbet's great virtuosity and the refinement of his amber
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colour scheme, the painting escapes pornographic status.«

»More precisely, Courbet masterfully continued to dwell on
the imprecise border that separates the sublime from the exc-
remental: the woman's body in L'Origine retains its full erotic
attraction, yet it becomes repulsive precisely on account of this
excessive attraction.«

Vsi citati se nanaSajo na isto umetniSko delo, enega naj-
bolj znanih primerov eroti¢nega slikarstva, delo Izvor sveta
(L'Origine du monde) Gustava Courbeta. Izvor sveta je nasli-
kani Zenski model, zveden na razkreceni izrez spolovila, ki je
frontalno postavljen na gledal¢ev (v)pogled. Delo je sploSno
sprejeto primer eroti¢ne upodobitve, kljub temu da frontalna
poza, izrezani »odvecni deli« telesa (obraz, telesne okondi-
ne), povsem nezastrto spolovilo, ki ga zraven vsega naStetega
krasijo Se sramne dlake, neko¢ rezervirane izklju¢no za por-
nografski Zanr (vse umetni$ke Venere/Eve/Sabine itd. so pra-
viloma brez), govorijo o ravno nasprotnem. Razlika med ero-
ti¢nim in umetniSkim ter pornografskim in neumetniskim
postane Se bolj ocitno nepredvidljiva na primeru sodobne
apropriacije Izvora sveta s strani Tanje Ostoji¢ v delu, izvorno
naslovljenem Brez naslova (po Courbetu), »spontano« pa EU
Panties. Gre za fotografsko ponovitev Courbejeve situacije: na
mestu motiva nastopa umetnica sama, spolovilo pa je zakrito
z modnimi hla¢kami, ki jih krasijo evropske zvezde. Delo je
bilo razstavljeno v obliki reklamnih panojev na Dunaju leta
2005, tik pred avstrijskim predsedovanjem EU. Takoj je bilo
deleZno splodnega zgrazanja, oznaceno za pornografsko ter
kot tako tudi odstranjeno iz javnega prostora.

Ce se za pomo¢ znova obrnemo na »posrednike, je ero-
ti¢no v bolj ali manj vseh primerih definirano v nasprotju do
pornografskega ter se nasploh veZe na Stevilna druga naspro-
tja: »Cistic/motiviran uzitek, sleCeno (nude)/golo (naked), im-
plicitno/eksplicitno, latentno/manifestativno. Razlike med
interpretacijami praviloma nastajajo predvsem v kontekstu
lociranja izvora razlike med eroti¢nim/pornografskim. Vsi in-
terpreti se strinjajo, da vir eroti¢nega/pornografskega uc¢inka
ni izklju¢no v »vsebini«, temve¢ v »formi« upodobitve.

[Erotika in pornografija]
Vecina sodobnejSih interpretacij se v tematizaciji razlike

nasloni na avtorja enega najbolj celostnih obdelav Zanra
akta, umetnostnega zgodovinarja Kennetha Clarka, ki vpelje

omenjeno razliko med sleenostjo (nude) in goloto (naked).
Akt, torej umetniSka upodobitev predvsem golega Zenskega
telesa, po Clarku ni enostavno to, kar smo pravkar zapisali,
temvec predstavlja poseben tip golote. Ta se vzpostavi v pro-
cesu upodabljanja, umetniSke »obdelave« realnega telesa
modela (»materiala«), ki je transformirano v idealno formo.
VisokoumetniSka upodobitev sicer ne izkljucuje »seksualne
vsebine« kot del upodobitve (Clark celo priznava, da je to
pravzaprav eden glavnih ¢arov Zanra), vendar umetnosti pri-
pisuje neke vrste potencial za imaginacijo in kontemplacijo,
ki je definiran v nasprotju z vzbujanjem »pobude za akcijo«,
kar naj bi bila domena pornografije.

Clark torej izpostavlja to, kar smo Ze predpostavili — raz-
li¢no ucdinkovanje eroti¢nih in pornografskih upodobitev.
»Formo, ta nadvse zagonetni pojem, iz katerega naj bi iz-
virala razlika med uc¢inkovanjem podobe, pa je kljub temu
mogoce definirati in »locirati« zelo razli¢no.

»V teh fotografijah je prisotna vrsta sublimacije, ki omo-
goca oclesu doZivljanje in vZivljanje v sceno, seksualizacija ni
omejena zgolj na telo modela, temvec se razprsi tudi na druge
elemente slikovnega polja, na oblikovanje telesnosti, prostora,
komporzicije, proporcev. Prve eroticne fotografije so oblikovale
dovolj prepusten prostor za gledallev pristop, empatijo, insce-
nacijo, fabulo in fantazmo, skratka, imele so dovolj »kreativ-
nega potenciala«, da so gledalcu omogocile doZivetje celotne
eroticne napetosti, ki ni zvedena zqgolj na genitalije, temvec jo
vzdrZujejo razmerja med vsemi elementi podobe.«

V kontekstu forme kot organizacije slikovnega polja je v ci-
tatu razlika eroti¢no/pornografsko enaka razliki seksualizacije
celote/dela. Kljub temu jo je zelo tezko lociti od neke ideje de-
gradacije upodabljajocih praks, ki so v sodobnosti domnevno
ultimativno pornografske iz golega dejstva, ker so zavezane
logiki kapitala, mnoZi¢ne potrosnje itd. Erotika tukaj nastopa
kot neke vrste pornografija »z okusom« ter se podtalno lepi
na razliko med elitnim, visokoumetniSkim in mnoZi¢nokul-
turnim. Okus, upodabljajoce ve§¢ine, ¢ut za estetiko ipd. seve-
da niso v nobenem primeru nekak$ne abstraktne kategorije,
saj so prakti¢no nerazlocljive od raznolikih »druZzbenih impli-
kacij«. V tem smislu tudi bere Lynda Nead Clarkovo distinkci-
jo naked/nude: »Nakedness is a mark of material reality; whereas
nudity transcendents that historical and social existence, and is a
kind of cultural disquise. /../ they /.../ represent a greater and les-
ser degree of cultural mediation, with nakedness still representing
the more transpared signs of class and sexuality.«



[visokoumetniSko = estetsko = ve¢ja mera »kulturne
mediacije«]

Za razliko od Neadove, ki pravzaprav ne govori toliko o
sami formi upodobitve, se Linda Williams v knjigi Hard core
nasloni predvsem na upodabljajo¢e konvencije kot osnovo
za razli¢na ucinkovanja podobe. (Hard core) pornografija
po Williamsovi teZi k specifi¢ni organizaciji upodobljene-
ga telesa, katere ucinek je maksimilizacija vidnosti telesnih
delov, ki najbolj obi¢ajno implicirajo »seksualno vsebino«.
Kljub temu veliko teoreti¢ark zavrac¢a takSno poenostavlja-
nje, Beverly Brown tako izpostavi, da ¢e bi pornografijo
dejansko dolocalo enostavno to, kar je prikazano, sploh pa
najvecja moZna mera eksplicitnosti prikaza, bi medicinski
ucbeniki in bioloski prerezi dejansko predstavljali najvisjo
stopnjo pornografskega.

Zadeva je ocitno bolj kompleksna, zato nekateri interpre-
ti eroti¢nega/pornografskega uc¢inka ne locirajo »direktno«
v formo, temvec se naslonijo predvsem na proces recepcije
in interpretacije. Po mnenju Jill Bennett namrec ne gre eno-
stavno za to, da je doloCena podoba eroti¢na/pornografska (ta
distinkcija je pri njej pravzaprav identi¢na distinkciji umetni-
Sko/neumetnisko) zaradi forme/na podlagi nje, ki povzroci
drugacen ucinek, temve¢ podoba najprej sprozi dolo¢en uci-
nek ter je Sele retroaktivno definirana kot umetniska/neu-
metniSka; ravno na podlagi tega ucinka.

[UMETNOST = staying in the realm of contemplation]

Razlika torej za Bennettovo primarno tici v razli¢cnem udin-
kovanju podobe na gledalca: eroti¢na, tj. umetni$ka upodo-
bitev deluje z distanco. Sicer (lahko) vzbuja gledal¢evo Zeljo
po gledanem telesu, vendar umetnost bazira na umetnikovi
zmoznosti podreditve Zelje razumu med ustvarjalnim/upo-
dabljajo¢im procesom. Realno telo modela je na tak nacin
namrec objektivizirano, abstrahirano, idealizirano, kot tako
pa sproZa specifi¢en tip seksualne Zelje, ki se dejansko lahko
zadovolji v okvirih (vizualne, estetske) reprezentacije. Poan-
ta umetnosti je torej mehanizem transformacije (podreditve)
Zelje, ki ne povzroca akcije v realnem svetu. Razlika med
Clarkovo slecenostjo in goloto pa ima vendarle tudi povsem
formalna obeleZja: eroti¢no se manifestira skozi ravno pra-
vSnjo dozo zakrivanja in razkrivanja, na primer skozi tele-
sno pozo, oitno namenjeno gledalcu, ki pa vendarle hkrati

vzbuja obcutek, da se Se ni razkrila v celoti (najveckrat gre za
delno zakrivanje spolovil, prsi itd.). To deloma nerazkrito je
nekakS$en preostanek, past za gledal¢evo imaginacijo, hkrati
pa mehanizem vzpostavljanja distance, kar omogoc¢a obcutek
kontrole nad podobo, na podlagi katere se ta lahko konstitu-
ira kot aktivni subjekt.

Kenneth Clark zelo jasno formulira: »The moment art
becomes an inscentive to action it loses its true character.« In
Cisto mimogrede zraven ucinka pornografije (aspekte por-
nografskega tudi v kontekstu znanih umetni$kih upodobi-
tev doZivlja kot too strong flavour added to a dish) obsodi Se
»umetnost s komunisti¢nim programomx«.

[UMETNOST # PORNOGRAFIJA/DOKUMENT/PROPAGANDA]
[Kje/kako se vzpostavlja/manifestira eroti¢no?]

Na podlagi razli¢nih konceptualizacij »lokacij« razlike med
eroti¢nim in pornografskim bi tako lahko govorili o razli¢nih
nacinih manifestacije eroti¢nega, ki se v veliki meri nanas$ajo
na razli¢na razumevanja »formex.

[EROTIKA FORME]

»Telesi moskeqga-Zenske, ¢loveka-Zivali sta potopljeni v tkivo
narave, tako da se meje med oblikami zabriSejo in zdruZijo v
neskoncno trepetanje linije. /../ Tiha zgodba erotike med spo-
loma involvira gledalca, ki s svojo lastno interpretacijo aktivno
sodeluje pri soustvarjanju dogajanja.«

Forma je v okviru erotike forme razumljena bodisi kot strogo
estetsko-formalni vidik umetniSkega dela (kot v citatu, kjer
se »kemijak med upodobljenim parom na nek nacin prestavi
Se na gledalca) ali pa se nanaSa na omenjeno seksualizacijo
dela/celote slikovnega polja oziroma upodabljajoce konven-
cije, kjer se torej »kemija« v najvec primerih vzpostavlja med
gledalcem in na specifi¢en nacin formalno posredovanim
upodobljenim(/o).

[EROTIKA GLEDANJA]

Abigail Solomon-Godeau v besedilu Reconsidering erotic
photography primerja razli¢ne fotografije predvsem golih
Zenskih teles iz okoli leta 1850, pri ¢emer nekatere spadajo
v Zanr académie, so torej akademske Studije golega telesa,

druge pa v kontekst pornografije. Kot ugotavlja, so razlike
minimalne (razli¢na pozicioniranja golega telesa v okolje,
nekoliko druga¢ni zamiki telesa ipd.), zato ¢isto formalna
baza upodobitve o¢itno ne more biti izvor domnevno razlic-
nega ucinkovanja. Namesto erotike forme/vsebine predlaga
koncept erotike gledanja.

V kontekstu erotike gledanja ne gre toliko za zgoraj na-
Stete opcije, prek teh pa za v nekem smislu specifi¢ne strate-
gije naracije upodobitve. (Predpostavljena) prisotnost gledal-
ca je manifestirana v samem okvirju upodobitve, vpisana v
samo umetnino in na to mesto je gledalec v procesu gledanja
tudi interpeliran. Se vedno pa ni najbolj jasno, kje prihaja do
razlike v u¢inkovanju. Tukaj je lahko v pomo¢ navedeni pou-
darek Jill Bennett, ki v kontekstu eroti¢ne upodobitve govori
o interpellation of a thinking subject, medtem ko pornografska
deluje na »telesno komponento« (corporeality) gledalca (iz
teiste reference na distinkcijo um/telo po njenem mnenju
tudi izhaja uveljavljena »hierarhija« med erotiko in porno-
grafijo). Eroti¢ni impulz podobe se, kot izpostavljeno, lahko
zadovolji v okvirih reprezentacije, sploh pa se prek organiza-
cije vidnega polja (hkratno zakrivanje in razkrivanje) vzpo-
stavlja vtis prikrite resnice (telesa). Gledalec je interpeliran as
one who seeks that truth.

[Kljub temu pa tudi erotika gledanja ne uspe pojasniti
zaCetnega konkretnega primera — delo EU Panties Tanje
Ostoji¢, ki naj bi tako po nacinih organizacije slikovnega
kot tudi vidnega polja sodilo v obmodje eroti¢ne upodo-
bitve. V tem kontekstu je zato morda smiselno nakazati
Se tretjo opcijo, EROTIKO INTERPRETACI]JE, ki se ne
osredotoca izklju¢no na intervizualne »stimulacije,
temvec poskus$a vkljuditi tudi intertekstualne, posega na
obmodje t. i. visual securitization. Ne toliko za obravnavo
vizualnega materiala v okviru teorije o umetnosti, ampak
security studies, Kjer se tematizacija formalne plati podobe
oziroma specifi¢nega nacina relacionarnosti v procesu
recepcije dopolni s preusmeritvijo pozornosti na (poten-
cialno eroti¢ne aspekte) engagement with the discourses
already in place.

[erotika interpretacije = poskus interpretacije interpretacije]] oo
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Sminka, kri in rde¢i salonarji

piSe ZALA RAZPOTNIK, fotografiji ANDRE] LAMUT

taranje, to neproduktivno, odvec¢no in problemati¢no
perativ »aktivnega« in »uspe$nega«. Z lepoto obsedena
kultura z neutrudnim preprecevanjem lastnega razkroja
prikazuje staranje kot neuspeh in propad. Ceprav problematika
zadeva pomembna vpraSanja marginaliziranja in druZzbenega
izkljuCevanja, se zdi, da je videna predvsem skozi telo. Pred-
postavljena izguba fizi¢ne privla¢nosti, avtonomije in nadzo-
ra nad lastnim telesom predvideva zdrs v socialno nevidnost,
pri ¢emer je spol pomembna kategorija. Stara telesa so zaradi
svoje neokusnosti in strasljivosti zakrita, a hkrati zaradi vidnih
stigmatiziranih sledi ¢asa hipervidna. S fizicno mocjo in estet-
skim videzom neodtujljivo povezana seksualnost je v starosti
obravnavana kot sprevrZenost in tabu, postarano telo pa je, po-
dobno kot hendikepirano, videno kot infantilizirano in aseksu-
alno, ki potrebuje zunanjo pomog, skrb in intervencijo.
Leto$nji 18. mednarodni festival sodobnih umetnosti Me-
sto Zensk je preizpraSeval ustaljene druZzbene podobe stara-
nja in starosti ter z razli¢nimi umetniSkimi praksami upoda-
bljal in demistificiral tisto, kar je sicer pregnano v nevidnost.
V okviru festivala se je predstavila tudi performerka Rocio
Boliver, ki zaradi svojih provokativnih in kontroverznih na-
stopov, v katerih pogosto kriti¢no izpostavlja druzbeni polo-
Zaj Zzensk, velja za eno radikalnejSih umetnic body arta v Me-
hiki. V svojih delih se predstavlja z umetniSkim imenom La
Congelada de Uva (v prevodu to pomeni zmrznjeno grozdje
v obliki lucke), ki si ga je nadela po performansu, v katerem
je pijaco iz grozdja uporabila kot spolni pripomocek za ma-
sturbacijo. Od samih zacetkov svoje umetniSke dejavnosti, ko
je leta 1992 pricela z branjem porno-eroti¢nih besedil, je po-
drodje seksualnosti stalna referenca njenega dela, pri ¢imer
se posluZuje razgaljanja in razli¢nih posegov v telo.
Telo, v katerega se vpisujejo razli¢ne druzbene prepove-
di, je hkrati mesto, ki ponuja moZnosti sprevracanja utrjenih
normativov in regulacij, ki ga konstruirajo. Prikazovanje ek-
splicitne seksualnosti, ki je pomemben del La Congeladine
estetike, ni cilj samo po sebi, temvec je sredstvo za subverzijo
uveljavljenih reprezentacij telesa in seksualnosti. Poleg tega
pa seksualnost predstavlja tudi orodje za prevpraSevanje dru-
gih hegemonskih diskurzivnih praks in druZbeno-politi¢nih
problematik. Tako na primer v performansu kot ambasador-
ka dobre volje (La embajadora de la buena voluntad) $pan-
ski kulturi vrne nevarno, pred stoletji podarjeno simboli¢no
darilo - figuro Jezu$cka, ki jo je preko meje stezka pretiho-
tapila v svoji vagini, in predstavlja posledice misijonarskih
pohodov nad juZznoameriSka ljudstva. Uporaba genitalij v to-
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vrstnih performansih ni naklju¢na - ¢e ne bi bila seksualnost
Se vedno stvar tabujev in druZbenih restrikcij, bi si izbrala
drugo sredstvo, pojasnjuje La Congelada, tako pa je Se vedno
univerzalna Ahilova peta, z udarcem na katero je mogoce lju-
di zbuditi iz letargije. Razgaljeno telo tako ni vzpostavljeno
kot objekt poZelenja z namenom vzbujanja seksualnih uzit-
kov, ob ¢emer razreSevanje dihotomije med umetniskim in
pornografskim postane brezpredmetno - »kaZem picko, joske
in rit ter se s tem zahvalim druzbi, ki mi daje delo,« kot La Con-
gelada Saljivo primerja poloZaj umetnice s kurbo.

Avtori¢in umetni$ki credo temelji na zasledovanju in
subverziranju kulturno zakoreninjenih strahov in tabujev,
ki posegajo v telo in seksualnost. »O ¢em ne Zelite govoriti, da
La Congelada to zakrici? Cesa se sramujete, da La Congelada to
pokaZe? Kaj je vas strah, da ga La Congelada razblini? Cesa se
ne bi smelo, da La Congelada to naredi?« Naj gre za uporabo
marginalnih telesnih praks ali akt, v katerem z nogami za
glavo uziva v susiju, postreZenem na lastnem anusu, vselej
ustvarja Sum v ustaljenih reprezentacijah (Zenskega) telesa.
Pri tem uporablja svojo lastno bizarno in groteskno estetiko,
ki vzbuja raznoliko paleto emocij ter reakcij, in performans
kot umetniSki format, ki ji omogoca zavzetje javnega prosto-
ra ter preZivetje cenzure in ki ga sama opredeljuje kot »zave-
stno brco nezavednemux.

Na festivalu videni performans Med menopavzo in staro-
stjo se v za umetnico znacilni ikonografiji poigrava s pomeni
staranja z vidika neskon¢nega uprizarjanja Zenskega telesa
in seksualnosti v skladu z imperativom mladosti. Repre-
zentiranje menopavznega telesa (in seksualnosti) je moc¢no
zaznamovano s socio-kulturnim kontekstom - v zahodnem
svetu je ta predvsem pod vplivom medicinskih diskurzov,
ki opravicujejo vzpostavljanje vecjega nadzora nad Zenskim
telesom. Menopavza metafori¢no lahko predstavlja obliko
iniciacijskega prehoda v novo Zivljenjsko obdobje, ki je sim-
bolno zaznamovano z izgubo, in kot taka omaje dominantne
diskurze, ki Zenskost konstruirajo kot uteleSenje plodnega,
lepega in seksualno privla¢nega.

S performativnim uprizarjanjem podobe postaranega tele-
sa, Ki je sicer predpostavljeno kot nezaZeleno, celo obsceno,
ta Ze s samo prisotnostjo in vidnostjo deluje transgresivno. Ko
La Congelada gola stopi pred ob¢instvo in v bole¢inah skuSa
z dolgimi z oranZne na sivo prelivajo¢imi se lasmi pretrgati z
znamenji ¢asa, oZivijo kulturno zastrte podobe, saj je Ze sama
golota, ki ni v skladu s prevladujo¢imi nacini prikazovanja
Zenskih teles in ne sluZi seksualni nasladi, subverzivna.

Postarano telo je v nasprotju z idealiziranim, mladim, ki

je pogosto reprezentirano s podobami nezrelega, gladkega
adolescentnega telesa, videno kot odmik od zapovedane nor-
malnosti. V doseganju poZeljivosti, estetske dopustnosti in
dovoljSne dostojnosti, da postane vidno, se potro$nisko telo
posluZuje razli¢nih posegov obnavljanja in pomlajevanja. Ta-
k3ni seksisti¢ni in ageisti¢ni produkciji telesa se La Congela-
da posmehuje ter jo prikaZe v vsej svoji bizarnosti in grote-
sknosti. Ko svoje telo prelepi z lepilnim trakom in ji pri tem
pomaga celo obdinstvo, se ustvari konsenz, da (staro) vselej
nepopolno telo potrebuje intervencijo. La Congelada utelesi to
izmaliceno karikaturo plasti¢nega telesa in se sprehodi med
bodecimi Zicami, ki jo ranijo. S posegi v svoje telo in uprizar-
janjem bolecine, ki je sicer njen lajtmotiv, omogoca utekoci-
njenje psihi¢nih bolecin, s imer emocije dobijo vizualno moc.
NaSminkana in krvava, v ¢edne nogavicke in rdece salonarje
obuta, z injeciranim in prerezanim telesom se prikaZe v vsej
svoji boleci lepoti. Tako urejena uprizori maskarado, prej bo-
dedi koridor se spremeni v krvavo pisto, ki jo zapolni s satiric-
no zaostrenim uprizarjanjem in oponasanjem trivialnih ero-
ti¢nih poz. V svojem plesu se nastavlja kot objekt poZelenja na
nacin, da razkazuje svojo grozljivo in bizarno podobo, s ¢imer
se posmehljivo oddalji od mizoginega pogleda ter ga s tem
subverzira. »Da bi se starala ljubko? Vraga, ne!« Telo, na kate-
rem se uprizarjajo karikirane zapovedi, dekonstruira diskur-
ze, ki se vanj vpisujejo, tako da normativno vedenje potencira
do tocke, na kateri zapovedi postanejo groteskne, nadrealne
in neracionalne. S parodijo na ta nacin spreobrne druzbeno
utrjene reprezentacije telesa in estetike ter pokaZe na izrojeni
ritual lepoti¢enja in uprizarjanja Zenskosti.

V zakljucku performansa, ki je hommage kontroverzni
pevki Chaveli Vargas (v Sestdesetih letih je odkrito prepeva-
la homoeroti¢na besedila), se pokloni na novo vzpostavljeni
telesnosti. »Ponme la mano aqui, Macorina'« zapoje na oltarju
kapelice pod podobo Marije Guadalupe in zaigra na pi¢kafon
(pepafono), inStrument, ki je avtoricin lastni izum, sestavljen iz
pumpe in v vagino vstavljenega lija. Z njim pogosto razveselju-
je izbrano ali naklju¢no ob¢instvo, kot glasbilo je bil spremljan
Ze celo z opernim vokalom, pa tudi preganjan s strani lizbon-
skih policistov. Ob zvokih preZlahtno uglaSene picke, katerim
je po odzivih odobravanja sledil bis, spremeni percepcijo gle-
danja, vzpostavi nadzor nad lastno seksualnostjo in telesom
ter ponudi alternativno iskanje eroti¢nih uzitkov. Z osvetlitvijo
cenzuriranega zdruZi navidezno dihotomijo, ki se sicer prevesa
v prid lepega, mladega in eroti¢nega telesa v nasprotju s po-
staranim, bolnim in neprivla¢nim, ter tako vzpostavi druga¢no
dikcijo, Ki starega in eroti¢nega ne razdruZuje. co



Uvod v razpravo o ljubezenskem ra¢unu

piSe RAZISKOVALNA SKUPINA ZA MATERIALISTICNO TEORIJO ZMENKAN]JA

azpravo o racionalni alokaciji druZbenih libidinal-

nih virov moramo zaceti s kratkim zgodovinskim

pregledom neke danes povsem obicajne in sploSno

uveljavljene, a vseeno, gledano sociolo$ko, precej
nenavadne druZbene prakse - zmenkanja. Kot je v svoji pi-
onirski raziskavi pokazal hrvaski dejtolog Kosta Markovi¢,
individualno, vnaprej dogovorjeno zmenkanje kot proces,
ki predhodi morebitni ljubezenski zdruzitvi in ki sluZi med-
sebojnemu spoznavanju in usklajevanju pred zacetkom ti-
stega, kar se v vsakdanji vulgati imenuje zveza, ni vecen in
nadzgodovinski izraz ¢loveSke narave, temvec druzbeno in
zgodovinsko specifi¢en nacin artikulacije libidinalne eko-
nomije, znacilen za ameri§ko potro$nisko druzbo po drugi
svetovni vojni.

Namrec¢ hkrati z ameriSko ekonomsko ekspanzijo in ra-
zvojem mnoZi¢ne potros$nje poteka tudi vzporeden urbani-
sti¢en proces — malome§c¢anstvo zapuSc¢a mestna srediSca
in se zacne seliti v predmestne druZinske hiSice. Ta proces
razbije predhodne oblike socializacije in otroke ter mladino
zapre med Stiri druZinske stene. Malomesc¢anski otroci, ki so
se prej spoznavali, igrali in zaljubljali na mestnih ulicah, se
nenadoma znajdejo v predmestni puscavi, v kateri za osnov-
ne prakse druZbene reprodukcije (hranjenje, vzgoja, ucenje
osnovnih socialnih ve§¢in - tako verbalnih kot prakti¢nih,
kot je popravljanje koles ali koSenje trave) skrbi druzina in
ne vec vrstniki ali zunajgospodinjske ustanove, kot so kafici,
bari ali mladinski klubi.

V ameri$kih predmestjih ni ne kafi¢ev ne ulic v klasic¢-
nem pomenu (kot prostora druzenja in socializacije), zara-
di Cesar prej prevladujoci proces zaljubljanja — znotraj ve-
¢jih vrstniSkih skupin - postane nemogo¢. Razvije se nova
druZbena institucija, zmenkanje. Atomizirano in odtujeno
ameriSko malomeS$c¢anstvo razvije nacin alokacije druZzbenih
libidinalnih virov, ki odgovarja stanju njegovega materialne-
ga in duhovnega razvoja - individualno, desocializirano pla-
niranje, ki deloma temelji na znacilno puritanskem nacinu
Zivljenja v ameriSkih predmestjih, deloma pa na simulaciji
prostega trga. Nenadoma zaljubljenci za¢nejo drug drugega
klicati partnerji in razmisljati o skupnih interesih, kot da se
ne bi zaljubljali, temvec ustanavljali firmo.

Vrstniki niso vec tovarisi, ki si medsebojno pomagajo v
skupinski dinamiki formacije novega para, temvec tekmeci,
ki si prizadevajo pridobiti naklonjenost Se posebej »popular-
nih« potencialnih partnerjev in partnerk. Ta razvoj spremlja
hiperinflacija socialno darvinisti¢nih del s podroc¢ja vulgar-
ne psihologije, ki to zgodovinsko regresijo druzbenih form

zaljubljanja slavi kot dokon¢no uresnicenje naravnih zako-
nitosti ¢loveSke dusSe, te pa — po nekem ¢udnem nakljucju
- povsem sovpadajo z dominantnimi liberalnimi ekonom-
skimi teorijami. Na kulturni ravni za ideolosko legitimizacijo
zmenkanja skrbi razvoj pop glasbe in dating filmov, ki najpo-
gosteje spadajo v Zanre najstniske ali romanti¢ne komedije, a
se tudi bolj »inteligentni« kultni filmi, kot je Donnie Darko,
ne morejo izogniti naturalizaciji zmenkanja. Ce parafrazi-
ramo Jamesona - po pol stoletja ideoloSkega pritiska, da je
prostotrzno, individualizirano in atomizirano zmenkanje na-
ravna in edina mogoca oblika ljubezenskega odnosa, si laZe
zamislimo konec linearnega c¢asa kot konec zmenkanja.

V evropske druzbe zmenkanje pride kasneje in se uve-
ljavlja pocasneje kot v ZDA, to pa deloma zato, ker je po-
predmestnenje manj razSirjeno in intenzivno, deloma pa
zato, ker so evropski socio-ekonomski sistemi manj liberal-
ni in bolj kohezivni kot ameriski. Gledanje ameriSkih lju-
bezenskih filmov je tako v Evropi v enaki, ¢e ne celo vedji
meri stvar fascinacije nad eksoti¢nimi druZbenimi praksa-
mi iz oddaljenih deZel kot ideoloSke identifikacije. A hkrati
je stopnja raz8irjenosti zmenkanja v doloceni druzbi tudi
zanesljiv pokazatelj napredovanja sploSne druZzbene atomi-
zacije in odtujenosti ter prodora trzne forme tudi v najbolj
intimne medcloveSke odnose.

Ce se otresemo romanti¢nega misticizma »spontanosti«
ljubezenskega delovanja — saj spontanost tudi v tem primeru
ne pomeni ni¢ drugega kot odsotnost refleksije in avtoma-
tizirano podrejanje dominanti formi druzbenih odnosov -
lahko razpravo o potencialni levic¢arski ljubezenski politiki
zastavimo na nacin klasi¢nega vpraSanja, ki ga je v ¢asu pole-
mike o socialisticnem ra¢unu postavil Hayek. Tako vpraSanje
ni, ali se planira (vsi medc¢loveski odnosi — tako ekonomski
kot neekonomski — vsebujejo element planiranja), temvec
kdo, kako in s kak$nimi ucinki planira. Zmenkanje je ure-
snicenje hayekovskega neoliberalnega ideala - individualno
planiranje, »spontana« interakcija neodvisnih individualnih
pobud, nacelo svobodne izbire itn. A kot pri vseh ¢loveSkih
dejavnostih, pri katerih prevladujejo nacela prostega trga,
lahko tudi v ljubezenskem Zivljenju mnoZic opazimo iraci-
onalno alokacijo in potrato (libidinalnih) virov, visoko »ne-
zaposlenost« in cikli¢ne romanti¢ne krize (oziroma drame).
Zmenkanje po eni strani pu§ca ob strani in ljubezensko de-
privira rezervno armado samskih, medtem ko po drugi strani
tisti, ki so vklju€eni v ljubezensko produkcijo, »delajo« na
svojih zvezah do tocke popolne Custvene izgorelosti.

Nujna je torej (v nasprotju s Hayekom) socializacija

zmenkanja. To ne pomeni dogovorjenih porok ali central-
nega drZzavnega planiranja. Zlove§¢o napoved obojega lahko
razberemo iz zaklju¢kov konference Soocanje z demografski-
mi izzivi, Kjer so priznani ekonomisti, znanstveniki in drzavni
uradniki napovedali aktivnejSo drZzavno politiko rodnosti in
ustvarjanja mladih druZin - s ciljem pomladitve trga dela in
stabilizacije drZzavnega prora¢una. Tovrstni drZavni interven-
cionizem ni nasprotje, temvec trebusna plat individualizira-
nega neoliberalnega zmenkanja, kjer osebna svoboda izbire
znotraj zelo ozkega manevrskega prostora, ki ga dolocajo
drZavne rodnostne, demografske in urbanisti¢ne politike,
pomeni le svobodo prilaganja na domnevno naravne eko-
nomske zakonitosti in odpoved moZnosti teoretske kritike
in politi¢nega vplivanja na druZbeni razvoj na makroravni.
»Prosta izbira« pri zmenkanju pomeni le mikrosocialni
oportunizem kot nadomestek za politi¢no nemoc.

V nasprotju s tem bi bilo socializirano zmenkanje blize
samoupravljanju ali komunizmu (ljubezenskih) svetov, kjer
svoboda ne pomeni (trZzne oziroma potros$niske) izbire, tem-
vel moznost kolektivnhega samodolocanja. To seveda zahteva
demistifikacijo in deromantizacijo ljubezni, prelom z libidi-
nalno navezanostjo na Zrtvovanje in odrekanje ter melan-
holi¢nost in melodramati¢nost na eni strani ter strastjo po
dominaciji nad »partnerjem« na drugi. A v Raziskovalni sku-
pini za materialisti¢no teorijo zmenkanja verjamemo, da po-
tencialne pridobitve komunisti¢ne ljubezni odtehtajo muke
boja z danes prevladujo¢imi zmenkastimi patologijami. Ko
bo dokoncano delo na kazalniku libidinalne alokacijske raci-
onalnosti, bomo to lahko tudi empiri¢no dokazali. co
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Prostitucija kot blago

piSe TIBOR RUTAR, fotografija KATJA SIRCEL]

»Prostitucija je samo specifiCen izraz
splosne prostitucije delavca /.../« -
Karl Marx v Ekonomsko-filozofskih
rokopisih

rostitucija nikakor ni fenomen, ki bi bil specifi¢en ka-
pitalizmu, saj obstaja Ze tisocletja v razli¢nih druZzbe-
nih formacijah, pod razli¢nimi produkcijskimi nacini
in z razli¢nimi vrednotnimi konotacijami. Vseeno pa
ta praksa v druzbi, kjer dominira blagovna ekonomija, privza-
me nekatere lastnosti, ki jih prej ni imela. Te zgodovinsko ne-
specifi¢ne oblike ¢loveSkega dela sicer ne moremo prikazati
kot nekaj, kar je zgolj problem oziroma posledica obstojece
druZbene formacije, lahko pa jo poskusimo misliti v konte-
kstu sodobne, da bi videli, kako in zakaj se vendarle razlikuje
od svojih predhodnih form. Clovesko delo, ki sicer obstaja Ze
od zore ¢lovestva in je prisotno v vseh druzbeno-ekonomskih
tvorbah, namrec¢ v trZzni kapitalisti¢ni ekonomiji dobi prav po-
seben, unikaten (dvojen) znacaj; to jasno velja tudi za delo
tistih, ki nudijo svoje storitve v industriji prostitucije.
Ce je prostitucija neko¢ obstajala predvsem zavoljo religijskih
ritualov, tradicije in obicajev ter kot oblika suZenjstva in ek-
sistencne prisile (kar Zal drZi Se danes), pa se v ¢asu, ko je na
vzponu blagovna forma, za¢ne komodificirati. Prostitucija je
v kapitalizmu oblika (produktivnega) mezdnega dela, tj. dela,
ki proizvaja vrednost in z njo presezno vrednost, vsaj vkolikor
prostituirance zaposluje kapitalist in njihove storitve proda-
ja kot vrsto blaga na trgu. V tem oziru se ni¢ pomembnega
ne spremeni, ¢e gre za prostitucijo, ki je neorganizirana in ki
ima znacaj samozaposlitve; sicer se vrednost tedaj ne proi-
zvaja, vendar tej obliki prostitucije Se vedno vlada zakon vre-
dnosti - vsaj posredno. Nekateri avtorji oziroma avtorice, kot
je npr. Marjolein van der Veen, zagovarjajo tezo, da obstaja
substantivna razlika med prostitucijo kot delovno silo, ki jo
kupi in nato izkori$ca kapitalist, in prostitucijo kot samoza-
poslitveno aktivnostjo. Van der Veenova trdi, da je v prvem
primeru prodajalec delovne sile popolnoma podrejen Kkapita-
listovim interesom, kar pomeni, da je strukturno izkoris§¢an in
da nima nikakr$nega nadzora nad svojim delovnim procesom.
V drugem primeru, pravi van der Veenova, pa je prostituira-
nec samozaposlen in izkori$¢a samega sebe, kar pomeni, da
sam razpolaga s preseZnim delom, Ki ga je proizvedel, in da
sam postavlja pravila ter pogoje svojega produkcijskega pro-
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cesa, tj. spolnih uslug. Iz njenega utemeljevanja sledi - tako
eksplicitno kot implicitno - da je v tem primeru prostituci-
ja lahko emancipatorna, manj izkori§¢ana aktivnost, v kateri
delavec dejansko lahko realizira samega sebe in ni mezdni
suZenj kapitala. Problemati¢nost takSnega razmisljanja je vsaj
dvojna. Prvi¢, delavec, nezaposlen v kapitalisticnem podjetju
kot mezdni delavec, ki proizvaja vrste blaga, s staliS¢a kapitala
ni produktivni delavec, tj. ne proizvaja vrednosti v Marxovem
smislu. Samo delo, ki ga zaposluje produktivni kapital v sfe-
ri produkcije, ustvarja vrednost (ta argument odli¢no razdela
Isaak Rubin v zadnjem poglavju Essays on Marx's Theory of Va-
lue). Zato je verjetno nesmiselno govoriti o samoizkoriscanju
in samoapropriaciji preseZne vrednosti samozaposlenih pro-
stituirancev. Vendar to je —vsaj za nekatere - semantika. Kar
je pomembnejse, je dejstvo, da so tudi samozaposleni delavci
vselej podrejeni principu trzne konkurence. Tudi emancipiran,
samozaposleni delavec mora proizvajati tisto, kar proizvajajo
vsi ostali (in na enak nacin). Ekonomska samodolocitev, o kateri
govori van der Veenova, je v kapitalisti¢ni blagovni ekonomiji
oksimoron - interesi kapitala (tj. konformiranje silam konku-
rence zavoljo realizacije vec profita), ne delav¢eve subjektivne
preference, pogojujejo ekonomsko proizvodnjo. Cetudi nomi-
nalno sam razpolaga s svojim delovnim ¢asom in svobodno
nacrtuje intenziteto ter nac¢in konkretne proizvodnje — se sam
odloca, kako, kdaj in kaj to¢no bo proizvajal — mora na koncu
vedno upoStevati prav tiste pritiske, ki jih na obi¢ajne mezdne
delavce neposredno impozirajo njihovi delojemalci. Ce tega
ne stori, postaja vse manj konkurencen in kon¢no propade. V
tem smislu je samozaposleni delavec popolnoma enak tistim,
ki jih zaposluje kapitalist v svojem podjetju. Razlika je kon¢-
no le vtem, da samozaposleni prostituiranec svojim strankam
neposredno prodaja storitev, tj. spolne usluge, medtem ko
prostituiranec, ki ga zaposluje kapitalist, prodaja svojo delov-
no silo, ki jo izkoris¢a drugi.

Prostitucija v danasnji blagovni kapitalisti¢ni ekonomiji —
za razliko od nekod, ko je bila mnogokrat videna ali kot ena
najbolj castitljivih praks ali kot bridek izraz vseprisotnega su-
Zenjstva, privzame novo formo. Vanjo ne vodita nujno ne oseb-
na prisila ne boZzji dekret; zanjo se zavestno, prostovoljno odloci
avtonomni pogodbenik, ki pohajkuje po svobodnem trgu. Po-
vedano drugace, glavna transformacija (percepcije) prostitucije
se zgodi tedaj, ko na mesto arhai¢nih regulatorjev sfere menja-
ve, kot so religijski rituali, tradicija, osebna prisila in hierarhic-
na razmerja, stopijo novi arbitri prostega trga: Svoboda, Enakost,
Lastnina in Bentham. Z Marxovimi besedami: vsakdo je svobo-
den, da sklepa trzne transakcije, e to Zeli; vsakdo je v nasta-
lem pogodbenem razmerju po zakonu enakopraven in menja
ekvivalent le za ekvivalent; vsakdo si lasti vsaj svojo delovno

silo in vsakdo maksimira samo svojo osebno korist. V trenutku,
ko seks postane golo sredstvo oplajanja kapitala in ko z njim
upravljajo neosebni interesi trga, je prostitucija — kot je pred
¢asom ugotavljal Georg Simmel - univerzalno preobraZena v
»najniZjo tocko cloveskega dostojanstva.« Vel kot ocitno je, da
prostitucija sama po sebi ni nekaj, kar bi bilo v vseh kulturah
in zgodovinskih epohah prezirljivo. Vendar ko druZbeni pro-
dukciji dominirata trg in blagovna forma, »[v]si trdni, zarjaveli
odnosi s priveskom starih Castitljivih idej in nazorov razpadajo, vsi
novi zakoni ostare, Se preden lahko okostene; vse, kar je stanovsko
in stalno, izpuhteva, vse sveto se oskrunja /../« (Marx in Engels v
Komunisticnem manifestu). V druZbah, kjer na posameznikovo
intimo oziroma spolnost polagamo pecat unikatnosti, neod-
tujljivosti in svetosti (ali je to upravi¢eno/dobro ali ne, je tu
drugotnega pomena), se prostitucija manifestira kot strahovita
bizarnost. Na eni strani je ta praksa zakonsko pripoznana in
s staliSca kapitala vselej popolnoma legitimna - z vzponom
kapitalizma postane industrija in privzame obliko navadnega
mezdnega dela; na drugi pa je zani¢evana kot moralno razvra-
tna, necloveska in perverzna. Tisti, ki so vanjo iz eksisten¢nih
ali drugad¢nih prisilnih razlogov pahnjeni neprostovoljno, niso
odgovorni za poklic, ki ga morajo opravljati, ostali, ki so se zanj
odlocili zavestno, pa opravljajo nekaj zakonitega, ponekod re-
guliranega in po mnenju nekaterih celo emancipatornega. Vse-
eno tako prve kot druge vsaj pokroviteljsko pomilujemo, ¢e jih
Ze ne obtoZujemo blasfemicnosti; dejstvo pa ostaja, da so tudi
brez naSega redkokdaj upravi¢enega moraliziranja v sodobnih,
pravno gledano svobodnih trZznih ekonomijah vsaj tako, ¢e ne
bolj, nesvobodni, odtujeni in izkori§¢ani, kot so bili v marsi-
kateri pretekli epohi, kjer njihova dejavnost ni bila predmet
blagovne forme. Njihova dejavnost izgubi svetni3ki sij sakral-
nega obicaja in postane hladni instrument kapitala, podanik
principa produkcija zavoljo produkcije.

Prostitucija na najbolj abstraktnem nivoju danes ostaja
enaka anti¢nemu in srednjeveSkemu izrazu te prakse; pomeni
prodajanje spolnih uslug. Vendar konkretni obliki, v kateri se
pojavlja v sodobnosti, vlada zakon vrednosti, saj postane — tako
kot vse druge ¢loveSke delovne aktivnosti oziroma njih produkti
- blago. Posledica tega je, da je onkraj zavestne ¢loveSke namere
in da sta ji izkori§Canje ter odtujitev notranja, strukturna ele-
menta, ki nista izraz arbitrarne ¢loveske okrutnosti, temvec svo-
bodne trgovine. Na koncu je teZko nasprotovati temu, kar je Sam
Williams zapisal v enem svojih tekstov na blogu Critique of Crisis
Theory: »Edina resitev za problem prostitucije je ustvariti druzbo,
[kjer] delovna sila preneha biti blago in kjer tisti, ki ne morejo
delati, lahko Zivijo s pomocjo materialnih standardov epohe. Pod
takSnimi pogoji nikomur, ne Zenski ne moSkemu in ne otroku ne
odraslemu, ne bo treba prodajati svojega telesa, da bi preZivel.« 00



Pornografija, kdo bo tebe ljubil?

piSe SIMON SMOLE

»You cannot blame porn. When 1
was young, I used to masturbate to
Gilligan's Island.«

RON JEREMY

Eroti¢no ni pornografsko in obratno,
eroti¢no je v€asih povezano s sek-
som, ni pa nujno. Filozofsko receno,
seks ni zadosten pogoj za erotiko. To
so bistroumni zakljucki vecine teks-
tov, ki sem jih o temi pornografije in
erotike uspel najti na internetu. Ero-
ti¢no seveda prebuja seksualno Zeljo,
a je njena neposredna zadovoljitev
odloZena. Je vojarizem torej eroticen,
dokler zgolj opazujes objekt poZze-
lenja, Ce pa zraven masturbiras, pa
pristanes v pornografski kategoriji?
Zanimiva je tudi razlika med porno-
grafsko in eroti¢no fotografijo, kot si
jo je zamislil Roland Barthes: prva
fetiSizira spolne organe in jih posta-
vlja v sredisce fotografije (kar Barthe-
sa neznansko dolgocasi), medtem ko
eroti¢na fotografija zgolj namiguje
na nekaj zunaj okvirja fotografije in

S SV0jo dvoumnostjo animira opazo-
valca oziroma ga kratkocasi. Seveda
stvari niso tako ¢rno-bele in razloZlji-
ve vzdolz osi zadovoljitev/nezadovo-
ljitev ali/in fizi¢no/metafizi¢no.

ros je ena tistih besed, ki predvsem v zgodovini fi-
lozofije nastopa kot nekaj metafizi¢nega, telesnost
presegajoCega. Znamenita lestev svetnice Diotime
v Platonovem tekstu Simpozij sega od najniZje tele-
snosti do lepega po sebi, ki ga poimenuje eros. Eros je torej
nekaj vrhovnega in kraljevskega. Razumljivo je, da so filozofi
in ostali premiSljevalci eroti¢nega delali na ociS¢enju erosa
vsega vulgarnega in dekadentnega, zato eroti¢no Ze od nek-
daj nastopa kot kontrastno pornografskemu. Sam seksualni
akt je nekaj bioloSkega in nagonsko refleksnega. Eroti¢no se
po drugi strani, da bi utrdili njegov metafizi¢ni status, po-
vezuje z neseksualnimi praksami in tako je celo branje ro-
mana lahko eroti¢no. Bob Brecher v svojem tekstu What is
Erotic? prepoznava eroti¢no v noSenju mask, ki sluZijo tran-
sgresiji lastnega jaza. Eroti¢no se torej povezuje s seksom in
telesnostjo, kadar je sama fizi¢na telesnost v sluzbi visjih
estetsko-duhovnih smotrov. Moralno obsojanje pornografije
velikokrat navdih i§¢e v njenem domnevno manjvrednem,
Zivalskem statusu, torej prav v umanjkanja eroti¢nega.

Da bi tudi telesnosti in celo pornografiji dali dostojan-
stvo eroti¢nega, je treba narediti miselni obrat in eroti¢no
priblizati individualni psihofizi¢ni formaciji posameznika.
To bomo poimenovali eroti¢ni materializem (oznaka, ki so
jo sicer obeSali delu M. De Sada), saj poskuSsamo v sam po-
jem eroti¢nega vkljuditi vse plasti ¢loveSke eksistence, pred-
vsem pa t. i. dekadentne seksualne prakse (kamor uvr§¢amo
pornografijo). Pomagali si bomo s teorijo lepih vzorcev, ki se
sicer uporablja za estetske sodbe, kjer nimamo na voljo uni-
verzalnih kriterijev lepega, in pri moralni teoriji, imenovani
moralni partikularizem. Slednja v nasprotju z moralnim ge-
neralizmom zagovarja moralno delovanje in presojanje gle-
de na edinstvenost partikularne moralne situacije. Pri naSem
moralnem presojanju moramo tako slediti vsaki posamezni
situaciji pred nami in znotraj nje iskati tiste znacilnosti, ki
so v doti¢nem primeru moralno pomembne, ter potem pre-
soditi, ¢e in katere od teh so bolj odloc¢ilne kot druge. Lep
vzorec torej vznikne kot nekaj partikularnega in odvisnega
od kompleksnega prepleta vseh moralnih (estetskih) in tudi
naravnih lastnosti. Pri estetskih sodbah na primer koncer-
ta klasi¢ne glasbe ne moremo analizirati s pomocjo objek-
tivnih parametrov, ampak estetski uZitek nastane kot spoj
virtuoznosti nastopajocih in dovzetnosti posluSalcev, torej
lastnosti obojih, ki se zdruZijo v enkraten lep vzorec. Seve-
da v vznik doloCenega lepega vzorca vstopajo le estetsko re-
levantne lastnost, torej tiste, ki vplivajo na estetsko sodbo.
Estetsko relevantne pa so lahko tudi ¢isto naravne (same po
sebi neestetske) lastnosti, ki svojo estetsko relevanco dobijo
v kombinaciji z drugimi lastnostmi. Tako lahko razumemo
eroti¢no kot rezultanco relacij med »eroti¢nimi« in »ne-
eroti¢nimi« lastnostmi, ki pa v doloceni partikularni kom-
binaciji rezultirajo v lep vzorec. Na eroti¢nost dolofenega
»dogodka« lahko vplivajo tako naravne lastnosti dolo¢ene-
ga objekta: oblika ¢evlja in barva podvezice kot tudi sama
fiziologija ljudi: bradavicke, klitoris, stopalo in tudi duSevno-
-miselna konstitucija subjekta: njegove fantazme, inhibicije,
investicije ... Rezultanca eroti¢nega je torej vedno kontekstu-
alno partikularna in je odvisna od relacije zgoraj omenjenih
lastnosti. Receno s filozofsko sintagmo: celota je vedno vec
kot seStevek njenih delov.

Posledica razumevanja eroti¢nega kot lepega vzorca je
odvecnost dihotomije eroti¢no/pornografsko, saj tudi »vul-
garne« seksualne prakse vznikajo kot lepi vzorci. Ze to, da
pornoigralka/igralec igra v pornografskem filmu, je lahko
zanjo/zanj eroti¢no in seveda tudi za gledalca. Kaj ni igranje
(tudi uzitka ali Se posebej uzitka) tudi transgresivno? Bau-
drillard bi najbrz temu rekel simulaker ljubljenja. Torej je
lahko tudi sicer »mehanifen« in »vulgaren« seksualen akt v
kombinaciji s »pravim« pogledom erotien za gledalca, lah-
ko pa tudi za pornografsko igralko/igralca. Eroti¢no je torej
treba »materializirati« in povezati s ¢love§kim uZivanjem.
Vsi modusi seksualne zadovoljitve imajo lahko v dolo¢enih
kontekstih eroti¢no relevanco. Eroti¢no potemtakem ni me-
tafizi¢na kategorija, ampak vsakokratni vznik lepega vzorca,
edinstvenega skupka tako materialnih kot tudi kognitivnih
lastnosti. Eroti¢no je na nek nacin ontoloski dogodek.

Morda vse skupaj zveni kot profanizacija eroti¢nega, a
cilj je eros vrniti v svet ¢utnosti. Demitologizirati eros kot
nujno posledico sublimacije in neke vrste epifanijo abso-
lutnega. Eros je predvsem stvar uZitka. UZitka, ki je hkrati
nekaj najbolj subjektivnega in absolutnega. UZitek vznikne
v totaliteti eroti¢ne situacije, kot smo jo opisovali zgoraj.
Vsakr§no moralno staliS¢e do pornografije torej ne sme iz-

hajati iz deerotizacije dolo¢ene seksualnosti in posledi¢no
njene degradacije, saj so pornografija in dekadentne seksu-
alne prakse poti do realizacije uZitka in Se kako eroti¢no re-
levantne. Eros je polimorfen in tezko dolocljiv. Tako kot je
lepota doloc¢enega umetniSkega dela v o¢eh opazovalca, je
tudi eroti¢no subjektivno in tezko sporocljivo drugemu. Dol-
ga zgodovina CloveSke seksualnosti in neskoné¢na pestrost
njenih oblik pric¢ata o tem, da eroti¢no vznika v neskon¢nih
inkarnacijah, medtem ko je moralizacija seksualnosti stvar
vsakokratne ideologije. Ko eros spet vsadimo v vsakega posa-
meznika, lahko razumemo pravne regulacije seksualnosti in
moralne nauke svetovnih religij kot poskuse nadzorovanja
in represije individualnega uZitka. Ce uspemo eroti¢no raz-
Siriti Cez celotno polje ¢loveSke eksistence, moralni ocitki o
pornografiji kot vulgarizaciji in degradaciji sicer z vzvi§enim
poslanstvom »blagoslovljenje« seksualnosti izgubijo svojo
mod. Eros vznikne iz prepleta Cisto zemeljskih lastnosti in
mu ni tuj noben ¢loveski uzitek.

Pornografsko je lahko eroti¢no in obratno. Znebiti se je
treba predsodka o konceptualni razliki med pornografijo in
erotiko in ju razumeti kot tocki na kontinuumu ¢loveskega
uZitka, tocki, ki v€asih sovpadeta. VsakrSna opredelitev teh
dveh »konceptov« je neizogibno izraz aktualnih druZbenih
norm in vrednot. Razumevanje pornografije in erotike se
spreminja skozi ¢as in prostor, njuno razli¢no razumevanje
pa se ne razlikuje samo med razli¢nimi druzbeno-kultur-
nimi skupinami, ampak tudi znotraj skupin. Razumevanje
eroti¢nega kot edinstvenega lepega vzorca omogoca v pojem
eroti¢nega vkljuditi tako njegovo ¢asovno-prostorsko spre-
menljivost kot tudi vse oblike ¢loveSke seksualnosti, z oso-
vrazeno pornografijo vred. co
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Eroti¢ne mitologije umetnosti
Pogovor z Aphro Tesla
spraSuje ANA BOGATA]

Zaobijeti vse tisto, kar Aphra Tesla je, v ¢im krajSem uvodu, je skorajda tako nemogoce kot stlaciti najin tri-
urni pogovor v predvidenih 15.000 znakov. Podobno nemogoce je z besedami opisati njen iskreno duhovit
in velplastno naelektren vokal, ki ga lahko sliSite 8. novembra v mariborskem KGB-ju skupaj z Vaskom
Atanasovskim in projektom The mood for love. Od ljubezni do erotike pa, seveda, ni vec dalec, Ceprav sva
med pogovorom zabredli vsepovsod drugam in nekje med zgodovino, razli¢nimi mitologijami in patolo-
gijami sodobne druzbe ter znanstveno fantastiko vedno znova naleteli na nekaj eroticnega tam, Kjer bi

to najmanj pricakovali. Pevka in glasbenica, po izobrazbi slikarka, po dusi kiparka, v jedru pa predvsem
pesnica, Ki iz vsakega svojega koncerta naredi nenavadno provokativno gledaliSko predstavo. V zaCetku
naslednjega leta bo skupaj z Markom Crn¢ecem in Ninom Mure$ki¢em izdala angle$ko konceptualno
plato, trenutno pa jo zaposluje predvsem performans ATOS Incorporated z elektronskimi ¢arovnijami Roka
Koritnika, s katerim sta se prvi¢ predstavila 21. septembra letos v mariborski Kibli. Aphra Tesla je operacij-
ski sistem, znotraj katerega je erotika obseZno in razvejano podroé¢je. Vsekakor je z njo treba zaceti Ze tam:
na Youtubu. Gre za foneti¢ni prevod Gainsbourgove ljubezenske pesmi J t'aime, pomensko podkrepljen s
provokativno eroti¢nim videospotom, Ki s svojim zaostrenim pogledom pokaze veliko vec, kot smo nava-
jeni videti (Ce ne poznas, obvezno poglej).

Zakaj in kako je nastal?

Prvotno je seveda nastal iz Cisto osebnih razlogov. Itak to, kar
Zivim, tudi delam. Umetnost je kot neke vrste deformacija Zi-
vljenja, skanalizirana in transformirana v enost, ki obstane v
prostoru in Casu. It's not about magic, it is magic. (nasmesek)
V neki drugi plasti pa je Ze tam nastal v okvirih francoskega
jezika, foneti¢no, s pomocjo onomatopoij. Zelo draZestno se mi
je drZati nekih okvirjev in se znotraj njih poigravati, kakor mi
pase. Kot pravi Stravinski: na treh tonih se da zacutiti svobodo.

Je eroti¢no Ze samo besedilo Ze tam ali ga taksnega naredi
Sele videospot, v katerem sta z Metodom Bankom izvrstno
odigrala vsak svojo vlogo?

Sama pesnitev je zelo eroticna, v komunikaciji z videom pa
postane en tak precej vizionarski, zelo zen kolaZ. (se namuzne)
Prikazuje partnerske odnose na zelo samsari¢en nacin - to je
v eni plasti, v drugi plasti videa pa se skriva duhovni pomen:
Zenski in moSki pol sta zamenjana, tako da sebe nekako ne
izpostavljam samo kot Zrtev v odnosu, ampak kot preseZek
tega. Ena taka mocna samoironija je v njem, pa tudi odveza-
nost od nje hkrati ... ker jaz sem Ze tam, ne. (nasmesek) Prika-
Zem pac en aspekt svojega Zivljenja in Zivljenja mnogih: kako
se prek enega odnosa, v katerem se brusis v »diamant« — v
narekovajih - kako se v toku tega lahko osmislis, postavis v
vlogo terapevta drugih ljudi. Sli¢ice same vplivajo na podza-
vest gledalca in ga soocajo z lastnim drekom, ki ga ima v sebi.

Prav zato bi Ze tam marsikdo oznacil za agresivno-subver-
zivno umetnost, €e si sposodim termin iz tvoje magistrske
naloge Podoba jezika (samo)spremembe. Ali je tvoja
umetnost agresivna ali se taksna zdi samo gledalcu?
Agresivno-subverzivna umetnost nastaja dandanes zgolj kot
situacija izrednega zaradi situacije izrednega, Cesar se jaz ne
posluzujem. Ce pa delujem agresivno skozi Ze tam, pa to ni
moj problem. Gre za problem vsakega posameznika, kako to
dojema, in Ce nekoga ta agresija razagresi, ¢e ga razstrupi,
razelektri, fajn, e ga pa naredi agresivnega, pa tudi fajn, fajn
by me. Vvsakem primeru je to neka oblika soolanja. V video
sem zato namensko dala tudi elemente hitrih slicic, ki jih oko
samo ne zazna zavestno, ampak samo podzavestno.

V Ze tam se - za razliko od originala | t'aime, ki prikazuje
skorajda nedolzno romantic¢no ljubezen - poigravas z eroti-
ko, ki jo zaostris skorajda do meja sprejemljivosti ...

Jo izostrim, ja. Hm, kako bi to povedala ... S tem se ukvarjam-
tudi v fotografiji iz cikla Magus sexodus, ki sva ga naredili z
mojo zelo dobro prijateljico Ireno Ocepek. Nastal je na podla-
gi znanstvenofantasticne zgodbice v uvodu magistrske nalo-
ge, kjer sem sebe prikazala kot Zensko, ki lahko zavzame oba
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pola, moskega in Zenskega, ter se je tudi seksualno sposobna
transplantirati v nekoga drugega. V tej zgodbi nekdo naredi
masino - ki sva jo z umetnikom Benjaminom KreZetom tudi
zares skupaj naredila in se ji reCe Magus rotarum: na njej se
vrtijo odlitki mojega obraza, ki govorijo Aphra Tesla. Skozi
to zgodbo odresim samo sebe konfrontacije z moSkim, ki je
izkljuCujola in nemogoca, s tem da sebe pogledam iz enega
razsmerjenga kota - temu reCem suprematisticni kot in s tem
osvobodim sebe in tudi druge Zenske, da o moskih sploh ne
govorim: njih pa bolj soo¢im, soocim jih z mitologijo moSke-
ga, ki naj bi bil varovalo Zenski, kar pa dandanes ni.

Ampak ta mitologija pa Se vedno obstaja.

Ja, vendar do nje se ni mozZno prebiti z mitologijo samo in s
cefranjem enih zgodb, nastalih skozi stoletja, pac¢ pa samo z
znanstveno fantastiko. Napovedujem sicer en velik projekt na
to temo, ampak ga na tem mestu ne bom razlagala, da ne bo
ljudi prevec zrajcalo.

Potem umetnost tudi rajca?
Seveda rajca.

Je eroticna?
Cisto eroticna. (smeh)

Kaj pa sama glasba: je lahko eroti¢na?

Samo vokal pa muzika ... ja, definitivno je lahko eroti¢na.
Sama glasba pa ... V Ze tam bi jo lahko kdo jemal kot ero-
ti¢no zaradi teZe v aranZmaju, kdo bi rekel, da mogoce malo
spominja na Einstiirzende ... Glasba je mogoce ekvivalent
enim delom v videospotu, npr. temu vezanju ... Sicer pa poleg
mene najbolj eroticno glasbo pri nas delata Cameron Bobro
in Dejan Knez. Pa Robert Jukic, ja.

Ce se vineva k mitologiji in znanstveni fantastiki ...
Mitologija in znanstvena fantastika si morata podati roke,
ker sta eno in isto, popolnoma eno in isto. Konec koncev, Ce
pogledas Se zgodovino: v njej ima Zenska vlogo repetikla, to
je zgodovina osebnih moskih zgodb.

Junaskih, po mozZnosti.

Ja, in jaz se v neki samoironiji postavim na mesto moskega.
Tako kot sem zadnji¢ napisala - sem dala Se na Facebook, pa
je samo en moski lajkal, en slikar: e ne morem dobiti tega,
kar si Zelim, potem postanem tisti, ki si ga Zelim dobiti. Naj-
bolj mehkuZen je moski, ki hoCe biti alfa samec, pa v jedru to
ni. Pa niso Zenske tiste, ki so moske naredile mehkuZne, ne,
ne, ne. Pac, v takem &asu smo: tranzitnem, prehodnem. Ho-
Cem soociti mosSke in Zenske s to problematiko skozi humor,

ker je vse skupaj blazno smesno, seveda. O, blazno je hecno,
da se Zenske ob meni pocutijo veliko bolj poteSene, varne in
vpogledane kot ob moskih - to ti lahko marsikaj pove. Ker
imam to sposobnost, kako se temu rece ... biseksualnost je pre-
malo, to je itak ena skovanka, ki tukaj nima neke posebne
vloge. Ampak Ce ravno govorimo o erotiki: kot operacijski sis-
tem sem, imam to moc, da sem lahko Zenska, lahko sem mo-
ki, lahko sem oboje hkrati. Se transformiram in nadgrajujem.

Tako kot kiborgi v znanstveni fantastiki, ki se ne delijo na
Zenske in moske.

Ja, meni je to krasno. Ne vem, zakaj skuSamo vse stlaciti v
predalcke ... Ko si ti skuhas Spagete in das polivko gor, a bos
vsak Spaget posebej dal na mizo!? NajbrZ ne, ane? Ker je vse
tako preprosto, mi se pa obremenjujemo z nekimi mosko, Zen-
sko, hetero, bi, ne vem, kaj Se, metro, gor in dol ... Tako kot
so recimo Ezra Pounda, pesnika, vsi tretirali kot fasista, jaz pa
mislim, da gre samo za en element v njegovem kolazu. Skozi
njegovo poezijo ga definitivno ne doZivljam kot fasista. Zelo
podobno bi mene lahko kdo tretiral kot lezbijko ali pa recimo
feministko, ampak tisti, ki bo zastekal ...

Bo videl, da si ti samo kdaj pa kdaj tudi v tej vlogi ...

Ja, v tej vlogi. Naceloma pa skuSam skozi operacijski sistem in
skozi ta kolaZ prodreti do svoje rdele. Recimo temu rdeca, ki
je temeljna barva Zenske. Ce dobro pogledam v zeleno, potem
bom $e bolj pri rdeci, potem ko bom pogledala v belo steno,
razumes. (smeh) Konec koncev, Ce se kot to suprematisticno
telo postavim v perspektivo brez smernic, dobim dovolj jasno
sliko.

Pa moras za to postati suprematisti¢no telo ali je dovolj, da
si samo clovek?

Jaz ne morem biti samo Clovek, meni je Zal. Zaradi poslanstva,
ki ga imam, brez tega, da sem umetnica, ne morem obstajati.
Ne morem. Eni pac pojejo svoj dmt in grejo noter v vesolje, jaz
imam pa svoj operacijski sistem, za katerim stoji bog madjegla-
vec, moj pokojni DEXEOEAHOEXTERLESTERLE, svoje vesolje.

In Ce se Zenske ob tvoji umetnosti pocutijo varne ter vpogle-
dane, na tvojih nastopih pa obcutijo Sirjenje neke fatalne
Zenske energije, kako se pocutijo moski? Kaksni so njihovi
odzivi?

Nimam (isto nic proti moskim, da ne bo kdo mislil. Dobro,
tisti, ki se me bojijo, se me pac bojijo, to ni moj problem. Enim
se zdim seksi, enim fatalna, kar je lahko isto, enim agresivna,
mogoce, veCinoma pa me moski zelo dobro sprejemajo. Vsak
vidi v tej moji plastnosti eno zrcalo: sebe in tega, kar si Zelijo,
tega, kar ne morejo imeti in do Cesar bi se z raztelesenjem



lastnega ega lahko dokopali. To, seveda, ne pomeni, da sem
to jaz kot taka, da morajo mene vsi osvajati, ampak kot en
princip, ki jim kaZe zrcalo.

Pa se ti ne zdi, da moskemu pogledu, predvsem pa njegovim
Zeljam, nastavlja zrcalo celotna popkultura, video industri-
ja, mediji, oglaSevalci? V ¢em je tvoje zrcalo drugacno?

Nisem le fatalka, ki skace po odru, ampak se - tako kot na foto-
grafijah Magus sexodus - lahko transformiram iz fanta v Zensko,
zato moskim kaZem tudi njihovo latentno homoseksualnost.

V oddaji 1z8tekani si dejala, da je treba danasnjo kulturo
plasti¢nih tangic malo okosmatiti. Kako? Kaksna je danes
podoba erotike v oceh ljudi? Podepilirana, da bolj gladka
sploh ne bi mogla biti?

Ne vem, (e jih ta erotika v njihovih glavah sploh rajca. Imagi-
narij podob 21. stoletja jim je vcepil, da jih to rajca, da bi jih to
moralo rajcati. Preko videov, interakcije, vsega, kar izvajam,
poskuSam sebe in druge postaviti nazaj v neko prvinsko sta-
nje, ocis¢eno od teh podob, pripraviti na kozmicno pravljico.
SkuSam zbuditi domisljijo, moZnost imaginacije, enih zakr-
knjenih obcutkov iz otrostva, vsem, tudi sebi dati to mozZnost.
Ker se tudi jaz kdaj znajdem v situaciji, ko sem popolnoma
otopela, normalno, potem se moras pa pretentati na nek na-
¢in, recimo s kozmi¢nim humorjem. (smeh) Enkrat sem v eni
predstavi zelo sarkasticno rekla, da vidim v glave ljudi in zato
imam strah pred velikimi, praznimi prostori.

In kaksne so glave ljudi danes?

blecenega v dolgcas, v olepsane vzorce starSev.

Ti pa v Ze tam ali pa v svojih nastopih ta strah preobleces
v neko bolj ekscesno formo, ga transformira$ v klovnovsko
oziroma karnevalsko preobleko, v kateri je strah, hkrati pa
tudi Ze premagovanje tega strahu.

Klovnovstva se ravno ne posluZujem pogosto: skoz besedice-
nje, besede na odru, mimiko, to Ze, ampak itak je manj vec.
PoskuSam delovati z mocjo svojega jedrnega korenskega
poslanstva, ki je umetnost sama. Pa ne da bi morala nalas¢
trpeti, da bi lahko ustvarjala. Se moram pa zavedati, da so
moja bolec¢ina, moja radost, moje trpljenje - to je moja ume-
tnost. Ta Kristusov princip ... Recimo, meni je krs¢anstvo zelo
eroti¢no, Ce vzamem religijo, ki mi je kot institucija smesna.
Ta Kristusov princip skuSam skozi sebe odzvanjati na en casu
primeren nacin.

In kr3canstvo se ti zdi eroti¢cno? Zakaj?

Ko sem bila majhna, sem gledala te slike Jezuscka in Marije
nad posteljo od babice med pernatimi rjuhami in je bilo: ma-
gic, cisti magic. Nisem bila kr$¢ansko vzgojena, ampak sem
vedela, da mi bo to prineslo eno tako malo pasolinijevsko za-
dovoljstvo. Ze sam ambient, ki sem si ga ustvarila v svoji gla-
vi 0 kr$¢anstvu kot takem, en kontekst ... Ko stopi$ v prazno
cerkev in so tam neki repetikli sem ter tja, vse te freske ... Lepo
zignoriram slabo energijo, ki je bila pred tremi urami tam,
pa masa pa to. Pustimo Zalost, zavajanje, ovce gor in dol, ko
ostanes$ sam v cerkvi z vsemi temi podobami, je vse skupaj zelo
inspirativno. Ce pridam to krs¢anstvo v svoj kolaZ umetnosti,
ima en cisto drug pomen, en tak zelo, ne bom rekla perver-
zen, ampak inspirativen. Predstavljaj si mene na krizu, ampak
enakokrakem - suprematisti¢ni znak, ki je malo svastiCen in
lahko ponuja odresitev nica. Ena draZ tipalk, ki se rodijo, ko
nam zacnejo hormoni delati, tam pri dvanajstih, trinajstih,
je v krs¢anstvu. Kot ena cistost, sublimnost - to mene blazno
privlaci. Oblutek pred prvim poljubom.

Poleg krsc¢anske je ena od mitologij, iz katerih ¢rpas gradi-
vo za svojo umetnost, tudi druZinska mitologija.

O, ja. To podrodje bi bilo pa tudi Se za precesati. Pri nas je
problem v tem, da se valjamo v godlji Cankarjeve matere in
teh ivanckov je veliko, veliko. Pri tem je pa vsega kriva Joka-
sta, kao: ko se ga moski napije, je najprej vsega kriva mati,
potem pa ko je Ze zelo pijan, vidi, da je v bistvu kriv foter, ker
ni dal materi dovolj ljubezni. Ta krog se ponavlja in presekati
te vzorce je, Ce si umetnik, veliko laZe. Ker Ce nisi, gres v to
druZinsko hemisfero in tam trpis do konca svojih dni.

Posameznikov pogled na erotiko je tudi posledica druZin-
skih vzorcev.

Itak. V seksu se pokaZe vsa tvoja frustra. Kako bos delal tan-
tri¢ni seks, Ce pa imas ob sebi nekoga, ki sebe nima?

Ti pa javno pokaZes svoje frustracije in marsikdo se tega
ustrasi.

Ja, ustoli¢im svojo frustracije, na nek nacin logoterapevtsko,
karikirano. En procent ljudi vedno Steka, logi¢no. Ampak po-
tem posledicno zaSteka Se par procentov in vztrajas, vztrajas
in just keep going, a ves. Obremenjevati se s tem, kaj si bo on
mislil, ker si bo on tako mislil, pa ... Ljudje se ve¢inoma druZijo
med sabo zato, ker se naslajajo in masturbirajo, ¢e smo ravno
pri erotiki, na neke osebne zgodbe kvazibliznjih, zato da dajo
v svojo zgodbo nek ojacevalec okusa, ki itak pokvari jed, a ra-
zumes. (vzneseno) Ampak Ce ti nimas odprtega srca, ne mores
priti do drugega, pac pa vidis samo neko zgodbo, iz katere se
nahranis in jo potem z nekom tretjim delis. Izmisljeno zgodbo,
ki je le ojacevalec okusa za namisljeno druZenje, za ukradene
identitete. Ce pa ti stopi’ na oder in to razbijes, ni ve¢ ne oku-
sa, ne ojacevalca, ne jedi same v zacetni fazi. Moras biti lacen,
da nekaj pojes.

Ne le v videu, na fotografijah in na nastopih, tudi v besedi-
lih tvojih komadov pogosto naletimo na eroticne elemente,
ki vnaSajo vanje ljubko provokacijo. Kako ti gledas na ero-
tiko skozi svoj operacijski sistem? Pogosto izhajas iz nje, se
poigravas z njenim videnjem, njenimi pomeni ...

Ful je hecno ... Erotika, erotikum ... Jaz reCem magus sexo-
dus, ker erotika je to, ko si v interakciji z nekom brez enega
zavedanja o tem, kaj vse lahko 3e pride: tako kot v spotu Ze
tam. Vsa ta mocvara sveZega, neizrabljenega. Ko pa te nekaj
poskoduje, nimas vec nobenih tipalk in moras na novo - love
has to be reinvented, kot je rekel Arthur Rimbaud, moras
na novo reinventirati stvar. Skozi operacijski sistem skuSam
na novo vzpostaviti drug odnos, mozZnost starega v transfor-
macijo novega. Ker konec koncev je res ena sama erotika vse
skupaj. Magija. Erotika je samo en mali segment tega sexo-
dusa magusa, kot list, ki pade z drevesa v gozdu, ampak ti
nisi samo drevo, lahko postanes cel gozd. V tej znanstveno-
fantasticni zgodbi sem pa napisala, da se glavna Zenska oseba
zaljubi v svojo podobo in se s pomocdjo masine Magus rotarum
razpodobi tega pogleda, kako naj bi jo nekdo drug videl, in
hkrati vpogleda v to. Se vrne v svoj kozmos z Zeljo po biti opa-
zovana - gre za vzvod ekshibicionizma na odru. Zizek bi tukaj
zZiher, trrrr, stresal z glavo.

Dandanes se tak pogled precej problematizira: biti opazo-
vana.

Ja, ampak si to dovolim. Iz te opazovanosti pa nastane taka
mesena interakcija: stopim iz operacijskega sistema na oder
in imam interakcijo z ljudmi in se fejst nafilam s to elektriko
od njih, ker jim dam svojo elektriko izkustva.

Ko sva ravno pri elektriki: pises se Tesla, nastopala si z Ele-
ktricnim gledalis¢em, z zadnjim performansom ATOS In-
corporated si glasbeno zajadrala tudi v elektronske vode ...
Nekako ne moreva mimo Nikola Tesla.

Ja, zame je bil eden najvedjih ljudi, kar jih je kdaj Zivelo na
zemlji, ampak se tega premalo zavedamo: Ce ga ne bi bilo, saj
ne bi bilo danes vseh teh ipodov pa tehnologije. Skusam Siriti
naprej njegov Zig ¢lovestvu. V Soli ne ucijo o Tesli, to ti vse
pove. PriZgejo radio in ne omenjajo Nikola Tesla. Ah, kaj Ces.

Bi Se kaj povedala o njem?

Eroti¢nega? Jaaa, meni je njegov svet zelo eroti¢en. Njegov
pogled na erotiko je bil pa tak: rekel je, ali se clovek ljubi non
stop ali pa nikoli. (nekaj tiSine) Sedaj delam 3e nekaj priredb
Gainsbourga in eno varianto bom posnela z velikim sloven-
skim umetnikom, ofakom - ja, o¢akom, to moras napisati -
ki mi daje moc in je meni zelo, zelo pomemben clovek. Pred-
stavljena bo druga plat ljubezni kot v Ze tam. Na nek nacin
hocem pokazati to Teslovo misel neke brezpogojne ljubezni.
Gre za obliko ljubezni, ki se ji reCe love we will never make.
Ce si predstavljas mene in tega ¢loveka v spotu, bo to ena zelo
brezc¢asna, tako platonicna, da je Ze sokratna - Ce Se Sokra-
ta tule noter omenim - ljubezen, ki je tako mocna kot smirt.
Drugi cover od Gainsbourga bom snemala z eno Sansonjerko,
ki ima zelo seksi glas, in tretji cover ... To, to pa naj ostane
totalna skrivnost.

In ko sva ravno pri oblikah ljubezni: kaj pa komunikacija s
publiko - ni to tudi nek eroti¢en odnos?
Ja, valda, ko si na odru, se ljubis z vsemi, ki so tam.

Ampak ti to tudi na glas poves ...
Ja, zakaj pa ne.

Ljudi to razburi. Videla sem Ze, kako so ljudje vstajali sredi
tvojih koncertov in odhajali domov ...

(smeh) No, meni je bilo to Cisto vieC. Nekaj jih je premaknilo,
da niso zdrzali tega akta druZenja s samim seboj. Se mora$
najprej znati sam s sabo druZiti, da se lahko tudi z drugimi.
To je isto, kot da se ljubis s ¢clovekom, pa vidis v njegovih oCeh
praznino. Saj imas takoj eno ¢udno mnenje o sebi. Da si lah-
ko nekaj resnicnega, se na novo vzpostavis, se moras najprej
razpodobiti podobe same sebe. Ze tako niti spomini niso ve¢
to, kar so bili, vsa ta sublimna sporocila podob, vse te plasti v
glavi ... Ljubezen je disleksi¢na, to napisi.

Kaksna pa je potem erotika?

Vtem svetu brez operacijskega sistema in brez tega zdravlje-
nja je erotika nepismena, ljubezen pa disleksi¢na. Nekdo je
rekel, da je resnica nepismena. Pa ljubezen je tudi zelo slepa,
ampak to je tako izrabljeno ... Kaj pa je sploh ljubezen? Am
.. Ljubezen je ... hm, hm ... na prisilnem dopustu. Cebljamo o
vecnosti. Tu ni temeljev. Le krohot frekvenc. oo
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Seksualnost in prostor
Tokrat: erotika

piSe IZIDOR BARSI fotografija KLEMEN ILOVAR

Za zacCetek se lahko vpraSamo, zakaj sploh misliti prostor in seksualnost skupaj. Je to zgolj neka
trenutna kaprica, vezana na temo te Stevilke Tribune, in je ta poskus tu le zato, da zaseda nekaj
strani? Ali pa se bo povezava teh dveh pojmov izkazala za produktivno? Ravno slednje je nas
namen: pokazati, da je miSljenje seksualnosti, v tem primeru erotike, v povezavi s prostorom nadvse
produktivno in da ima mnogo SirSe implikacije, kot se to sprva zdi.

a splosno je tema precej zapostavljena, saj se go-
vori o prostoru najveckrat vrtijo okoli problemov
njegovega oblikovanja ali pa razmerja med javnim
in zasebnim, kar sicer ostaja prisotno tudi skozi
prizmo seksualnosti, a le kot razli¢ni aspekti SirSe problema-
tike. Tudi iz perspektive seksualnosti je prostor zanemarjen
in izgubljen v mnoZici govorov o seksualnih patologijah in
perverznostih, v marketingu normalnosti in nasvetih za bolj-
Se spolno Zivljenje. S tega vidika se prostoru priblizamo le
v primeru nasvetov za eroti¢no opremo domace spalnice -
ko gre za zasebni prostor, ki je lahko prizori§ce seksualne
aktivnosti, dajemo in prejemamo nasvete, drugace pa smo
v primeru javnih prostorov, kot so stranisca, slacilnice, dvi-
gala, shrambe za distila, stranske stopnice, parkiri$ca in par-
ki, ponavadi postavljeni v vlogo voajerja, kot da Ze s samim
pogledom obsojamo kr3itelje javne morale. Javno je namre¢
definirano z vidnostjo in pogled ima dvojno funkcijo: v ano-
nimnosti in zasebnosti gledalca producira voajerski uzitek, v
javnem pa sluZi kot orodje obsodbe in moraliziranja. Poleg
tega gre v popularnih govorih, v katerih sta seksualnost in
prostor povezana, naceloma za zelo kratek seznam specific¢-
nih prostorov, ne mnogo daljsi od zgoraj naStetega, ti konkre-
tni prostori pa so razumljeni predvsem v svoji vedji ali manjsi
primernosti za seks. Kar jih dela primerne, je to, da so sicer 3e
vedno javni, a vendar Ze delno skriti pred pogledom javnosti.
Omogocajo seks, Ki je sicer stvar zasebnosti, v javnosti, ravno
ta prehodnost od zasebnega k javnemu pa jih erotizira, da se
zdi, da so za razliko od drugih prostorov temu kar namenje-
ni. Tudi poudarek na seksu je pomemben, saj seks, erotika in
seksualnost niso sinonimi, ¢eprav se pogosto drugo in tretje
zvaja na prvo. Seksualnost tukaj razumemo kot najSirSe po-
lje, ki vkljucuje tako seks kot erotiko, medtem ko se tudi to
dvoje ne pokriva v popolnosti, ampak je erotika ponovno ve-
¢je polje, katerega le manjsi del predstavlja seks, ta pa obstaja
tudi zunaj tega kroga erotike, saj gre enostavno za spolni akt
kot tak, ki nikakor ni nujno eroticen. Slab seks pac.
IzhodiSce tega teksta bo foucaultjevska ideja, da se obla-
stna razmerja, razumljena kot pozitivna oziroma produktiv-
na oblast brez kak3nega srediS¢nega subjekta, ki bi po svoji
volji odlocal o usodi podloZnikov, reproducirana tudi ali pa
ravno na podrocju seksualnost, tj. na podroc¢ju odnosa po-
sameznikov do svojega telesa. Seksualnost tukaj jemljemo v
najSirSem moZnem pomenu kot najpomembnejSe podrocje
subjektivacije, torej procesa, v katerem se vzpostavi subjekt.
Zgornji opisi javnega govora o prostoru in seksualnosti so
Ze opisi reprodukcije dolo¢enih oblastnih razmerji, kjer telo
enkrat nastopa v zasebnosti in enkrat v javnosti, enkrat kot
voajersko in enkrat kot gledano, s tem pa takoj kot vpeto v
pomenske procese, v katerih se konstituira: Zensko, mosko,
lepo, grdo, visoko, debelo - saj je vseeno, katero oznako mu
pripiSemo, z vsako so mu zarisane meje njegovih moznosti
oziroma potenciala biti (karkoli Ze drugega), ki so aktivirane
ravno v procesu subjektivacije. Klju¢no delo oblastnih raz-
merij je manipulacija Zelje, psihoanaliti¢ne kategorije, ki je
v svoji ambivalenci pogoj za druzbenost kot tako, saj se Sele
skozi nikoli povsem zadovoljene in nikoli povsem jasno de-
finirane Zelje oblikuje druZzbena dinamika. A tukaj ne gre za
neposredno manipulacijo, ki bi Zeljo zagrabila in peljala do
doloCenega objekta, ¢etudi je to postopek potroSniSkega ka-
pitalizma, ampak je bolj pomembna sama organizacija polja,
v katerem Zelja sploh lahko potuje in ki definira polje po-
tencialnih Zelja. Telesa, podrejena oblastnim mehanizmom,
tako v najvedji meri producirajo Zelje znotraj teh ozko defi-
niranih polj, do tistih, ki iz njih izpadejo, pa ¢utijo zavedno
ali nezavedno averzijo v obliki telesnih ob¢utkov, mogoce
gnusa ali ¢esa podobnega. UZitek tako ni ni¢ objektivnega,
nic¢ samo po sebi danega, ampak je Ze produciran v oblastnih
razmerjih. Menimo, da obstajata dve osnovni podrodji, ki de-
finirata Zeljo: oukvirjena je v topografijah jezika in prostora.
Topografija pravimo zato, da poudarimo prostorski moment
pretakanja Zelje, ki je na delu tudi v primeru jezika.
Pomemben premik k prostoru se je v filozofiji in teoriji
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20. stoletja zgodil dvakrat. Prvi¢ na podrodju jezika z nasto-
pom strukturalizma, ki jezika ne obravnava vec¢ v njegovi
pragmaticni funkciji, ampak zac¢ne pod govorom odKkrivati
njegovo osnovno strukturo, skelet, v katerem niso vec bistve-
ni posamezni pomeni, ampak razmerja med mesti v struktu-
ri, iz katerih pomen Sele nastaja. Jezik s tem dobi prostorsko
razseznost, naenkrat ga je mogoce mapirati, saj v strukturi
Steje soseScina, bliZine in oddaljenosti posameznih mest, ki
jih oznacevalci in, kot bomo videli kasneje, tudi govorci zase-
dajo. Drugic se je premik k prostoru zgodil s tistim, kar je mo-
gocCe nekoliko nerodno zbrano pod imenom poststrukturali-
zem. Problem strukturalne analize je bil namre¢, da je bila
struktura vedno na nek nacin celostna, zaklju¢ena in zapr-
ta, da je bila zmoZna producirati vso aktivnost znotraj same
sebe in da ni poznala svoje zunanjosti, da torej ni moglo nic¢
zares izpasti, ni se moglo zgoditi ni¢ zares nepredvidljivega
oziroma karkoli se je Ze zgodilo, je bilo takoj inkorporirano v
obstojeco strukturo. A realnost ni povsem tak$na, strukture
umirajo ali pa se preobrazijo do nerazpoznavnosti, zato se je
poststrukturalizem na eni strani naslonil na teorijo Dogod-
ka, na drugi pa svojo pozornost preusmeril od strukture h
konkretnim mehanizmom njene realizacije od virtualnega k
realnemu prostoru materiala, geografije, arhitekture, govor-
jenega jezika, vsakdanjih praks, telesnih gest itd. Misljenje
strukture je predstavljalo resen problem za strukturalizem,
saj le kako je mogoce misliti strukturo, ¢e pa smo nje del,
kako naj bi torej nanjo pogledali z zunanje pozicije, ko pa
smo notri? V poststrukturalizmu ta problem odpade, saj se
njegova misel vedno umesca znotraj, vimes; zaveda se svo-
je partikularnosti in svojih lastnih oblastnih uc¢inkov, no-
ben govor ni ve¢ neodvisen in avtonomen, ampak se vsak
umesca v neko(e) realnost(i) in tam nekaj proizvaja. S tem
postanejo naenkrat pomembni forma, stil in nacin, kako
nekaj povedati, kako nekaj narediti, da to ne bi imelo ravno
nasprotnih u¢inkov od intence - filozofija naprimer za¢ne
zavestno uporabljati literarne postopke.

Za tukaj in zdaj je predvsem pomembno, da se peripetije
Zelje dogajajo na dveh podrodjih, tj. v jeziku in prostoru.
Ce je jasno, da se na podro¢ju jezika seksualnost oblikuje
predvsem po dihotomi¢no-normativnih modelih oznace-
vanja (pasivno-aktivno, Zensko-mosko itd.), pa mogoce ni
povsem ocitno, kako se to dogaja v prostoru. Organizacija
seksualnosti v prostoru najprej poteka skozi osnovne me-
hanizme dihotomije, kakor v primeru jezika, torej v loCeva-
nju prostorov glede na spol njihovih uporabnikov — Z ali M?
Seveda ne gre za to, da bi morali enaciti moSke in Zenske,
ampak se problem skriva v sami kategorizaciji spolne razli-
ke, ki je udejanjena v jezikovnih postopkih in arhitekturnih
nacdrtih. A prostorski mehanizmi se tako kot jezikovni ne
ustavijo pri osnovnih modelih dihotomije, ampak premo-
rejo mnogo bolj precizne tehnike subjektivacije, ki zdaj ni
vec ¢rno-bela, ampak producira cel spekter moZnosti, v po-
Stev jemlje oblike teles in njihove zmoZnosti, pravilno jih
pozicionira glede na njihove razredne, rasne, seksualne in
druge preference. Producira Zelje in telesa prostorsko veZe
nanje. Za prostore, ki naj bi bili nevtralni, se kmalu izka-
Ze, da so nekaterim bolj in drugim manj dostopni oziroma
primerni za uporabo. Prostore se tudi selektivnho obravna-
va kot seksualne, samo nekateri so za to primerni in ti so
za ta namen Se posebej opremljeni. Ta selekcija in oprema
seveda sledita dolo¢enim predstavam o seksualnosti, nika-
kor pa ne omogocata oziroma dopus$cata drugih modelov
seksualnosti, zato je povsem legitimno reci, da gre za re-
strikcijo. Vkolikor se za seksualne prakse uporablja prosto-
re, ki temu niso namenjeni, je kazen voajeristi¢en uZzitek
javnosti. Ali pa na primeru Solskega prostora, ki Zal $e danes
sledi modelu njegove organizacije iz 19. stoletja: ucilnica je
narejena tako in zato, da ucitelj vse vidi, da s svojim po-
gledom drZi v rokah celotno oblast, Se celo mize so odprte
na sprednji strani, da je le vidno, kaj po¢nejo roke, ko niso
nad njo. Ceprav je najpomembnejsi del socializacije ravno
odnos do lastnega telesa in teles drugih, je ta v vsevidnem

pogledu Solske oblasti povsem onemogocen, kar obenem
utrjuje tudi dihotomijo vidno-skrito, kjer eno zahteva ¢isto
prilagoditev oblasti, drugo pa Cisti odklon od njene Zelje: ko
me gledajo, sem takSen, kakrSnega si me Zelijo, ko me ne,
pa ravno obraten - tak je zakon, saj pod pritiskom pogleda
oblasti nisem sposoben uZivati, zato se mora ves moj uZitek
vezati na dejavnosti zunaj tega pogleda: »Petek je, gremo se
ga napit!« NajpomembnejSa prostorska oblastna tehnologi-
ja je torej konstrukcija dolo¢enega pogleda, ki definira po-
zicije gledanega in gledajoCega, objekta in subjekta. Misli-
mo, da v jeziku delujejo povsem sli¢ni mehanizmi, delitve
in umestitve seksualnega in neseksualnega, pogojevanje
dostopnosti do dolocenih govorov glede na predispozicije
govorca, vzpostavljanje nekaterih kot objektov in nekaterih
kot subjektov govora.

Kje tukaj je sedaj eroti¢no? Glede na do sedaj napisano
bi le poskusili dati nastavke za kakSen prihoden razmislek o
eroticnem kot tistem pozitivhem, kar bi lahko bil na¢in raz-
rahljanja obstojec¢ih oblastnih u¢inkov. V tem smislu bi bilo
eroti¢no razumeti kot nekaj, kar ni neposredno vezano na
seks, ampak prej na telo, lastno in drugo, ki je vredno razi-
skovanja in nudi neStete moZnosti raznovrstnih ugodij, uzit-
kov, mogoce celo misljenja. To eroti¢no bi pomenilo prakso
vzpostavljanja realnega, a nevidnega prostora med telesom
in predmetom ali med vec telesi, v katerem bi bila takSna
raziskovanja mogoca; nekakSen dispozitiv ¢utnosti, kjer je
osnovno orodje oziroma tehnologija naSe telo. Dve poti v pr-
vih dveh toc¢kah kulminirata v tretji:

Jezik: »Povej mi, kaj imas obleCeno?«: Verbalizacija eroti¢nega
in erotizacija jezika

Pot: diskurz - red diskurza/sintaksa? — Avtor — govor (go-
vorno dejanje)

Smer: k erotizaciji jezika - stran od tistega, ki je subjekt
neke erotike, njen Avtor, ki erotizira vsakdanjost, in stran od
posebnih diskurzov, ki naj bi bili eroti¢ni, k erotiki kot pra-
ksi, kar pomeni ni¢ drugega kot to, da je jezik Ze sam eroti-
Cen, ima eroti¢no funkcijo, le vpredi jo je treba, eroti¢no je
torej, kako uporabljamo jezik in ne kateri jezik uporabljamo.

Prostor: Zgodovina nekega dotika: vzpostavljanje Zenskega
eroti¢nega prostora

Pot: urbanisti¢ni red/arhitekturna organizacija prostora -
pogled - forma: podoba (telesa) — performativ

Smer: k erotizaciji prostora — k eroti¢cnemu stran od po-
gleda (ki sicer definira eroti¢no kot objekt raziskave/vpo-
gleda), torej k eroti¢nemu prostoru, ki ni primarno prostor
pogleda. Kako se dotikamo moSki in kako Zenske? - privati-
zacija eroti¢nega v preteklosti — ponovna uvedba eroti¢nega
v javno prek podobe in voajerstva — obleka in hiSa

Dispozitiv ¢utnosti: Eroti¢ni brlog

Tukaj kulminirata prejs$nji dve tocki: uporaba telesa v tem
novem prostoru-brlogu, zato ker ni javen, saj je skrit pred
pogledom, je neviden, a tudi ni zaseben, temvec je intimen,
saj je intimnost mogoca in deluje tudi ob prisotnosti drugih
ljudi. Je prehoden prostor Cistega potenciala in potentno-
sti Zelje. Od posebnih prostorov, namenjenih seksualnosti
(spalnica, bordel in terapevt), Kjer je ta tako reko¢ zapove-
dana, k raziskavi, kako in koliko je seksualnost Ze prisotna
v vsakdanjih prostorih (»Sex and the city«: odnos mesta in
telesa) ter kak$ne bi lahko bile druga¢ne telesne tehnologije,
ki bi botrovale drugim (mogoce tudi prehodnim? — maska)
subjektivacijam. Torej od »danega« prostora h konstruirane-
mu prostoru. Erotika tukaj potencira Zeljo - eroti¢ni brlog je
intezifikacija Zelje, tj. ne le vecja Zelja, ampak tudi vec Zelja.
Raziskava odnosa Zenskega telesa in prostora: »For what is
experientially female is the asociation of desire with space«
(Jessica Benjamin, »A Desire of One's Own: Psychoanalytical Fe-
minism and Intersubjective Space, citirano v: Bodily architectu-
res, Giuliana Bruno, v: Assemblage 19, MIT, 1992, str. 108). co
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Cas/ne-¢as

Fragmenti z Metelkove in 24h Party People
piSeta ROBERT BOBNIC & DANIEL SHEPPARD, fotografija ANDRE] LAMUT

riti na Metelkovo v soboto ob ¢asu najkrajSe sence, ob

dvanajsti dopoldan, povzroci poseben filing. Medtem

ko dan sku$a korakati proti popoldnevu, da bi se potem

prevesil v novo metelkovsko no¢, se Se vedno cuti krik
nodi, Ki je z jutranjim svitom sicer izgubila svoj sijaj pa tudi svojo
mo¢. Zdi se, kakor da izza zidov Se kar odzvanja zvar zvoka in
alkohola, ki zadevata na$ organizem, da bi postal, kot se rece,
telo brez organov. Priti na Metelkovo v soboto ob ¢asu najkrajSe
sence skozi ozek prehod s strani rajnkega Ministrstva za kulturo
pa ima tudi poseben vonj — urin, pomes$an s pivom in vrZen na
asfalt, ki hlapi in se izgublja v ni¢, tako kot se v ni¢ izgublja mar-
sikatera perspektiva pijanih noci.

Ko sem skruSene postave in s kapuco na pol glave vkorakal na
Metelkovo, sem se kratko malo pocutil kot izdajalec, kot nekdo, ki
bo prisel ves sveZ in naspan — dasiravno sem zgledal ravno obratno,
ves Kisel — potem pa se bo skusal poskriti med delovne in izmucene,
kakor da je Ze od nekdaj njihov tovaris. Pa vendar delo 3e ni bilo
koncano, bitka $e ni bila dobljena. V Cho so ravno tisti ¢as odhrumeli
dvanajsti po vrsti, Zizka hlace, ura je Ze odbila dvanajst in k sre¢i sem
preslisal sobotno opoldansko zavijanje gasilske sirene, kakor so to
presli3ali tudi tisti, ki so no¢ in jutro preZiveli spodaj. No, razlika ven-
darle obstaja, poleg sirene sem sam presli3al tudi polovico prav po-
sebno eksperimentalnega dogodka z imenom 24h Party People. Pussy.

Mudilo se mi je, stopal sem tiho in zami$ljeno. Pa sliS§im z leve,
to¢no tam, kjer na Meti parkiramo bicikle, nekaj mucnega. »0 ...
00,« le s teZavo izusti prav posebno utrujen in hripav glas, kakor
da je bil zadnjih petindvajset let redno zalivan z gorkim vinom in
prekajan s kislimi ¢iki. Pa ni bil; bil je mladeni¢ prav tak$nih petin-
dvajsetih let, lahko bi rekel, da mi je bil frend, no, bolj znanec kot
frend, pa¢ poznal sem ga iz fleta, v katerem ne stanujem vec. Bil
je videti tako zelo izmucen - njegovi podo¢njaki so naredili toliko
kolobarjev, da jih nisem mogel preSteti, ne da bi kot bedak buljil v
njegove o¢i. »Kam pa gres?« vpra$a. »Tle v Cho na twenty-four, a ves,
24 bendov, 24 ur.« «Aha, mi gremo tud gor.« Kakopak me siromak
sploh ni razumel. »Aha, dobr, ja, se vidmo, pa to ..« »A ti bos tud?«
me zbegano o$vrkne starej$i moZak iz v obraz rjave druZzbe, ki sem
jo Sele sedaj dobro zapazil. »A? Ne.« Po rokah je roSaril nek papir.
Znancu stisnem roko in pi¢im. In Se rece: »A zdej si doma?« »Ja.«
»Ce bos rabu ...« »Poklicem, ja, ja ...«

Iz treh stopnic, kolikor jih premore Cho, se tiho in leZerno, ka-
kor se za koncertno jutro pa tudi za koncert nasploh spodobi, dvigne
gruca folka, recimo da trideset. Dosti znanih obrazov. Proti meni pa,
kakor da se bo pretegnil in pozdravil - Daniel. »Jou.« Pogledal sem
izza njegovih ocal in - naj me vrag - zdelo se mi je, da ima odi, ali
pa vsaj tisto cono okoli o¢i, ki ponavadi izda ¢lovekovo psihofizi¢no
kondicijo, vijoli¢aste barve. (Kmalu sem uvidel, da gre za opti¢no
varko) »A si od zacetka?« »Ja, pa do konca bom.« »Fak, noro. Jst sem
tud hotu bit, pa nism mogu vcer uletet, pa v bistvu se zadnje dni nism
dobr pocutu, pa mi je mal dol padl ... A je zajeban?« »Uf.« »Pa pijes?«
sltak.« »Kak so pa bendi?« »Super.« »Kak so bli It's everyone else?«
sem vprasal kar malce otoZno, ker sem zamudil njihov $pil. »Super,
na sred kluba so igral, folk je Cist zdivjal.« »]a, res sta huda.« Kasneje
mi Zala pove, da takrat, na sredi nodi, ni bilo prav dosti folka, e ka-
sneje, ko se je delalo drugo jutro, morda za koga celo tretje, mi Anja
vsa navdu$ena hupa na uho: »Ponoc ni blo tko kul, mal folka, zjutraj
pa dbest, od Linca bend, to mors slisat.«

»Ej, a bi potem neki skup napisala za Tribuno, glede na to, da si
skos tle?« e vprasam Daniela. »Sur.« (Medtem ko berete Danielov
dnevnik, vstopim v Cho, kjer me za dobro jutro pretresejo wobbli, na
katere Toxsick z mo¢nim in udarnim vokalom poloZi lirikse, kako so
prasci dobili krila. Za zapozneli zajtrk sem si privos¢il Union in ga v
nekaj poZirkih izpraznil.)

IL. 5.10.12, 22:54 Cuden ob¢utek je takole v petek zvecer Sele odha-
jati na Metelkovo, povsem trezno. Okoli Maxija leZi padla mularija.
Prav jim je, kaj pa nacejajo Fructal sadne vodke. Za njih se je noc¢ Ze
koncala, zate se ni niti Se zacela in se uradno tudi e kako uro ne bo.
Potem pa na hard, brez popuscanja. 24 ur, 24 bendov, vsako polno
uro pade nov. Afterparty: je, hvala bogu neobvezen, a do takrat je Se
dolga. Te je dovolj v hlacah, da zdrZis? / 6.10.12, 00:11 Pocelo je,
pocelo. ChannelZero je nabit in napit, na odru staroste scene Sre¢na
mladina. Prav je, da se tako vseobsegajo¢ dogodek za¢ne s pridihom
nostalgi¢ne preteklosti. Pred Spilom, med njim in po njem se Suslja,
da gre za zadnji nastop Srecne. Kitarist Vlado z odra tega niti ne za-
vrne niti ne potrdi, a nekdanji ¢lani skupine na odru dajo slutiti, da
je nekaj posebnega v zraku. Ko Channel prepeva »Cicke racke za
otroke ..., se zopet pojavi tisti ob¢utek pravilnosti. Prav je, da se tako
vseobsegajo¢ dogodek zac¢ne bolj otrocje. Ko ga bo konec, bomo ne-
kateri namrec Ze precej postarani. / 01:22 V dvorani je Ze ornk vroce,
zakajeno, zadusljivo. No¢em pomisliti, kaj bo Sele ¢ez 24 ur. Aja, ne,
sedaj je samo Se slabih 23 ur, juhej. Na odru so edini danasnji tujci,
makedonski XAXAXA. PunknaZig, ¢isto OK, a rahlo enoli¢en, neza-
pomnljiv. Nekaterim dogaja, moja prioriteta pa je zajemanje zraka in
¢vekanje na Metelkovi. / 02:27 Prvi znaki utrujenosti. Jebemu, Ze
tako kmalu?! Posedanje na klopi ob umirjenih zvokih leto$njih
klubskih maratoncev Trus! sicer ugaja, ampak to ne pelje nikamor.
Se dobro, da je celoten event zastavljen tako, da bendi nimajo pre-
dolgih nastopov in ne zapade§ v monotonost. Izmeni¢no not na 3pil,
med pavzo ven na luft, ¢as v takih odsekih mineva presenetljivo
hitro. / 03:19 Eden vrhuncev dneva. Pod odrom postavljena It's eve-
ryone else izbriSeta mejo med nastopajocim in obiskovalcem. Onad-
va kricita, folku se trga. Skacejo, se odrivajo, zabijajo v opremo. Zdaj

gre zares. Utrujenost pozabljena. / 04:09 Zopet vzpostavljeno nor-
malno stanje, vsi na svojih mestih. Energija $e vedno utripa, le da v
bolj seksapilnih ritmih Ludovik Material. Pozno-zgodniji uri primer-
no se iz obifajnega obmocdja koncertnega udobja selimo v bolj klub-
sko obarvane vode. Put on your dancing shoes. | 05:13 Pevec Ewok
poskakuje na odru, pod njim divje pleSe troje punc. Samo zanj?
Samo zase? Nima veze, energije je za vse zadosti, tudi po zaslugi
dokapitalizacije obiskovalcev, ki pocasi kapljajo iz drugih klubov.
Channel nekje do poznega jutra postane topel dom najbolj vztrajnih
Zurerjev in najbolj zblojenih pojav, presek tistega, zaradi ¢esar je
Metelkova hkrati ljubljena in zani¢evana. / 06:06 Trip, Cisti trip. Pe-
sniSki glas zasedbe NeVemNeVem lomasti med obc¢instvom in Kkrici
o fuku, Jezusov doppelgdnger na odru razbija flaSe, da ¢repinje leti-
jo po celi dvorani, okoli se sprehajajo oStiklane begunke Zelenega
sonca iz Gale hale, pod odrom se naklju¢ni Indijec bleSc¢ece smeji.
NeVemNeVem, ali se mi blede od utrujenosti ali je to vse res res. /
07:01 Hardcore napad Human HostBody navsezgodaj zjutraj izpade
fenomenalno. Divje naZiganje poZivlja in drami. Ko si po taki noci
dekonstruiran na mentalno osnovo, nekaj tako prvinsko iskrenega
pase, u tri picke matrne. / 08:31 Veterani Kozmosa zadeve spet malo
umirijo, a z zadosti teZkih kitar, da jutranja budnica Se deluje. Vmes
malo odvandramo ven, na zrak, pogledat Metelkovo v vsej svoji me-
gleni, ostudno nasmeteni veli¢ini. Metelkova, kot se je ne vidi pogo-
sto. / 09:17 Zavem se, da ob taki uri obi¢ajno jem kosmice in brljavo
meZikam v monitor, danes pa pred mano brutalno headbangajo
SweetSorrow. To je mogoce samo na 24hPP. Soborec Andraz, eden
redkih, ¢e ne edini, ki so $e vztrajali tako dolgo, nerazumljivo zamo-
mlja nekaj o Big Macu in se opotece stran. Dobro jutro. / 10:40 Y
malo zamudijo, a organizatorji hitro ponovno vzpostavijo red. Na-
sploh pohvalno, da tekom celega dneva ni prislo do skoraj nikakr-
$nih odstopanj od urnika. Sedim pred vhodom in se nastavljam
soncu, z enim u$esom lovim instrumentalno rock vijuganje iz no-
tranjosti. / 11:33 Hexenbrutal nonSalantno preizku$ata meje glasno-
sti, bobni¢i mazohisti¢no uZivajo. Se dobro, da drugi nastopajo¢i
niso tako hrupni, 24 ur tega bi bilo nemogoce zdrZzati. In s tem je pol
dneva mimo! Ze ali $ele, o tem se ne morem odlo¢iti. / 12:00 Na
odru se znajdejo Zizka hlace, palma, fotelj in mladenka, ki se li§pa
in si umiva noge v ¢ebru. Mladenic¢ v fotelju deklamira nek klisejsko
natrpan manifest, presekan z grindcore izbruhi ostalih ¢lanov. Mla-
denka pa si umiva noge. Ce so NeVemNeVem izpadli zapeljivo bi-
zarni, ZiZka hlace delujejo le nerazumljivo absurdni. Se posebej ob
opazno znizani toleranci do povprec¢nosti, ki se me je prijela. / 13:20
Toxsick polaga rime, podlaga globokih basov ravno prav na glas od-
meva po sedaj Ze kar votlem Channelu. V vsakem trenutku celega
dneva je nekje, bodisi na robu odra bodisi na kav¢ih bodisi v nekem
tretjem kotu moZno najti koga, ki spi. Channel se tekom dneva spre-
minja iz diskaca v dvorano, v kafi¢, v hostel, v dnevno sobo. Na kon-
cu dneva ga bom verjetno Ze kar malo navelican. / 14:47 Karlovcec/
Drasler triu sem dal priloZnost, a Ze na obic¢ajen dan nisem najbolj
pri volji za free jazz eksperimentacijo, kaj Sele ob tej uri, v tem stanju.
Raje leZzim sredi zdaj Ze pociS¢ene Metelkove in vsrkavam sonce.
Andraz je zginil Ze davno nazaj. Big Maca ni bil dobil, zjutraj v
McDonald'su streZejo namre¢ le EggMcMuffin in podobno zajtrka-
sto sranje. / 15:15 Simpati¢ni Napravi mi dete zopet za¢nejo priva-
bljati folk. Vrne se dosti obiskovalcev preteklega vecera, obrazi se
ponavljajo. Bolj pomembno: dostavljeno mi je kosilo. SveZ burek me
zopet spravi k sebi, sploSna utrujenost pa se zaustavi na sicer visoki,
a obvladljivi ravni. Ni vrag, da mi bo uspelo! / 16:34 Meni nepozna-
ne Vibesonic Jam mi kolega opiSe kot »soni¢ne«. Kdo bi si mislil.
Niso ni¢ pretresljivega ali pa jaz samo potrebujem prevec osredoto-
Cenosti za normalno razmisljanje, da bi me lahko predramili iz oto-
pelosti. / 17:07 Nikki LouderruZijo na polno, osebno ocenim to za
enega njihovih najboljsih Spilov. Konec dogodka se Ze riSe na obzor-
ju in ob takih Susih energije ga ne bo teZko docakati. PreSine me,
koliko dejansko dobre muzike je bilo danes Ze sliSati in kako razgi-
bana je slovenska scena. / 18:45 Po razgibanih theLIFT me pred
vhodom zacopatita neki Spanki in intervjuvata o slovenski alterna-
tivi. Ceprav govorita v polomljeni sloveniéini, se mi zdi, da laZe tvo-
rita stavke kot jaz, ki v tezki buc¢i nerodno klepam povedi in se tru-
dim povedati kaj pametnega. Recimo, da mi glede na okoli$¢ine Se
kar uspe. / 19:27 Narat v ¢asu risank s svojim mehkim kantavtor-
stvom uSesa gladi sicer zelo prijetno, a hkrati nevarno uspavajoce.
Proti koncu se raje izmuznem na plano in pridruZim debatnemu
kroZku kolegov. Obujamo spomine na Sre¢no mladino, teZko je ver-
jeti, da je bilo to Sele pred dvajsetimi urami, zdi se dlje. / 20:11 Spoc-
kStudios delujejo preve¢ medlo. Ce bi $ele zdaj prisel na Metelkovo,
bi delovali kot vS§eCen uvod v vecer, tako pa se raje vinem k deba-
tno-pivskemu druZenju. Ob tak§nem Stevilu in kvaliteti nastopov
danes se nimam namena zadovoljevati s povpre¢nostjo. / 21:17 Mal-
Cek zapoznelo uletim na Dance Mamblito, pri odru prazen polkrog,
ljudje stojijo pri miru in topo strmijo proti odru. Pa dobro, kaj vam
je? Zakaj imam jaz kljub napornemu dnevu ve¢ energije kot vi vsi
skupaj? Za popizdit, da mi sluc¢ajno ne boste take limone na Move-
knowledgement! Proti koncu precej razvleenega nastopa se stvari
sicer malo razzivijo, upanje na dober fini§ ostaja. 22:41 Karmakoma
kljub tehni¢nim teZavam suvereno odigrajo svoj set in pripravijo
ljudi do gibanja. Jaz sem z mislimi neprestano pri uri, ki se priblizu-
je 23:00 in zadnjemu nastopu dneva. Po eni strani Ze komaj ¢akam,
po drugi strani pa sem se tekom dneva v Channelu tako udomacil,
da Kkar ne bi Sel §e domov. / 7.10.12, 00:07 Moveknowledgement vec
kot znajo izrabiti hvaleZzni ¢asovni termin in neuradni headlinerski
status. Ko z zadnjimi kancki energije norim v prednjih vrstah in vsi

na ves glas pribijamo »Wegotthemotherfuckingpumpdown!«, se za-
vem, da je vsega konec in da se je Se kako splacalo. Po zakljucku
faSem nekaj Cestitk in se zdim sam sebi zelo pomemben, Lance
Armstrong Metelkove (le z manj prepovedanimi substancami
PRESS). Noge bolijo, o¢i pecejo, misel na afterparty ostaja, a prevlada
razum. Grem via domov, ¢akata me postelja in ¢ist sekret. Ne nujno
v tem vrstnem redu. / 01:21 Postelja, sladka, puhasta postelja ti
moja. Zadnja misel, preden me obvlada nezavest? Jebemu, Ze ve¢
kot 24 ur nisem bil na Fejsbuku.

IIIL. Napravi mi dete so v klub privabili nekaj novih obrazov, ki so
se zibali v elektronskih ritmih, poslusali v stbohrva$cini odpeta be-
sedila dveh frontmenk, meni pa so se po analogiji v glavi motali
Lollobrigida - Cesar sem se hotel znebiti - v rokah pa pivo. Kon¢-
no je prevagalo pivo, zato sem iz ne-¢asa v Chanelu zavil v ¢as na
Metelkovi in se e tam malce zazibal sem ter tja. Da bi malo vedril.

Ravno ko sem znova preckal slavni urinski spot, mi z vrha korak
ustavi znan glas - »Roberto!« Se preden sem dvignil glavo, sem vedel,
itak, Sandi. »Cao, kaj pa ti>« »Uf, vstal ravno, teZka no¢, so bli razlogi za
praznovat, zdej sem tu zacasno, prides na kafe?« Itak. Pa spijeva s San-
dijem gori nad Menzo eno turs§ko kavo, malo predebatirava muzko,
malo politiko, malo ljubljanski stanovanjski trg. »Ulet v Chanela,«
mu Se reCem, preden mi s klju¢em odpre Zelezna vrata, da se lah-
ko znova prosto gibljem po metelkovski - bojda — avtonomni coni.

Zamudim dobri dve tretjini Vibesonic jama, rokovskega tria, ki
mi s kri¢e¢im kitarski treblom da vedeti, da nisem le Bobni¢, marvec
tudi, da imam bobnice. So pa bili bobnici takSnega organskega kitar-
skega sounda Kkar veseli, sploh pa naslednjega hrupnega tria, ki brez
dvoma zagotavlja eno izmed najboljSih soni¢nih dozivetij domace
klubske scene - Nikki Louder. Prav zato se pred klubom - ob petih
popoldne - zbere kvantitativno ve¢ja multituda, v kateri zapazim
tudi Zalo, ki mi opasana s torbo Nikki Louder v hitrem tempu ra-
zloZi: »Stari, bla sem tu ponoc, Sla domov spat, delat, zdaj sem za eno
uro uleta na Nikki Louder, potem grem spet delat in pridem nazaj na
Moveknowledgement.« »Vau, kul,« reCem navdu3eno, v glavo, da-
le¢ stran od bobnicev, mi silijo politi¢no-ekonomske misli, te pa mi
Nikki Louder v hipu dekompozirajo v hrupen kitarski nojz in trd
energicen ritem, ki potem raztrga Se organizem na$ vsakdanji — no,
pa sem spet v lastnem z drugimi povezanem telesu brez organov,
ekstatinem-zunaj-sebe, ki ga ustvari vsak pravi koncertni dogodek.

Kmalu svoje odZgejo Se posavski The Lift, odlic¢en, sicer ne ve¢
toliko aktiven bend, pri katerem ima prste na kitari in glas na vokalu
Enej Mavser, ki ima prste na kitari — pa tudi na samplih in klaviatu-
rah - in glas na vokalu tudi pri Karmakomi. Ti so nekaj ur kasneje z
odli¢no ritem sekcijo - nemara prav zato Karmakomo dojemam kot
»basovski« bend - in s sampli podprtim soundom dodobra zazibali
drobovje Cho.

IV. Vsaka prava zgodba ima tudi neko predzgodbo - kot v pravljici,
»nekod, nekje«. In ta naSa zgodba pravi, da mi je Daniel Ze pred
¢asom poslal mejl, ¢e bi lahko napisal tekst o 24 PP, ki bo kot po-
seben dogodek v enem dnevu zgostil fragmente domace klubske
scene. Kot uredni$ki pav sem odpisal: »Grem tud sam na ta event in
bom napisal reportaZo, tko da imamo to Ze pokrito, smo se Ze zmenli.
Na vezi, pa itak se vidmo, r.« S Tribuno namrec Ze nekaj ¢asa bolj ali
manj uspedno in manj ali bolj neuspe$no obdelujemo domace klu-
be, ki predvsem na regionalni ravni vzpostavljajo platformo za ra-
zvoj multiplih glasbenih izrazov, ki so tistega dneva v Cho pokazali,
da je klubska scena ne samo plodovita, marvec tudi stilsko izredno
bogata - in da bo kon¢no nastopil tudi ¢as, ko se bo nehala meriti z
zastarelimi merilniki iz 80. ali 90. let. Prav zato sem si hotel dogo-
dek 24h PP rezervirati kar zase, kakopak, da bom odposlusal vseh
24 bendov in potem v Thompsonovem stilu na tale papir pred tabo,
bralka in bralec, iztisnil svoje vtise. In ker so se tudi dobremu sta-
remu Thompsonu stvari vedno zapletle, so se tudi meni, predvsem
zavoljo tega, ker brez fleta v L] Ze nekaj ¢asa Zdim v Posavju in za
dober timeline potrebujem malo vec spretnosti kot sicer. (Treba pa
je tudi dodati, da bi bil tajming 24 ur lahko naravnan bolj optimalno
- od 12h do 12h in ne od ooh do ooh - vendar bi s tem organiza-
torji pokrili zgolj eno metelkovsko no¢, kar bi konec koncev imelo
tudi svoje finan¢ne konsekvence.) Tako sem se malce poklapan v
L] spravil Sele v soboto zjutraj, pa Se to s starim cliom brez vinjete,
ki mi je za povrh vsega na sredi poti crknil, potem po mojem ele-
ktro-mehanskem posredovanju premikanja klem spet vZgal in me
opoldne kon¢no pripeljal pred Metelkovo.

V. Pokli¢em Sandija — »Pridem!« pravi primorski glas na drugi
strani. Zac¢ne se zgodba, ki se bo, kakor se to spodobi, koncala kla-
si¢no. Misli, da bi se tisti dan, potem ko bi zakljucil svojo 12-urno
smeno, odpeljal domov, ni ubila Ze popita koli¢ina alkohola, marve¢
tudi Sandi, ki mi, ravno ko poslu§amo izolski punk bas & boben
Dance Mamblita, ponudi prenoc¢i$ce. Pa Martin, ki zrola kakSen -
dva, Ce se ne motim - uizi dointek.

VI. Dan kasneje - jutro na Metelkovi, z balkona nad Menzo, v
katerem Ze od devetih zjutraj vadi nek bend, topo gledam v obla¢no
nebo, malo se smehljam samemu sebi, naposled sem po propadu
velikopoteznega plana le preZivel en cel dan na Metelkovi, vendar
z vimesnim sedemurnim spanjem. Pod seboj zapazim dve tavajoci
postavi, vsaka pripada enemu instrumentu in enemu bendu, ki sem
ju vec kot dvanajst ur nazaj zrl na odru. Pomislil sem, ali sta sploh
kaj spala. Takoj sem se zavedal, da je vpraSanje neumestno, in se
spomnil na Nietzscheja, ki nekje pravi nekako takole, da so tisti, ki
plesejo, videti neumni samo s strani tistih, ki ne sli$ijo glasbe. c0
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JoSki in erotika

piSe TEJA MAKSL, fotografija ANDRE] LAMUT

aj dobimo, ¢e od neke celote izoliramo en del, ga poskuSamo obravnavati iz

vseh moZnih vidikov s pomocjo neSteto primerov ter mu tako pripisovati po-

men in vrednost? Dobimo obseZna knjiZzna dela, bogata s trivio in statistiko,

ki se razteza prek cele zgodovine. Dobimo zgodbe za ob pivu, kavi in ¢iku ter
razSirimo polje moZnih debatnih navezav tipa »Ko smo Ze pri tem, zadnji¢ sem bral ...«. Kar
je vse lepo in prav, dokler se izogibamo povzemanju pomenov in vrednot, ki jih avtor
predmetu pod drobnogledom pripisuje, saj gre v vecini primerov za zelo subjektivne in-
terpretacije obravnavanih situacij. Tako je, recimo, teZko povzemati knjigo Marlyn Yalom
The history of a breast in ob tem ne izpasti kot zagrenjena feministka, ki zrcaljenje krivde
vseh moskih za represijo Zensk med zgodovino vidi v prsih ter njihovem spreminjajoem
se statusu. Vodilna teza dela je, da so si prsa v zgodovini lastili vsi, razen Zenske, ki je
prav tako pripadala vsem, razen sama sebi, ter da se je ta miselnost zac¢ela spreminjati
Sele v 19. stoletju. Tudi ko govori o erotizaciji prs, jo obravnava kot prehod lastni$tva prs
od otroka k moSkemu, pri ¢emer Zenska ostane pasivni objekt, njena prsa pa so moski
upodabljali po mosko in za moSke.

Zgodovinsko je ta prehod zelo jasno opisan; prve bolj izrazito eroti¢ne upodobitve Zenske
z razgaljenimi prsmi so nastale v drugi polovici 15. stoletja in prikazujejo Agnés Sorel, ljubico
francoskega kralja, katere gola dojka v centru slike ne pritegne pozornosti upodobljenega
otroka, kakor on ne pritegne njene - oba zreta nekam stran, nam pustita, da se nagledamo po-
nujene golote. Od njene zgodbe dalje so prsa v umetnosti in literaturi vedno veckrat omenjana
v kontekstu erotike, kot stimulus poZelenja, in vedno manj v navezavi na materinstvo in ideal
svetosti (tj. Marijina prsa), spreminja se moda visjih slojev, ki meri proti ¢im vedji razgaljenosti
in ekstravagantnosti (dekolteji si prisluZijo nadimek »vrata v pekel« s strani poboZnih in kon-
servativnih nasprotnikov razmaha seksualnosti), za¢ne se seksualna revolucija. Slednja ni bila
ravno leta 69, je pa bila zato bolj korenita kakor slovita Sestdeseta. Do 16. stoletja so bila prsa
Ze nekako detabuizirana, njihovo odkrito povezovanje z erotiko in seksom je vodilo v spodbu-
janje njihovega fizi¢nega razkrivanja. Tako je npr. italijanski pisatelj Agnolo Firenzuola javno
izrazal svojo iritacijo ob zakrivanju prs, v neki diskusiji je celo opozoril, da ¢e sogovornica ne
bo razgrnila tancice z dekolteja, bo prekinil z govorom.

Prsa so bila eden od osrednjih fokusov renesanc¢ne seksualne svobode, poudarjalo se
jih je v vseh slojih druZzbe, v prostituciji pa so bila bolj ali manj gola. Razkrita so Zen-
skam ustvarila nove moZnosti; prek svojega telesa so lahko prodajale tudi svoj um in
svoje talente, kar Se zdalec ni tako sporno, kot se morda zdi na prvi pogled. Kurtizane, ki
so se poleg seksualnih storitev preZivljale tudi kot spremljevalke visoke druZzbe, so s tem
dosegle doloceno stopnjo enakovrednosti z moskimi, ki je bila v tistih ¢asih redka. Prek
prostitucije izucene za visoko druzbo so lahko posegle po poloZajih in statusih, o katerih
drugace ne bi mogle niti sanjati, kot je to npr. storila Veronica Franco, ki je zaslovela s
svojimi pisateljskimi doseZki.

NajlepS3e pa se je erotika razcvetela v hvalnicah Zenskega telesa, imenovanih the blazon,
ki so se razvile v renesansi. V njih je poleg oprsja opevan tudi vsak drug del Zenskega telesa,
z bogatimi primerjavami z vsem, kar pride pod pero. Povedo nam, kako lepa prsa v moskem
ne vzbujajo zgolj poZelenja, temvec tudi ponos, saj jih le njegovo seme lahko spremeni v
materinske, celostne, mleka polne dojke. Tu lahko vidimo izpopolnjeno erotiko Zenske; ne
le seksualna potesitev, goli seks, mehansko zadovoljevanje potreb, ampak Zelja po Zenski
v celoti, ob¢udovanje in poZelenje telesnosti ter tudi vsega, kar sledi, imeti to Zensko v sek-
su, ljubezni in materinstvu. Ceravno je prisotna tudi dobrina mera $ovinizma, ta ni toliko
povezan z erotiko prs in njenim vplivom na zgodovino, temve¢ obstaja neodvisno od nje.

S tem ko so se prsa javno priznala kot objekt estetske in eroti¢ne vrednosti, so torej
sproZila vrsto posledic, ki so se prek njih tudi kasneje vseskozi izraZale. Posledice erotiza-
cije in detabuizacije prs pa so bile tudi negativne. Blazon je imel svoj anti-blazon, katerega
ihta, s katero je udrihal po Zenski in njenih pritiklinah, enadi strast, s katero jo v blazonih
povzdiguje. Ampak tu ne govorimo vec o prsih, temvec o zizah, joSkih, (pojoSenih) veSkah,
dozah, vimenih, kar ni vec erotika, le mrZznja. Razmah seksualnosti sproZi konservativen
odpor, ki se udejanji v lovu na ¢arovnice, obsojajo¢ najpogosteje starejSe, ne-ve¢-plodne
Zenske, ki predstavljajo protipol eroti¢nega ideala. Ter, nenazadnje, bolj kot cvetijo prsa
v dekoltejih, bolj so tar¢a zmerljivk in omalovaZevanj, kadar se njihova lastnica sooca s
tak3nimi ali druga¢nimi nasprotniki. Spomnimo se Veronice — njena prsa so bila tako pove-
Sena, da je z njimi namesto vesel lahko poganjala gondolo, ¢e verjamemo pisatelju Maffiu
Venierju, ki ji je menda med drugim tudi malce zavidal njen pisateljski uspeh.

Od renesanse do danes si sledijo eroti¢ne zgodbe Zenskih prs na sto in en nacin. Vsaka
zgodba izraZa svoj eroti¢ni pogled nanje. Ideali lepote, ki so jim vladali na dvorih, so npr.
pripravili dvorne dame in kraljeve ljubice do odpovedi dojenja svojih otrok. Erotika prs je
bila v njihovi estetski popolnosti. Zenske avtorice, pesnice so jih enacile s svojim srcem
ter prek tega s svojimi c¢ustvi in hrepenenji. Prek fizi¢nega stika s prsmi so Zelele cutiti
spiritualno ljubezen in bliZino svojega partnerja. Razigrana prsa dékle, domaca prsa Zene,
vabljiva prsa prostitutke, dojeca prsa matere, prepovedana prsa urednice in nesSteto drugih
pogledov nanje je bogatilo erotiko skozi zgodovino. In vkolikor je razumljivo, da imajo ti
pogledi tudi svoje temne plati, se ne da izogniti dejstvu, da so prsa, z vsemi interpretacijami
vred, od renesanse dalje vidno krojila erotiko in jo krojijo tudi §e danes. Njihov eroti¢ni
naboj ni zvodenel, ¢epravimamo morda tak obcutek, ker smo prakti¢no obkroZeni z go-
loto in vsaj delno razgaljenimi prsmi, saj obline in dekolteji delujejo na enak nacin kot v
svojem renesanc¢nem zacetku; obljubljajo, mamijo in zapeljejo v fantazije, s katerimi vsak
posameznik razvija erotiko dalje.

Prsa v erotiki seveda niso bila sama, pomagalo jim je vse, kar je telesnega, so pa bila zelo
pogost center pozornosti. Nanje je vezanih neSteto funkcij, od hranilne do provokativne,
prek njih pa tudi neskon¢no eroti¢nih pogledov. V njih lahko vsak vidi nekaj mamljivega.
So teaser. Vibrator. Provokacija, na katero smo postali obcutljivi vsi, ne glede na spol in
usmerjenost. Ultimativni domisljijski rajc. oo
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Kaj od Tribune pricakuje bralec, zakaj je Tribuno

treba brati na straniS¢u in zakaj Tribuna

potrebuje bralca?
pismo bralca

JAN SIMONCIC

ol¢em. Moje kladivo je psihoanaliza.

Kolikor jo poznam. Ne mnogo. Sem

pac »bralec« — hej! V septembrski

Stevilki se je na zadnji strani ¢asopi-
sa pojavila zelo Zaljiva in poniZujoca notica
s podnaslovom Prva pisma bralcem. Najprej,
oklicala nas je za abstraktneZe, nato pa nas je
totalizirala — ¢e$ bralce Tribune lahko naziva-
mo s skupnim izrazom, ker jih ne poznamo.
Se pravi, ga ne poznamo. Sledi nekaj Zaljivk,
nato pa se seznanimo z imaginarno podobo
bralca v glavah uredniStva. Ali kar z imaginar-
no podobo uredniStva o meni, piscu tega od-
govora (Prekleto upam, da nisem edini, ki se
je odzval na provokacijo, in da se torej motim,
ko napolnjujem totaliteto Tribuninega bralca
s samim seboj!). Kdo sem torej jaz? O¢itno v
nekaks$ni fetiSisti¢no-sadisti¢ni maniri zaZi-
gam Tribuno, ker nimam centralne kurjave ali
elektri¢nega radiatorja. Moj odgovor bi bil, da
sem bolj prefinjen (imam centralno kurjavo)
in Tribuno izkori§¢am zaradi njenega dizajna
- vsaj za eno prijateljico vem, da lepSe ilu-
stracije uporablja za darilni papir. Vidite, sva
Ze dva bralca!

Kaj bi Se lahko rekli o Tribuni, ki si za
neokusnost nedvomno zasluZi najmanj dve
bodici. Za¢nimo z Zizkom - nedvomno bi
tribunovce uvrstil v sloj razsvetljenih hedo-
nistov oz. mezdnih burzujev, ki so neke vr-
ste nezaveden proletariat, tj. delavci, ki se ne
zavedajo, da so delavci. Cakajte, a ni o tem
govoril Lenin?! Ce je to diagnoza, potem v
imenu dveh bralcev predpisujem zdravilo:
maoisti¢no-marksisti¢en pristop, ki naj bi ga
posebej zagovarjal Alain Badiou. (Tako pra-
vi Zizek v nekem nastopu.) Vsak tribunovec
naj si privosc¢i en krepak udarec v skalo, da se
mu stemni, in poskusi sestopiti k bralcema.
Nenadoma se bo znaSel pred teZavo Butn-
skale: lisice se bodo pomnoZile — bralci bodo
postali mnoSstvo in Tribuna bo ugotovila, da je
resnica zunaj, da se ji skriva in da se je treba
prekleto potruditi, ¢e jo ho¢emo najti tudi v
Casopisu. In ne lagati si, da je narava medijev
simulakrasta — da zavajajo. Ni res!

Nedvomno bi se Tribuno dalo opisovati
s teorijami kakega Baudrillarda in tudi sami
¢lanki so nabiti s citati drugih postmoder-
nih filozofov in mislecev. Lahko bi $§li celo
bolj naravnost in sprevrgli njeno »ljubezen«
do svojih bralcev: ¢e so bralci ¢asopisa ab-
straktni, je ¢asopis virtualen. To pa pomeni,
da Tribuna ne pove nic. Govori, piSe, bruha
koncepte, riSe transgresijo itd. A vse je brez
haska. Zaman. Tribuna ne naslavlja trenu-
tne politi¢ne situacije, ko mora pravi levicar
premisljevati o strmoglavljanju Jan3e in pre-
vzemu oblasti z diktaturo ljudstva. Preden
pride na oblast pravi neoliberalni menedzZer
- Jankovi¢. Okej, boste rekli, Tribuna se noce
iti populisti¢ne propagande, zato ji ni tako
vazno, kaj se dogaja v parlamentu, kar pa je
neumnost. Tribuna je Studentski ¢asopis in
kot takSen mora pisati Studentom in skupaj
s Studenti! Kako naslavlja probleme visokega
Solstva, ki se Se vedno pacajo v parlamentu?
Kako Tribuna sodeluje s politi¢no alternativo,
ki bo poskrbela za zahteve Studentov? Kaj je
za Tribuno svobodna misel? Zaljenje svojih
bralcev - §tudentov?

Ni nakljudje, da mi je o Tribuni najvec le-
pega povedala babica. Namrec z nostalgi¢nim
zazrtjem v njeno udarnost sredi »zlate dobe«
socializma. Ona me je - kakor vsaka skrbna
(postindustrijska, ¢e hocete) babica — uvedla
v sodobno ideologijo. Ta naj bi bila prosto
po Zizku najlaZje ozna¢ljiva s prevladujo¢im
eti¢nim imperativom: »UZivaj/« VpraSam vas,
katera babica ne sili svojega vnuka v preko-
merno jedaco in pijaco z izgovorom, da je bilo
med vojno vse drugace in po vojni tudi in da
se takrat ni moglo ni¢ za jest dobiti? Nekatere

grejo celo v tiste skrajnosti o otrocih v Afriki,
ki da stradajo in da je zato sramotno pustiti
Se zadnji griZljaj pire krompirja, ko ti leze Ze
iz por na lasi$¢u. Tako so nas ucili v $oli - se
Se spomnite?

Ugotovitev, da je Tribunin bralec pravza-
prav otrok, je logi¢no nadaljevanje uvodoma
opisane simptomati¢ne podobe bralstva. Ce
pa je slednje res, potem nas Tribuna pravza-
prav udi brati — Tribuna »bruce in brucke«
uvaja med velike in pametne Studente. V svet
slovenskega (in tujega) intelektualisticizma
in kulturniSke scene. Hej, Tribuna postavlja
pravila — kako pisati o Deleuzu, kako pisati
o vojni, kaj so to socioloSke Studije v »pra-
ksi«, kako biti in kako ostati intelektualisti-
cist, vedezZ ter kulturniski delavec. Tribuna
bruce in brucke navaja na kahlico. Navadila
je dodobra srati tegale pisca, zato ji odgovarja
z nadaljevanjem analnega prikazovanja svoje
primitivne teorije.

Vzemimo in poenostavimo Zizkovo she-
mo treh strank na politi¢nem polju iz First as
Tragedy then as Farce. S stali§¢a levice (1), ki je
antagonisti¢na do vseh in vsakogar, gledamo,
kako liberalizem (2) s pani¢nim oziranjem za
zlim proizvaja fundamentalizem (3). Prava
levica se zavzema za enotnost proletariata
(deljenega na razsvetljene hedoniste, libe-
ralne multikulturaliste, populisti¢ne funda-
mentaliste in na frakcije izob¢encev), ki jo
bo dosegla tako, da bo »zaklala« rejenega
kapitalisti¢nega praSica. Stara marksisti¢na
je: »Vsakemu po njegovih potrebah!« (Tako je
fundamentalisti¢no nasilje vsaj z ekonom-
skega vidika neupravi¢eno, medtem ko libe-
ralizmu onemogoc¢imo njegovo igrackanje s
»toleranco« do drugega. Po domace, terorista
najbolj razpizdi to, da ga tolerira$, zato terori-
sta pac ne toleriramo. Kr3itev zakona je krsi-
tev zakona! Pika.)

In kaj ima to s Tribuno? Ha, bi lahko se-
stavili podobno triado? Recimo: Bralstvo,
Tribuna, Tema (kot stupidnost, nevednost)?
Predlagamo naslednjo formulo: Bralstvo (1)
gleda Tribuno (2), kako pani¢no preganja
Temo (3). Prava revolucija naj bo torej revo-
lucija bralcev, ki naj si prisvojijo kapital ¢a-
sopisa. Bralstvo naj razbije Tribuninega »var-
Cevalnega pujska« in ustanovi svojo Tribuno.
Za naS$ slogan predlagam: »Diktatura bralcev
— prava Tribuna'« In tudi neumnim bomo
dali svoj prav! co
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