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Commedia dell'arte je bila z naborom tipiziranih likov, ki prihajajo z vseh koncev Italije,
od nekdaj tako estetski fenomen kot tudi izrazito politicen gledaliski zanr, ki je ponujal
nadomestno bojno polje za resevanje regionalnin zamer in placevanje neporavnanih politicnih
racunav. Clanek poskusa pokazatl, kako lahko obtinstvo navidezno neskodljive prepire med
vecchiji in zanniji pravzaprav bere kot odraz Realpolitik. Na podlagi stirih scenarijev iz zbirke
Flaminia Scale za skupino Gelosi clanek raziskuje razmerja med Capitanom in drugimi
liki in jin interpretira kot mikrokozmos italijanskega politicnega polozaja tistega casa,
Ena najocitnejsih posledic italijanskih vojn je bila prerazporeditev politicne moci, To novo
resnicnost jasno odraza struktura scenarijev commedie, Kjer stereotipni bahavi vojscak, ki
sluzi Spaniji, podleze celi vrsti preabrazb. Najzanesljivejsi namig na njegav znataj je prav
dogajalni prostor scenarija, Capitani iz rimskih ali beneskih scenarijev so pogosto povsem
drugacni od tistih, ki so postavljeni v obmocje Spanskega vpliva, npr. v Neapelj ali Genovo,
toda v obeh primerih zvesto odrazajo politicna prepricanja ciline publike commedie in njenih
vplivnin pokroviteljev, Potem ko se v sedemnajstem stoletju sredisCe dogajanja commedie
premakne iz Italije v Francijo, se spremeni tudi politicna dinamika zgodb, premesceni zanr
pa postane predvsem eskapistitna oblika zabave,
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Il Capitanovi stevilni sovrazniki

Commaedia dell'arte kot politicni komentar
Evrope v zgodnjem novem veku

Jure Gantar

Uvod

Commedio dell'arte tradicionalno opisujejo kot »fantazijski svet, v katerem zivijo
mikavni liki, ki so konvencionalni, a polni Zivljenja« (Duchartre 17) ali kot »alternativo
gledalis¢u intelektualne in druZbene elite« (Molinari 159). Nekateri so pisali, da
je »opolzka in prostaska« (Sprinchorn xi), spet drugi pa, da temelji na »brezhibni
tehniki« (Meyerhold 129), vendar jo le redko obravnavajo izven gledaliskih okvirowv.
Toda commedia Ze od samega zacetka ni zgolj estetski, nepristranski fenomen, temve¢
je imela vedno tudi izrazito politicno dimenzijo. Tukaj ne razmisljam o njej kot o
bahtinovski prenasalki karnevalskega - Ceprav je zaradi uprizarjanja na sejmiscih
in trgih vsekakor dobro izpolnjevala to vlogo - temvec¢ o zanimivem dejstvu, da je
bila pogosto zloves¢a spremljevalka zgodovinskih katastrof. Ker so bile skupine, ki
so igrale commedio, dobrodosle gostje na raznih plemiskih praznovanjih od porok do
krstov, so se stalno vmeSavale v zelo javne polemike. Leta 1567 so celo €lane slavne in
izjemno priljubljene skupine Gelosi »hugenoti ustavili in prijeli v La Charité-sur-Loire,
izpustili pa so jih Sele, ko je sam kralj placal odkupnino« (Henke, »Border-Crossing«
28). Ceprav je tezave z razli¢nimi vejami mestnih oblasti prej mogoce pripisati trudu
lokalnih umetniskih tekmecev kot aktivizmu potujocih igralskih druzin, Se posebej v
Franciji, kjer so italijanskim komedijantom pogosto prepovedali nastopati v javnosti,
je teZko oporekati potencialnemu politicnemu podjetju commedie.

Kot piSe Robert Henke, je »commedia dell'arte 7Ze od samega zacetka popoln
mednarodni stroj« (»Border-Crossing« 19), vendar ne smemo pozabiti, da je odigrala
tudi pomembno vlogo pri oblikovanju naroda. Bila je ena redkih oblik italijanske
skupinske identitete v Casu, ko bi bil Apeninski polotok po razvlecenih italijanskih
vojnah, ki so trajale od leta 1494 do 1559, lahko znova miren, a je bil Se vedno
politicno razdeljen (prim. Clivio 210-11). Italijanske mestne drzave so bile Sest
desetletij $ahovnica, na kateri so Francija, Sveto rimsko cesarstvo in Spanija poskusali
razvozlati dinasti¢ne spore in si zagotoviti nadvlado v Evropi, zato so bile iz¢rpane in
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povsem pripravljene sprejeti tuje vplive, Ce so le obdrzale obmoc¢no neodvisnost (glej
Hanlon, Twilight 55-57). Ameriski strokovnjak Paul C. Castagno pravzaprav trdi, da je
commedianeposrednaposledicaekonomskekrize, kije vSestnajstem stoletju prizadela
precej$en del regije (57-58). Ceprav so Italijo obsli travmati¢ni spori reformacije,
strateSkih interesov. Sosednje vojvodine in republike so se morale pripajati razlicnim
zavezni$tvom in so se nazadnje sprijaznile z vlogo vojaskih posrednikov za odsotne
gospodarje. S te perspektive je commedia z naborom tipiziranih likov, ki prihajajo z
vseh koncev Italije, pomagala zdruziti nekdanje nasprotnike, obenem pa je ponujala
nadomestno bojno polje za reSevanje preostalih regionalnih zamer, kar je bilo za vse
udeleZene bolje od pravih vojn.

V ¢lanku se bom posvetil prav temu vidiku commedie in poskusal pokazati, kako lahko
obcinstvo navidezno neskodljive prepire med vecchiji in zanniji pravzaprav bere kot
odraz renesancne Realpolitik, s katero so se morali gledalci iz Sestnajstega stoletja
soocati v vsakdanjem zivljenju. Zbirka Flaminia Scale za skupino Gelosi je najslavnejsi
in najstarejSi dokument te vrste in je bila prvi¢ objavljena leta 1611. Na podlagi
Stirih scenarijev iz zbirke bom raziskal razmerje med Capitanom in drugimi liki ter
poskusal ugotoviti, ali je mogoce zgodbe iz commedie res razumeti kot mikrokozmos
italijanskega politicnega poloZaja tistega ¢asa. Ena najocitnejsih posledic italijanskih
vojn je bila prerazporeditev politicne moci. To novo resni¢nost jasno odraza struktura
scenarijev commedie, kjer stereotipni bahavi vojs¢ak, ki sluzi Spaniji, podleze celi
vrsti preobrazb. NajzanesljivejSi namig na njegov znacaj je prav dogajalni prostor
scenarija. Capitani iz rimskih ali beneskih scenarijev so pogosto povsem drugacni od
tistih, ki so postavljeni v obmocje Spanskega vpliva, npr. v Neapelj ali Milano, toda
v obeh primerih zvesto odrazajo politicna prepricanja ciljne publike commedie in
njenih vplivnih pokroviteljev. Moje ugotovitve o Capitanovih politicnih zaveznistvih
so po svoji naravi lahko zgolj domneve, saj so namenoma zakoreninjene v besedilih
scenarijev in ne v drugih zgodovinskih primarnih virih. Toda to ne pomeni, da ne
morejo razloziti nekaterih zapletenih preobrazb tega zZanra.

Capitano v Rimu

Prve igralske skupine, ki so se posvecale commedii dell'arte, so bile ustanovljene v
severni Italiji. Igralci iz skupine Ser Maphio, ki je domnevno najstarej$a poklicna
italijanska igralska druzina (najzgodnejsi pisni vir, ki prica o njenem obstoju,
je iz leta 1545), so bili npr. iz Padove, Benetk, San Luce in Trevisa (glej Henke,
Performance 69-70). Tudi ¢lani skupine Gelosi, ki je bila prava ekipa za commedio,
so bili ve¢inoma severnjaki: Giulio Pasquati, Orazio de Nobili in Isabella Andreini so



bili iz Padove, Adriano Valerini in Prudenzia sta bila iz Verone, Girolamo Salimbeni
je bil iz Firenc, Francesco Andreini iz Pistoie, Silvia Roncagli iz Bergama, medtem
ko so bili Lodovico de Bianchi, Simone Basilea in Gabrielle Panzanini iz Bologne
(Andreini 70). Tako torej ni presenetljivo, da precej osrednjih likov commedie prav
tako izhaja iz severne Italije. V tipi¢ni igralski druZini iz Sestnajstega stoletja je
obicajno delovalo deset ¢clanov: dva starejSa moska, dva komic¢na sluzabnika in ena
dekla, dva para ljubimcev ter Capitano. Od teh so bili vsaj trije prebivalci Beneske
republike (Pantalone prihaja prav iz Benetk, medtem ko sta Arlecchino in Brighella
iz Bergama), pet iz Toskanske vojvodine (Stirje innamorati in Colombina), Dottore
pa prihaja iz Bologne v Papeski drzavi.

V zgodnjih scenarijih commedie se Spanci najpogosteje pojavljajo v vlogi tujcev. Ceprav
scenariji pogosto vkljutujejo stereotipne prikaze Francozov, Nemcev, Svicarjev,
Turkov, Armencev in Judov (v Scalovi zbirki je Turchetto Turk, Claudione Francoz,
Hibrahim pa Armenec), jih igralske skupine v commedii niso enako obravnavale. Erith
Jaffe-Berg namiguje, da so se le redko norcevali iz bolj eksoti¢nih likov z BliZnjega
vzhoda (111-15). Morda je temu botrovala njihova politi¢na mo¢ ali ekonomski vpliv,
morda pa obcinstvo v italijanskih mestih preprosto ni bilo dovolj dobro seznanjeno z
njihovimi navadami, toda o¢itno niso bili dovolj bogat vir posmeha. Po drugi strani so
se gledalci vsak dan srecevali z Benecani, Firenc¢ani in Bologncani, pa tudi s Spanskimi
najemniskimi vojaki ali vsaj z domacini, ki so sluzili Spanskemu kralju (glej Meehan
210), zato so si zlahka ustvarili mnenje o njihovem skupinskem znacaju in uzivali v
gledaliskih kaznih, ki so jih prestajali stereotipni predstavniki teh mest oziroma drzav.
Oglejmo si primer, ki nam bo dal prvi vpogled v potencialne politicne namige taksne
produkcije commedie dell'arte.

Scalov Il cavadente ni zgolj zelo tipi¢en scenarij, temvec¢ tudi eden najuspesnejsih
(primerjaj Andrews, Commedia 68). Postavljen je v Rim in vkljuCuje zahtevano
deseterico: dva vecchija (Pantalone in Dottore), Capitana Spaventa, dva para
ljubimcev (brata in sestri Orazia in Flaminio ter Flavia in Isabello), zannija Arlecchina
in Pedrolina ter servetto Franceschino. Edini dodatni lik je starka Pasquella, ki
se spozna na mesanje napojev. Zlikovec v igri je oCitno Pantalone, ki nasprotuje
sinovi odlo¢itvi, da bi dvoril ovdoveli Isabelli, saj si jo Zeli zase. Dogajanje se pricne
s sporom med Pantalonejem in Pedrolinom. Benecan izkoristi nadrejen druzbeni
polozaj in poskoduje svojega reggionellemilijskega usluzbenca (trgovec nenadoma
ugrizne sluZabnika). To nasilno dejanje zaZene kolesje zgodbe: Pedrolino se odloci
za mascevanje, pri Cemer mu pomaga Franceschina, ki je bila v skupini Gelosi morda
iz Bergama. Benetke znova zlorabljajo tako delavski razred kot svoje sosede, za
kar bodo kmalu drago placale. Dottore, ki je sicer komaj vpleten v zgodbo igre I
cavadente, pristane na nacrt, ker mu Pantalone dolguje denar. Tako Ze vidimo, kako se
oblikuje miniaturna Kambrejska liga, ki bo pomenila popoln poraz prevzetnih Benetk.



Potencialne Zrtve beneskega pohlepa v tem scenariju so Stirje Toskanci, mascevanje
pa omogoci Se en Bergamcan, Arlecchino, ki se posluZuje najbolj beneSkega nacina
za doseganje ciljev: krinke. Ko vsi na odru prepri¢ajo Pantaloneja, da mu smrdi iz
ust - metafori¢ni razkroj starega mesta tu postane precej dobeseden - Arlecchino,
preoblecen v strokovnjaka za puljenje zob, starcu brez lokalnega anestetika izpuli
$tiri zdrave zobe. Kot pravi Niccold Machiavelli: »[C]loveku prizadejana zalitev mora
biti takSna, da se ji ni treba bati mascevanja« (Vladar 13). Prav to se zgodi ob koncu
prvega dejanja: Ceprav Pantalone Arlecchinu odtrga umetno brado, je bolecina zaradi
izpuljenih zob prehuda, zato mu Arlecchino pobegne.

V drugem dejanju se pojavi domacinka Pasquella, ki je zdravilka, in se ponudi, da bo
tezave resila s pomocjo klasicnega rimskega zdravila: napoja za norost in njegovega
protistrupa. Dodatni zaplet se pojavi, ko se tako Flavio kot Capitano preobleceta v
nekoga drugega in ju po Kkrivici pretepejo. Spanci so bili sicer precej prisotni v Rimu
(glej Dandelet), a so pazili, da niso preveC ocCitno kazali svoje moci: Capitano ima
morda v delu Il Cavadente sicer res monolog o »le sue bravure« (o »svojih vojaskih
podvigih«; Scala 37A; Andrews, Commedia 63), vendar se izogiba mocnejSemu
vmesavanju v potek igre. Ta spor je zelo ocitno severnjaski problem. Igra se zakljuci
z vrsto likov, ki so po nesreci zauzili Pasquellin napoj in se na odru pojavljajo v
razli¢nih stopnjah norosti. Bolonjski Dottore je nemocen in se zateka k nesSkodljivim
pravnim groZnjam, ko si posku$a povrniti izgubljeni denar. Sele prebrisana Isabella
iz Firenc nazadnje prepric¢a Pantaloneja, naj se odrece spletkam in sprejme zahteve
svojih nasprotnikov.

Ceprav igri Il cavadente ne moremo zagotovo dolo¢iti datuma nastanka, kar sicer
velja za vecino scenarijev commedie, je politicna dinamika prikazane situacije na las
podobna razmerjem moci po letu 1580. V Benetkah je bil med letoma 1575 in 1577
hud izbruh kuge, zato je bilo povsem sprejemljivo, da je bogat beneski trgovec zivel
v Rimu. Poleg tega je benesko, papesko in Spansko zaveznistvo, ki je botrovalo sloviti
zmagi pri Lepantu leta 1571, v letih po bitki zacelo razpadati, kar bi lahko pojasnilo
sumnicave odnose med Pantalonejem, Dottorejem in Capitanom Spaventom. Temu
lahko dodamo Se napetost med Benetkami in sosednjimi mesti (prim. Lane, Venice
243), ki je obarvala razmerje med Pantalonejem in Pedrolinom.

Capitano v Neaplju

Ena najocitnejSih posledic italijanskih vojn je bila prerazporeditev politicne moci.
Beneski ekonomski vpliv je bil vsaj Se stoletje precej mocan (Jordan 63) in rimska
ideoloSka moc¢ je v Italiji pomembna Se danes, toda po letu 1559 so bili resni¢ni
mogocnezi v Italiji pravzaprav habsburski cesarji in $panski kralji oziroma, ¢e smo



bolj natancni, tisti veljaki, ki so vodili Spanske najemniske vojake v tej regiji. Politicno
realnost zelo jasno odseva struktura scenarijev commedie, kjer je stereotipni
bahavi voj$¢ak, ki sluzi Spaniji, prisoten Ze od samega zacetka. Capitano, ki je sicer
potomec Plavtovega Miles Gloriosus, postane pravi lik v commedii Sele takrat, ko
zacne namigovati na sodobne sovraznike, kakrsni so bili Turki in Francozi. Nekateri
Capitani, na primer Giangurgolo in Fanfarone, so bili Kalabrijci (in tako tudi pokorni
Spaniji), toda vetina je bila pretirano kastiljska. Pravo ime Capitana iz igre Fabrizia de
Fornarisa je bilo:

Don Alonso Cocodrillo, hijo d‘el Colonel don Calderon de Berdexa, hermano d’el
Alférez Hernandico Mandrico destrico de Lara de Castilla La Vieja Cavallero de
Sevilla, hijo d’Algo verdadero, trinchador de tres cuchillos, copier major de la
reyna de Guindacia, saccador de coragones, tomador de tierras, lancador de
palos, cavalcador de janetes, jugador de pelota, enventor de justras, ganador de
torneos, protetor de la ley Christiana, destruidor de los Luteranos, segnor y Rey
de I'arte militante, terror de los traydores, matador de los bellacos, socorro de
los tribulados, capitan y Lugar-teniente general de toda I'armada ansi de tierra,
como de la mar d’el gran Rey de Cappadocia, maestro de ¢erimonias, Principe
d’el collegio de los matadores, dotado de muchas gracias, servidor de Damas,
enemigo de los bellacos, y amigo cordialissimo de don Garavite Ponces de Leén,
y de don Rebalta Salas de Castannedo. (Fornaris 28-29)

Don Alonso Cocodrilo, sin polkovnika dona Calderona de Berdexe, brat
podporoc¢nika Hernandeza Mandrica, modrec iz Lare v Stari Kastilji, seviljski
vitez, pravi gospod, rezbar s tremi rezili, visji ¢aSonosilec kraljice Guindacie,
sréni tat, zavojevalec deZel, metalec sulic, mojstrski jezdec med jahaci, igralec z
Zogo, izumitelj dvobojevanja s kopji, zmagovalec turnirjev, zasc¢itnik krs¢anskega
zakona, klavec luteranov, gospod in kralj vojaske umetnosti, groza izdajalcev,
morilec strahopetneZev, pomocnik prizadetih, stotnik in glavni porocnik
vse vojske velikega kralja Kapadokije tako na zemlji kot na morju, mojster
obredov, princ ceha morilcev, obdarjen z milino, sluzabnik gospem, sovraznik
strahopetnezZev in najsrcnejsi prijatelj dona Garavita Poncesa de Ledna ter dona
Rebalta Castanneda de Salasa.

Vpliv takratne politicne situacije na lik Capitana najocCitneje kaze prav vecplastna
narava vloge. Andreinijev Capitano Spavento da Vall‘Inferna, na primer, je »vkljuceval
elemente Dottoreja, veCjezicnega cCarodeja [Falsironeja] in pastirja« (Henke,
Performance 175). Capitani so bili bojazljivi ali popolnoma lahkomiselni, bedasti ali
zgolj brezupno zaljubljeni. Andreini je na primer svojega Spaventa da Vall‘Inferna
opisal kot »ponosnega, prizadevnega in bahavega« (7), medtem ko je Capitano
Matamoros Silvia Fiorilla prav tako domisljav, le da je obenem obubozan in boje¢ (Sand
1: 145). Celo v Scalovi zbirki scenarijev, ki so bili veCinoma namenjeni Andreiniju,
je raznolikost Capitanovih znacilnosti presenetljiva. V istoimenski igri Il capitano
je Spavento zelo priljuden lik, italijanski pobegli sin, ki sluZi Spaniji in se v razpletu
zgodbe poroci s Pantalonejovo hcerjo Flaminio. V delu /I fido amico se, nasprotno,



Capitano najprej ustrasi Pedrolina, ki mu na videz grozi z musketo, v drugem dejanju
pobegne Flaviuy, v tretjem pa se pojavi na odru »tutto infasciato, e caminado con le
ferle« (»ves v povojih in opirajoC se na bergle«; Scala 88A; Andrews, Commedia 178),
preden je znova tepen - tokrat je kriv Arlecchino s svojo palico.

Morda je Se najboljSe merilo za raven Capitanovega poguma prav dogajalni prostor
scenarija. Delo I fido amico, v katerem je Capitano veckrat poniZan, je postavljeno v
Neapelj, ki je bil takrat del Neapeljskega kraljestva, drzave, ki so ji pravzaprav vladali
Spanski podkralji. V scenariju je nekaj neposrednih namigov na tamkaj$njo politicno
situacijo. Pedrolino, na primer, »e lo manda 4 travestirsi alla Spagnola per condurla
via, sapendo quanto gli Spagnoli siano temuti in Napoli« (»poslje [Orazia], naj se
preoblece v Spanca, da bi jo odpeljal, saj ve, da se v Neaplju vsi bojijo Spancev; Scala
86B; Andrews, Commedia 175), medtem ko straZni stotnik »imponendole sotto pena
de la vita, da parte del Vicerg, che la mattina seguente debba trovarsi innanzi a S.
E.« (»v podkraljevem imenu zapove [Oraziu], da bo ob glavo, Ce se naslednje jutro ne
zglasi pri njegovi visokosti«; Scala 87A; Andrews, Commedia 176).

Spanci so v Neaplju vladali po svojih pravilih, ki so na primer dovoljevala, da so zaprli
zenske, ki so hotele pobegniti in se skrivaj porociti. Tako hocejo zapreti tudi Pedrolina,
»per haver tenuto mano alla fuga« (»ker je pomagal pri pobegu«; Scala 87B; Andrews,
Commedia 177). Spanska razli¢ica miru je bila v nekaterih delih Italije dobrodosla
- Gregory Hanlon trdi, da je »vecina sodobnikov imela dobro mnenje o Spanskem
rezimu« (Twilight 50) - toda v igri Il fido amico je Spanska vladavina tako nasilna, da
se v tretjem dejanju Flavio, Pedrolino in Arlecchino odprto uprejo in se za¢nejo boriti
tako proti Capitanu kot tudi proti podkraljevim mili¢nikom. V takSnem kontekstu
je Pantalonejeva odlocitev, da hcer Isabello obljubi Capitanu, ki je predstavnik tuje
oblasti, pravzaprav kolaboracionisti¢no dejanje in hladnokrvno prera¢unana politi¢na
poteza. Ker je njen namen predvsem prilizovanje oblastem, je jasno, da spletkarskim
Benecanom popolnoma spodleti. Pantalonejev in Dottorejev pretep ob koncu drugega
dejanja lahko vidimo kot naravno posledico spora med italijanskimi drzavami, ki so
imele razlicen odnos do Spanskih intervencionistov.

Obenem je neposredni vpliv oblasti Capitana spremenil v precej bolj napadalen in
razdrazljiv lik, kot je tisti iz igre Il cavadente. Navsezadnje ni ni¢ nevarnejsi kot prej,
toda drugi liki mu vse bolj zamerijo zoprno prevzetnost in pohlep. Skopuski Dottore
Graziano si tako na vse Kkriplje prizadeva, da mu ga ne bi bilo treba povabiti na vecerjo,
Zenske pa nocejo poslusati njegovih podoknic. Financ¢ni napor, ki je bil posledica
podpore regimentom Karla V. in Filipa IL, je moral biti res teZaski, da so se v igrah
tako norcevali iz Spancev.

Capitanovo vedenje v delu Il fido amico dobi Se eno novo znacilnost: dvoli¢nost. Najprej



se pretvarja, da je Orazio, in pozneje Se, da je ranjen. V obeh primerih ne gre toliko
za nepostenost kot za Spansko navado, da so v mednarodnih sporih vedno vzviSeno
trdili, da so posteni, in so prezirali zahrbtnejse oblike vojskovanja. Ko jih torej posredno
obtozijo hinavscine, je to huje od ocitkov, da je njihova moc prevelika. Zanimivo je, da
zadnji zaznamek v scenariju klice po prijateljstvu: Orazio »cede Isab. a Flavio, & egli
si piglia Flamin.« (»prepusti Isabello Flaviu in sam sprejme Flaminio«; Scala 88B;
Andrews, Commedia 179), Ceprav je bil sprva tudi sam zaljubljen v Isabello. Drugace
povedano, Toskanci (ki naj bi bili vzorni, vzor¢ni Italijani) lahko premagajo ovire, ki jim
jih na pot postavljajo Benecani in Spanci, ¢e le sodelujejo in Zrtvujejo svoje sebi¢ne Zelje.

Capitano v Firencah

Scenariji, kakrsen je I fido amico, so bili morda napisani prav za neapeljsko obcinstvo,
morda pa so zgoljizkoriSc¢ali ob¢asna protiSpanska Custvaitalijanske publike. Vsekakor
pa velja, da je obravnava lika Capitana zelo razli¢na in odseva politi¢na prepricanja
ciljne publike in mecenov commedie. Oglejmo si naslednji primer iz Scalove zbirke,
delo Li tragici successi. V tem scenariju je dogajanje postavljeno v Firence in Capitano
Spavento je sin Dottoreja Graziana. Sicer je mreza likov enaka kot pri igri Il cavadente,
le Isabella je tukaj Dottorejeva h¢i, Flavio pa ni v sorodu z nobenim od likov. Prvo
dejanje se zacne, ko se Orazio po izgnanstvu zaradi spopada s Capitanom vrne v
Firence. Andreinijeva Isabella se znova zateka k prepovedanim substancam: tokrat
je vzela uspavalni napoj, zaradi katerega vsi mislijo, da je umrla. Dodatni zaplet se
pojavi, ker Capitanu grozi smrtna kazen »per certi amorosi accidenti« (»zaradi
nekih ljubezenskih dogodkov«; Scala 53; Andrews, Commedia 106). Ko hoce Orazio
pobegniti z Isabello, ga razkrijejo in zaprejo. Ob zacetku tretjega dejanja se firenske
oblasti pripravljajo, da bodo oba ljubimca usmrtile. Presenetljivo je, da ju ne resi
cudezno nakljucje ali razkrita identiteta, temvec prosnje njunih najblizjih. Zgodba
se zakljuci s spravo Pantaloneja in Dottoreja ter z obveznimi tremi porokami, ceprav
Pedrolino dobi Franceschino $ele s sre¢nim Zrebom.

Dinamika medosebnih razmerij v tem scenariju je povsem drugacna kot v prejSnjih
dveh. Ker je Capitano Dottorejev sin, lahko sklepamo, da je Italijan, ne Spanec. Morda
res sluzi Spaniji, vendar je zelo priljuden - med igro celo »domanda perdono alla casa,
a Pant. alla figlia, & a tutti« (»prosi Pantalonejevo gospodinjstvo, njegovo h¢i in vse
druge za odpuscanje; Scala 54B; Andrews, Commedia 110). Glede na negotovi odnos
med Firencami in Spanijo ga je ob¢instvo sprejelo le zato, ker ni bil tujec.

Poleg tega je Dottore precej aktivnejsi in se zares upre napadalnemu Pantaloneju.
Lahko iz tega razberemo zacasni porast vpliva PapeSke drZave, morda v ¢asu papeZa
Gregorja XIII. (1572-85), ki je bil iz Bologne? Ali je morda odgovor bolj vsakdanji in



razlog za spremembe tici v noveli Mattea Bandella, ki je navdihnila zgodbo Li tragici
succesi (in morda tudi Shakespearovo delo Romeo in Julija)? So se morali v skupini
Gelosi potruditi, da so like iz novele stlacili v Ze obstojeco igralsko zasedbo, ki je sicer
igrala scenarije commedie? Glede na to, da sta tako Dottore kot Pantalone oboroZena in
odkrito grozita, da se bosta pobila, je politicna razlaga za njun spor povsem verjetna.
Papez Gregor XIII. se je sicer vecino Casa res posvecal nevarnosti, ki so jo predstavljali
protestanti, ne pa italijanskim notranjim sporom, a je bil nagnjen k mednarodnim
zarotam in je, na primer, finan¢no podprl dva neuspela poskusa odstavitve angleske
kraljice Elizabete I. Vsekakor je tezko zanikati, da je politicni podton dela Li tragici
successi povsem drugacen od tistih v igrah Il cavadente ali Il fido amico.

V sploSnem so Capitani iz rimskih in beneSkih scenarijev drugac¢ni od tistih, ki so
postavljeni na obmocje Spanskega vpliva, na primer v Neapelj ali Milano. Neapeljski in
milanski Capitani so bolj ¢ustveni in vsekakor bolj dovzetni za Zenske Care. Toda celo
takrat, ko so zelo glasni in grozeci in ne dobijo dekleta, po navadi sprejmejo razplet
raznih ljubezenskih trikotnikov: njihovi sentimentalni vzgibi premagajo napadalnost.
Morda so najizvirnejsi prav Capitani, namenjeni firensSkemu obcinstvu. Po letu 1580
je bila Toskanska vojvodina pravno del Svetega rimskega cesarstva in je bila tako
zavezana Habsburzanom, toda druzinske vezi med Firencami in Francijo so bile
zelo mocne (francoska kralja Henrik II. in Henrik IV. sta se porocila z medicejskima
princesama). Zato so si igralske skupine lahko obcasno privoscile prezreti Custva
Spanskih diplomatov na dvoru. Tako ni nenavadno, da je igro LAngelica, ki je bila
zasnovana, da bi prikazala sposobnosti »enega najzgodnejSih prepoznanih Spanskih
stotnikov, Capitana Cocodrilla«, Fornaris napisal prav takrat, ko so Confidenti delali za
Medicejce v Parizu (Katritzky 216). Medicejci morda res niso mogli kljubovati terciem
Filipa II. na bojnem polju, a so jih zlahka premagali v bistroumnih spopadih na odru,
tako v prenesenem kot v dobesednem pomenu.

Capitano v Genovi

Capitanovglavnizaveznikvcommediije Pantalone. NjunemubrezboZnemuzaveznistvu
sicer pogosto primanjkuje sposStovanja, toda njuna brezsramna Kkoristoljubnost po
navadi prevlada. Spanija je bila evropska vojaska velesila in Spavento, Cocodrillo
ter Matamoros njeni najsrditejSi odposlanci, toda Benetke so bile najpremoznejsa
italijanska drzava v Sestnajstem stoletju, Pantalone pa neizogibno najbogatejsi
in najbolj skopuski lik v commedii. Po letu 1560 Benetke niso imele ve¢ tolikSnega
politicnega vpliva in njihova ekonomska moc je bila vsekakor manj izrazita kot v
prejsnjih stoletjih, a so bile Se vedno pomembne pri trgovanju z Levantom, Se posebe;j,
Ce je Slo za razkoSne dobrine (primerjaj Lane, Venice 293-94 in Hanlon, Early 78-79).



To jim je omogoCilo, da so si placale pot iz marsikaterega politicnega spora ali vojne.

Prav tako se vede tudi Pantalone: zanasa se na meSanico beneske pameti in Spanskih
miSic. Pogosto se mu zdi, da je sam pametnejsi od vseh in poskus$a nadzirati druge
s finan¢nimi sredstvi. V Scalovem scenariju Il pelegrino fido amante poskusa
Pantalone znova splesti zvezo med svojo hcerjo Flaminio in Capitanom. Ker je zgodba
postavljena v Genovo, ki je bila oddaljena Spanska posest in pomembno ban¢no
srediSce, je Pantalonejevo odlocitev najbrz delno navdahnila Zelja po ve¢jem vplivu
na lokalno oblast, deloma pa tudi napacno prepricanje, da je Spavento osupljivo bogat
(na kar je namigoval Capitanov sluZabnik Pedrolino). Dario Fo trdi, da je Magnifico,
genericni beneski plemic¢ in prednik bolje oblikovanega Pantaloneja, pravzaprav
karikatura »obubozanega aristokrata«, bancnika, ki je izgubil ves kapital (42), toda
Pantalone nikdar ne prizna poraza - nasprotno, vedno je zaloZen z denarjem in poln
bergsonovskega »élan vitala«. V Sestnajstem stoletju so Benetke morda res dojemali
kot evropskega starca (glej Lane, Studies 325-26) in Pantalone je ves cas skljucen, a
ima kljub temu precej velik falus. Morda je ostarel, a nikakor ni impotenten. Cetudi
izgubi ljubezensko bitko, navsezadnje pogosto pridobi po finan¢ni plati.

Toda Pantalone je le redko tiranski vladar svojega gospodinjstva. Ne glede na to,
kje v Italiji zivi njegova druzina v razlicnih scenarijih, Pantalone kljub vsemu sledi
skrivnostnim nacelom beneskega sloga diplomacije, ki v svojem bistvu namiguje, da so
zakulisne spletke in nominalna nevtralnost boljse od grobih spopadov. Tako kot dozi, ki
so se na vso moc trudili, da bi se izognili odkritemu nasilju, vsaj kadar je Slo za njihove
podanike (primerjaj Hanlon, Early 49-50), skopuski Magnifico le redko telesno kaznuje
svoje lene sluzabnike. Pantalone je pohoten in pohlepen, a le redko napadalen - ko
ugrizne Pedrolina v igri Il cavadente, je to redka izjema. Ce se mora Pantalone nujno
spopasti s katerim od likov, ki ni Dottore, nanovaci lahkovernega Capitana, kot se zgodi
v delu Il pelegrino fido amante, kjer Spavento grozi Oraziu, da ga bo ubil, in na smrt
prestrasi Flavievega sluzabnika Arlecchina. K sreci bahac laja, a skoraj nikoli ne grize.
Ko se zaplete v pretep z Oraziem ob koncu tretjega dejanja in ta pobesnelo napade,
saj tekmuje za Flaminiino naklonjenost, Capitano »senz‘altra replica gliela cede« (»brez
besed odneha in mu jo prepusti«; Scala 44A; Andrews, Commedia 76).

Zaradi Pantalonejevega hlapcevskega odnosa in Capitanovih zvez prave tezave,
s katerimi se sreCujeta, niso zunanje, temve¢ notranje, domace. Mar ni jasno, da
so notranji boji v gospodinjstvu komentar na politicno situacijo, kjer so domaca
nasprotja pogosto tezavnejSa od mednarodnih sporov? V geopolitiki commedie Turki
le redko povzrocijo pravo skodo - za zmedo pri Pantaloneju so krivi predvsem najeti
podezelski sluzabniki in vzpenjajoci se Lumpenproletariat. Pravi nasprotniki bogatih
Benecanov in mogoé¢nih Spancev niso bili njihovi tekmeci v Sredozemlju, temvec
njihovi marginalizirani drZavljani, ki so bili tako ekonomsko zapostavljeni (glej
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Pullan 213-36), da so se morali neizogibno mascevati in so spodkopavali moc¢ svojih
gospodarjev v zavetju njihovega doma. Ni boljSega primera razpleta teh medrazrednih
druzbenih bojev, kot so razmerja, ki jih imata Pantalone in Capitano z Arlecchinom,
Pedrolinom, Brighello, Franceschino, Colombino ter drugimi zanniji in servettami.

Zakljucek

Najhujsi sovraznik, s katerim se zaveznika Pantalone in Capitano spopadata na
odru commedie, ni Bergamcan, temvec juznjak Pulcinella. Ta se ne pojavi v nobenem
od Scalovih scenarijev in se rednemu repertoarju likov pridruZi Sele v zgodnjem
Sestnajstem stoletju, a je morda eden najstarejsih tipov lika, ki se pojavi v commedii:
nekateri kritiki izvor te maske pripisujejo Maccusu ali Buccu iz rimskih atellanskih
fars (prim. Fantham 24-25). Ne glede na to, ali je »Ze obstajal v zelo podobni obliki z
imenom Pascariello«, kot trdi Antonio Fava (112), ali ga je izumil komediograf Silvio
Fiorillo, ki je zaslovel s Capitanom Matamorosom, kot trdijo drugi kritiki (glej Marotti
in Romei 2: 90 ter Fava 112), je neizpodbitno neapeljskega izvora. Zato je Se bolj kot
drugi zanniji naravni nasprotnik Spanskih zavojevalcev. Ker ni delavski imigrant kot
Arlecchino ali Brighella, temvec brezpraven domacin, je Se toliko bolj nastrojen proti
osovrazenim gospodarjem, vsekakor pa jim precej teZje odpusti. Pulcinella je pogosto
precej nevaren in v svoji kasnejsi angleski inkarnaciji (ko nosi ime Punch - Udarec)
dobesedno premlati vsakogar, ki mu pride na pot. Vsekakor se ne boji Capitana tako
hudo kot nekateri drugi liki. V igri La Lucilla costante (1632), ki jo je napisal sam
Fiorillo in jo presenetljivo posvetil Spanskemu guvernerju Milana donu Gomezu
Suarezu de Figueroi, v osemnajstem prizoru cetrtega dejanja Pulcinella obmetava
Capitana Matamorosa z zmerljivkami, ne da bi spoStoval njegov druzbeni in politi¢ni
status. Spanca ozmerja, da ima »cula di scignia« (»opi¢jo rit«; Fiorillo 72), in oponasa
njegov naglas. Nobeden od likov v tem prizoru ne popusti, zato gledalci sploh ne bi bili
preseneceni, Ce bi se zmerjanje zares koncalo s krvavim spopadom.

V mnogih pogledih je odnos med Capitanom in Pulcinello enak tistemu med zatiralcem
in upornikom. Pulcinella »morda res ni na strani zakona«, navaja Michael Byrom,
»vendar ga [..] prav grozljivo zatirajo« (Byrom 18). Toda po drugi strani je »divji
sadist, predan groZnjam in nasilju. Upira se prav vsemu, Se smrti in hudicu« (Byrom
15). Pravzaprav nekatere teorije namigujejo, da je bil navdih za ta lik »nemiren in
grotesken veronski domoljub iz trinajstega stoletja, Pulcinella dalle Carceri«, kar bi
pomenilo, da je Pulcinella prvi Carbonaro in se s tem zelo pribliZa Bahtinovemu idealu
grotesknega, a osvobajajoc¢ega smeha (Smith 11 in Bakhtin 247). Pulcinella je zatirani
revolucionar z juga, nekaksen teatralni Masaniello, krvozeljni italijanski sansculotte.
Njegove nesramne Sale so Italijanom omogocale, da so socustvovali z zatiranimi



rojaki. Kolikor bolj so bili prebivalci Neaplja nezadovoljni s Spanci, toliko bolj nasilne
so postajale Pulcinellove Sale.

Po letu 1625 se je srediS¢e dogajanja za commedio pocasi premaknilo iz Italije
v Francijo (primerjaj Scott). Korenito spremenjena politicna pokrajina, v kateri
je zatem delovala commedia dell'arte - v nasprotju z Italijo je bila Francija pod
Ludvikom XIV. centralizirana, stabilna in absolutisticna monarhija - je botrovala
nujnim spremembam politicne dinamike v zgodbah. Nekaj starih mask je izginilo ali
so se spremenile. Jecljavi Tartaglia je zamenjal Dottoreja, Cigar pravno znanje je bilo v
Parizu nepotrebno, radostni Scapino in neZni Mezzetino pa sta nadomestila Brighello
in druge bergamske zannije. »Capitano je bil zelo zazelen lik v ‘klasi¢ni’ dobi Zanra, a
je do osemnajstega stoletja Ze povsem izginil,« piSe Richard Andrews (Scripts 186).
Ker je bil po poreklu Spanski najemniski vojak, je bil na francoskih odrih povsem
nesmiseln, zato sta ga pocasi nadomestila Coviello ali Scaramuccia. Scaramuccia,
»pol zanni, pol stotnik« (Scott 31), je v interpretaciji Tiberia Fiorillija pod imenom
Scaramouche postal eden najuspesSnejSih uvoZenih likov commedie. Toda sredi
sedemnajstega stoletja so dnevi commedie, ki je sluzila kot odraz sodobne politi¢ne
dinamike, vsekakor minili. Namesto tega je premescena italijanska komedija postala
eskapisti¢na zabava, medtem ko so se razprave o mednarodnih hierarhijah in odnosih
moci umaknile v sobane diplomatov in zaupanja vrednih svetnikowv.

Prevedla Kaja Bucik Vavpeti¢
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