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CUNAMI

Znacilnost cunamijev je, da vse zbrisejo in se umaknejo. Ne vem, zakaj se je ta
prispodoba uveljavila ob aktualnih politicnih dogodkih. Kadrovski cunamiji, ki Ci-
stijo slovenske vodilne gospodarstvenike, niso primerljivi z aktualnimi dogodki v
tiskarstvu. Vendar imajo veliko skupnega.

Slovenska privatizacija je presla v fazo, ko se Ze oblikujejejo vse manjse skupine
ali posamezniki z zadostno financno mocjo, da postajajo prepoznavni lastniki.
Pricakovati je bilo, da bo proces enosmeren, da se bo zasebna pobuda zacela
pri samostojnih tiskarjih, zaloZnikih, ki bodo vse hitreje posegali na trg in prevze-
mali vecCje tiskarne, revije, Casopise. Nasproten proces, ko bi veliki postali lastni-
Sko prepoznavni, je bil prav tako pricakovan, pa se je v vecini primerov sfizil. VVecje
tiskarne in zaloZbe prevzemajo financni spekulanti, ki jim nihce ne stopi na prste.
Igrajo se s parkiranjem delnic, da se izognejo objavi prevzemov, in tako prinasajo
okoli vse male delnidarje. Ce naredijo takSen krog nakupov veckrat, debeljse Ze-
pe dobivajo.

No, in ti so nas cunami. Najvec podirajo, graditi pa bodo Sele zaceli, mogoce na
kaksnih otokih sredi oceana.

Nobena slovenska tiskarna ali zalozba se ne more ubraniti teh procesov. V Mia-
dinsko knjigo je vkorakal ¢rni Nagode, v Delovi tiskarni dolenjski grasCak ponuja
»dobro« ceno za delnico, v TCR se $e ne ve, kaj bo na koncu nastalo, moje Delo,
d. d., ima na monopoli igriscu in pod njim vse vecjo vrednost, Dnevnikov lastnik
je v precepu politike, le Gorenjski tisk in Cetis se Se nekako drzita ob strani z dvi-
gnjenimi jadri, pa ni pravega vetra.

Ali s temi lastniki prihajajo vec znanja, sposobnejsi direktorji, vecje nalozbe, boljsi
nadrti in investicije? NE. Zal ne. 'si pogovori in napoved, ki so jih sposobni javno
predstaviti, se vrtijo okoli premozenjske bilance in deloma dobicka. Kako do nje-
ga priti, kaj se pricakuje od zaposlenih, kako se bo povecala odgovornost za via-
ganja in izvedbo, ostajajo na ravni fraz. Primer Dela je poucen.

Tiskarstvo in zaloZniStvo nista dejavnosti, ki bi bili zelo odprti v globalne trge. Ven-
dar je vrednost tiskarne ali zalozbe nespametno meriti s trznim delezem. Kupci
podjetja niso kupili doloCene stalne vrednosti. Trzni delez je treba nenehno potr-
Jjevati, stalno so potrebna viaganja, tako v nove izdelke kot inoviranje poslovnih si-
Sstemov. Za taksno delo pa je potrebno znanje. Tisto znanje, ki ga kot strokovna
revija zagovarjamo.

Danes smo vam priloZili zvezek barvne karte, ki Smo jo tiskali v tiskarskem sredi-
S¢u. Barvno karto smo v Sloveniji Ze dvakrat naredili v Gorenjskem tisku, zdaj pa
SMo jo pod pogoji Casopisnega in revijalnega tiska tudi v tiskarskem srediscu De-
la. Naj bo to darilo nasim narocnikom v imenu urednika in moje malenkosti.

Srecno.
lvo OMAN
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Sto let Burgo

sestauini del'kreativnosti

Sestavni del informiranja, kulture, gospodarstva, prava, komunikacije... Papir je del nasega vsakdana.

Po 100 letih obstoja se Burgo zahvaljuje vsem Vam, ki delate s papirjem. Napoveduje tudi vrsto novosti,
da bi se Se bolj priblizal Vasim potrebam: od servisa kupcem do proizvodne ponudbe in tehni¢ne pomodi,
ne da bi pri tem pozabili na skrb za okolje.

Burgo 1905-2005, stoletnica polna spominov in nacrtov.

www.burgo.com 1905

2005
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SLOVENSKI GRAFICARJI

Jesen, ko Amerisko tiskarsko
zdruzenje (Printing Industries of
America) podeljuje prestizne na-
grade za kakovost v grafi¢ni de-
javnosti — Benjamin Franklin
(tako imenovani benny) oziroma
tiskarske oskarje, je tu. Prav zara-
di tega spet piSemo o vrhunskih
dosezkih slovenskega graficarja
Draga Zorca, ki deluje v Avstrali-
ji. O njem in o tiskarskih oskar-
jih, ki mu jih je Amerisko tiskar-
sko zdruzenje podelilo v prete-
klih letih, smo v Graficarju Ze pi-
sali (St. 3/2004, str. 6-8; &t
1/2005, str. 6, 7). Predstavili
smo ga kot prvega neameriskega
tiskarja, ki je dobil to najpresti-
inejso nagrado za kakovost. Pisa-
li smo tudi o pravilih natecaja ter
predstavili posamezne kategorije
nagrad.

Leta 2003 je Drago Zorec dobil
dva tiskarska oskarja, lani je pre-
jel tri, letos pa ne Stiri, temvec
kar pet. Skupaj ima tako Ze deset
tiskarskih oskarjev.

Na spomladanski razpis Ameri-
skega tiskarskega zdruzenja je
Drago Zorec prijavil ve¢ izdel-
kov in z njimi kandidiral v ve¢
razli¢nih kategorijah. Sestega ju-
lija je prejel obvestilo o prejetih
nagradah. Le o najelitnejSem
bennyju, imenovanem pravijo,
da tega ni mogoce izdelati (They
said it couldn’t be done), za kate-
rega se je tudi potegoval, je bil
obvescen, da je med finalisti. Ta
najpomembnejsi benny se pode-
ljuje zadnji, na prireditvi pode-
lievanja vseh nagrad. Letosnja
slovesnost je bila 11. septembra v
dvorani Grand Ballroom c¢ika-
skega hotela Hilton. Na slavno-
stni vecerji so z Dragom in nje-
govo zeno Danico ¢as napetosti
do zadnje, najpomembnejse na-
grade delili slovenski konzul Ta-
dej Rupel, Philip Jankura iz
avstralske gospodarske misije v
ZDA in kreativni direktor v Zor-

Cevem podjetju Cosmo Mourtzi-
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Pet kipcev Benjamina Franklina, ki jih je prejel Drago Zorec.

os. Zadnjega, najpomembnejse-
ga bennyja v kategoriji pravijo,
da tega ni mogoce izdelati je pode-
ljeval Bernhard Schreier, vodilni
v upravi podjetja Heidelberg.
Podelil pa ga je prav Dragu Zor-
cu. Poleg najelitnejega bennyja
je Zorcevo podjetje prejelo Se Sti-
1i tiskarske oskarje, in sicer v ka-
tegorijah: elektronska manipula-
cija (Electronic  Manipulation),
uporaba okoljevarstvenih mate-
rialov  (Environmentally Sound
Materials), tiskan lastni promo-
cijski - material  (Print/Graphic
Arts Self-Promotion) ter knjizice,
brosure in letaki (Booklets, Bro-

adsides, Brochures & Flyers). V
kategoriji uporabe okoljevarstve-
nih materialov je Drago Zorec
prejel tiskarskega oskarja Ze tretje
leto zapovrstjo. Vsi bennyji so
bili dodeljeni enemu izdelku —
vrhunsko izdelani bro$uri za pro-
moviranje Zor¢evega podjetja.
Druge nagrade, ki jih je Slovenec
odnesel v Avstralijo, so $tevilne:
diploma (Best of Division) v kate-
goriji  posterjev; tri  odlike
(Certificate of Merit) v kategori-
jah knjizic ali brour, tiskanega
lastnega promocijskega materiala
za podjetja z 21-50 zaposlenimi
in mnogostranske posebne listi-

ne; Sest priznanj (Award of Reco-
gnition) v kategorijah majhnih
§tiri- in vecbarvnih brodur, $tiri-
in vecbarvnih knjizic, ve¢jih kot
6 x 9 palcev oziroma 152,4 x
228,6 mm, §tiri- in vecbarvnih
katalogov, izboljsanja postopka,
heksakromati¢nega tiska in pro-
mocijskih akcij.

Najveckrat nagrajeni graficni
izdelek, Sesta izdaja promocijske
brosure Zorc¢evega podjetja, je
enake velikosti (230 x 365 mm)
in obsega (24 strani) kot v prete-
klosti, a $e eminentnejSa kot
predhodne. Tako kot lanska ima
tudi leto$nja dvojni knjizni blok.
Pri listanju imamo vedno pred
seboj Stiri odprte strani.

Levi del brosure (levi ali prvi
knjizni blok) vsebuje strani: 1, 3,
4,7,8,11,12, 15,16, 19,20 in
23.

Desni del brosure (desni ali
drugi knjizni blok) vsebuje stra-
nt: 2,5,6,9,10, 13, 14, 17, 18,
21,22 in 24.

Knjizna bloka zdruzuje osem-
stranski ovitek.

Roc¢na vezava z nitjo in pal¢kama.
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BENNY, TISKARSKI OSKAR

Naslovnica in Stiri notranje strani nagrajene broSure.

iy

N

Lasersko izdelan detajl na naslovnici.

V podjetju se zavedajo, kaj po-
meni ne samo biti, ampak tudi
ostati najboljsi. Zato se temeljito
pripravijo, preden njihova nova
promocijska brosura zagleda lu¢
sveta. Priprava (idejna zasnova)
brosure se za¢ne takoj po vrnitvi
iz ameriske podelitve nagrad,
brosura pa je nato tehnolosko
dokoncana naslednje leto marca.
Tim, ki je zadolZen za to bro$uro,
ni vsako leto enak. Glede na teh-
noloske zahteve so razli¢ni tudi
sodelavci, ki jih opravijo. Idejna
zamisel je Dragova, tudi uredni-
sko delo je v njegovi domeni. Pi-
sanje besedil si razdelijo general-
ni direktor, direktor prodaje in
kreativni direktor. Tisti del tima,
ki zastopa tehni¢no podrogje,
predlaga, kaj bi bilo zanimivo ali
potrebno propagirati, glede na
to, na katerem podrodju so vr-
hunsko usposobljeni. Hkrati po-
dajo predloge, kako bi to lahko
najbolj eminentno prikazali. Na-
vadno izdelajo veliko digitalnih
posnetkov (razli¢ni zorni koti,
detajli, efekti), preden naredijo
kon¢ni izbor. Za fotografije leto-
$nje revije sta poskrbela Steen
Vestergaard in Andrew Murray,
barvne korekture pa je opravil
Riki Blazevic. Oblikovalec (krea-
tivni direktor) broure ima po-
polnoma proste roke, a navadno
sledi idejni zasnovi oziroma jo

dopolnjuje s svojimi idejami. Le-
tosnjo Stevilko sta oblikovala
kreativni direktor Cosmo Mo-
urtzios in racunalniski operater
Andrew Kruh (slednji je sloven-
skega porekla). Tehnicni del ti-
ma sestavi tehnolog in tehni¢ni
direktor Wayne McCluskey, ker
najbolje pozna sposobnosti in
znanja zaposlenih. Pri izdelavi le-
tosnje bro$ure je kot prvi tiskar
ponovno sodeloval (v prvem
¢lanku ze omenjeni) Slovenec
Miran Fidersek (Fidersek). Celo-
ten potek proizvodnje sta organi-
zirala in nadzorovala Matt Gauci
in Philip Fouache, ki sta bila od-
govorna $e za kakovost izdelane
brosure. Letos je kreativno sode-
lovala tudi Slovenka, ki ne Zivi v
Avstraliji, temve¢ doma — Stanka
Vauda Benéevi¢. Stanka je diplo-
mantka  naravoslovnotehniske
fakultete, smer oblikovanje te-
kstilij in oblacil. Ukvarja se pred-
vsem z oblikovanjem nekonven-
cionalnih oblacil in kostumogra-
fijo. Tako je ze izdelala obleke, ki
so bile barvane z vinom ali izde-
lane iz koruznega listja. Odrezki
papirja in makulature v Zorcevi
tiskarni so jo spodbudili, da je iz
tega odpadnega materiala nare-
dila oblacila. Drago Zorec je bil
zadovoljen in je njenim kreaci-
jam v bro$uri namenil dve notra-
nji strani ovitka ter prvo in drugo
stran notranjega dela (Stiri odpr-
te strani).

Ob izdelavi bro$ure, v kateri so
zaposleni Zeleli prikazati lastno
znanje in sposobnosti, so v pod-
jetiu D&D Global Group zapi-
sali: Vsaka faza proizvodnega po-
stopka, vse od oblikovanja pa do
ro¢ne dodelave (vezave), je po-
menila poseben izziv. Oblikoval-
ci so imeli zahtevno nalogo, kako
prikazati znanje podjetja na po-
dro¢ju tiska in dodelave kot naj-
vedji mogo¢i dosezek graficne
stroke. V podjetju so Zeleli pona-
zoriti prepletenost inovativnega

G
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Bernhard Schreier iz podietja Heidelberg izro¢a Dragu Zorcu najprestiznejsi kipec
Benjamina Franklina za kategorijo pravijo, da tega ni mogoce izdelati.

oblikovanja in fotografije z vr-
hunskim tiskom. Digitalni foto-
studio je pripravil slikovni mate-
rial, s katerim sporoca, da je na-
darjenost tista, ki podaja vizijo
podjetja in tudi medijskega ra-
zvoja. Sicer enostavne fotografije
so bile izdelane z ustrezno studij-
sko opremo in zahtevnim stajlin-
gom, licenjem ter osvetlitvijo.
Celotno tovrstno delo pa je bilo
podrejeno moznosti kakovostne
upodobitve v dvanajstbarvnem
tiska MCP (Multi Colour Pro-
cess) in primerni locljivosti za ra-
zli¢ne tehnike rastriranja. — Vec-
barvni MCP-tisk je izum Zorée-
vega podjetja in tudi zasciten;
pravilen zapis bi bil pravzaprav
»MCP«. — V digitalni pripravi
graficnega procesa so poskrbeli
za socasno uporabo razli¢nih po-
stopkov, ki se le izjemoma upo-
rabljajo v isti tehnologiji. Soca-
sna uporaba stohasti¢nega oziro-
ma frekvenénega in sublimacij-
skega oziroma hibridnega rastri-
ranja zahteva posebno pozornost
pri dolocanju gradacijskih kri-
vulj in dasu osvetljevanja plos¢,
da bi bila reprodukcija slikovnih
predlog ustrezno kakovostna. —
V kombinaciji konvencionalne-
ga in frekvenénega rastra se, na
primer za upodobitev svetlih in
temnih tonov, uporablja fre-
kven¢ni raster ter za srednje tone

konvencionalni (amplitudni) ra-
ster. — Treba je opozoriti $e na
dodatne zahteve, ki jih prinasa
ve¢ kot Stiribarvna (na primer
dvanajstbarvna)  reprodukcija:
dolocitev tonskih krivulj za po-
sebne, dodatne barve. Tudiv od-
delku tiska so se spopadli s $tevil-
nimi izzivi. Material (papir in
karton), ki ga uporabljajo, je ve-
dno primerno kondicioniran;
nadziranje temperature ter rela-
tivne vlage je konstantno. Prav
tako so izredno pozorni pri mer-
jenju nanosa barve, Se posebej
kadar uporabljajo barve MCP. V
promocijski brosuri so poleg te-
meljnih barv uporabili barve ska-
le Pantone, kovinske in MCP-
barve ter sijajni in mat lak. V do-
delavi so dodali slepi tisk (vroci
tisk), lasersko izrezovanje (na na-
slovnici) in vrodi tisk s folijo. Ve-
liko dela je bilo opravljenega ro¢-
no. Strojno zgibane pole so bile
rocno znesene. Delavci pa so ob
tem opravilu nosili bombaine
rokavice, zato da na odtisnjenih
polah ne bi ostali prstni odtisi.
Sivanja z %ico niso mogli opraviti
na novem stroju (§T400 Heidel-
berg), ker niso mogli odpraviti
vseh sledi prehoda knjiznih blo-
kov skozi stroj. Zato so poskusili
z 28 let starim strojem (Muller
Martini). V izogib morebitnim
sledem prijemacev so vse prevle-

kli s teflonom in tako uspesno
koncali to proizvodno fazo. Ra-
zli¢ica brosure, ki ima osem-
stranski ovitek zas¢iten z rde¢im
pavspapirjem, je Sivana z zico v
rdeci barvi. Druge razlicice, izde-
lanih je bilo pet v omejenem ste-
vilu izvodov, so sivane ro¢no s
platneno nitjo, ki na zunanji
strani hrbta ovija tanko okrasno
palcko. Te razlicice brosure so se
razlikovale tudi v barvi upora-
bljenega pavsa. Ne samo posa-
mezne proizvodne faze, celotni
proizvodni postopek je bil opra-
vljen izredno kakovostno in vsi
sodelavci v tem procesu so lahko
upraviceno ponosni na svoje de-
lo.

Za vrhunsko kakovost grafi¢-
nih storitev je Drago Zorec dobil
skupaj ze 98 priznanj, od tega 54
nacionalnih (avstralskih). Letos
maja je bilo njegovo podjetje kot
eno izmed desetih, ki vpeljujejo
inovacije v svojo proizvodnjo,
sprejeto v Victorian Manufactu-
ring Hall of Fame. Poleg tega je
Zorec dobil $tevilna mednaro-
dna priznanja, na primer: Johan

Gutenberg, ki ga je podelilo pod-

jetje Heidelberg (Heidelberg Ger-
many Recognition), Agﬁno nagra-
do (Agfa Gevaert Award) za naj-
bolj inovativno upodobitev sli-
kovnega materiala v tisku, Sappi-
jevo nagrado za tiskarja leta. Lani
je prejel tudi slovensko prizna-
nje: zupan obcine Ptuj Stefan
Celan mu je podelil pe¢at ob¢ine
Ptuj z likom sv. Jurija.

Za Draga Zorca, slovenskega
Avstralca, resni¢no lahko rece-
mo, da je svetovna grafi¢na elita!

Klementina MOZINA

Univerza v Ljubljani

LITERATURA IN VIRI

D&D Global Group
<http://www.ddglobalgroup.com>, 7. 10. 2005

Graphic Arts Information Network
<http:/lwww.gain.net/PIA_GATF/awards>,
7. 10. 2005

Heidelberg
<http://www.heidelberg.com>, 13. 10. 2005

Kipphan, H.
Handbook of Print Media
Berlin: Springer, 2001

Stanislava Vauda Bencevié
<http://www.vauda.net>, 10. 10. 2005
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Drago Zorec med papirmnatimi oblekami Stanke Vauda Bencevic.
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GRAFICNA KRONIKA

KRILATI LEV

Na letosnjem 21. Slovenskem
knjiznem sejmu je Zdruzenje
graficarjev Slovenije pri Zdruze-
nju za tisk in medije pri Gospo-
darski zbornici Slovenije podeli-
lo vsakoletno priznanje krilati lev
slovenskim tiskarnam za najbolj-
so tiskarsko-tehni¢no izvedbo
knjige. Na natecaj je prispelo
dvajset knjig, kar je nekoliko ve¢
kot zadnja leta, ocenila pa jih je
zirija v sestavi Pavle Skalar, Mar-
jan Pavénik, Miran Joger, Leo-
pold Scheicher in Andrej Lesnjak
(predsednik).

Nagrado krilati lev, veliko pla-
keto za skupno izdelavo knjige,
je prejela tiskarna MKT Print, d.
d., za knjigo Iconotheca Valva-
soriana, ki je bila najbolje oce-
njena. Reprodukcijo slikovnega
gradiva v tej knjigi odlikujejo ze-
lo dobra ostrina in podrobnosti,
dober kontrast, izredna Cistost in
enakomernost. Besedilo je izve-
deno po pravilih stavljenja. Re-
produkcije so natisnjene brez na-
pak, ki bi kvarile tiskovno kako-
vost, in dajejo vtis brezhibno ti-
skane knjige. Knjiga je delno ve-
zana ro¢no v polusnje s poseb-
nim nacinom rocne vezave, to je
Sivanje s sukancem, pri ¢emer se
knjizni blok ravna samo na glavi
in se ne obrezuje. Posebej lepo in
kakovostno je oblikovan hrbtni
del platnice, ki je obogaten z ve-
zicami, vmesni prostori pa so
okraseni v tehniki slepega tiska,
kar ponazarja stari nacin vezave.

Malo plaketo za grafi¢no pri-
pravo je prejela tiskarna MKT
Print, d. d., za knjigo Srebreni-
ca. V tej knjigi dupleks repro-
dukcijo odlikujejo izredna pol-
nost temnih tonov, enakomer-
nost in ¢istost velikih tonskih po-
visin, dobra gradacija in velik
tonski obseg. Pri reprodukeiji so

uporabljena nova tehnoloska
znanja, prikazana na lanski Dru-
pi. Uporabljen je 100-linijski ra-
ster (L/cm), ki je v nizkih in viso-
kih tonih frekven¢no moduliran,
v srednjih tonih pa Ze leta po-
znan konvencionalni raster. V ti-
sku je uporabljena posebna bar-
va, ki poveca barvni prostor; za-
njo so se morale posebej pripra-
viti tiskarske plosce z druga¢nimi
barvnimi profili ICC. Repro-
dukcija zelo dobro odraza karak-
ter in vsebino slikovnega gradiva.
Besedilo v knjigi je tipografsko
ve¢inoma pravilno oblikovano.
Malo plaketo za tehniéno
izvedbo tiska je prejela tiskarna
Gorenjski tisk, d. d., za knjigo
Severstal's Half Century Histo-
ry. Ta knjiga vsebuje veliko zelo
zahtevnih  celostranskih ~ stiri-
barvnih rastrskih reprodukeij s
teksti v negativu. Reprodukcije
so barvno ubrane, brez izrazitih
barvnih odtenkov, z izjemno do-
bro upodobljenimi podrobnost-
mi. Barve so upodobljene nasice-
no, kar nedvomno vpliva tudi na
velik barvni obseg. Poleg tega jih
odlikuje odli¢no skladje barv, kar
je e posebej dobro vidno pri
stavku v negativu.

Severstal's Half Century History - mala

plaketa za tisk, Gorenjski tisk, d. d.

VALVASORM®

Malo plaketo za tehni¢no
izvedbo knjigoveske dodelave je
prejela tiskarna MKT Print, d.
d., za knjigo Nemsko-hrvaski
univerzalni slovar. Vezava te
knjige z velikim obsegom strani
je zelo zahteven projekt. S kako-
vostno obdelavo knjiznega bloka
in brezhibnim Sivanjem dosega

Iconotheca Valvasoriana - nagrada krilati
lev, tiskarna MKT Print, d. d.

ta knjiga Zeleno obliko in videz,
ki ostane kljub ve¢kratnemu od-
piranju nespremenjen. V celoti
gledano je v knjigo vlozeno pre-
cej knjigoveskega znanja in skrb-
nosti, kar daje podobi knjige lep

videz.

Marjan PAVCNIK

Srebrenica - mala plaketa za graficno
pripravo, tiskarna MKT Print, d. d.

Nemsko-hrvaski univerzalni slovar - mala pla-
keta za dodelavo, tiskarna MKT Print, d. d.
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ZELIMO,

Slogan »Zelimo, da ljubite ¢r-
ke« je pravzaprav naslov katalo-
ga, ki je bil pripravljen ob posta-
vitvi razstave »e-a-t« — Eksperi-
ment in tipografija (Experiment
and  Typography). Tipografsko
razstavo, ki je predstavljala zad-
njih dvajset let dela éeskih in slo-
vaskih tipografov, si je bilo mo-
goce ogledati med 14. oktobrom
in 13. novembrom 2005 v pro-
storth Mednarodnega grafiénega
likovnega centra (v gradu Tivo-
li). Pripravila sta jo grafi¢na obli-
kovalca in kustosa Slovakinja Jo-
hanna Balu$tkov4 Bilak in Ceh
Alan Zdruba, v Slovenijo pa je
prisla v organizaciji Fundacije
Brumen iz Ljubljane in Albe De-
sign Press iz Prage.

Oblikovalca sta zelela z razstavo
enotno predstaviti stvaritve ljudi,
ki jih je do zacetka devetdesetih
let prej$njega stoletja zdruzevala
ena drzava — Cehoslovaska. Av-
torja vidita kot posledico razkola
neko¢ enotne drzave $tevilne po-
manjkljivosti na kulturnem in
izobrazevalnem podro¢ju. Hkra-
ti sta se zavedla, da stevilni eski
in slovaski oblikovalci (vkljuéno
z njima) zaradi bolj$ih material-
nih razmer ustvarjajo zunaj meja
mati¢nih domovin. Imela pa sta
se eno vodilo: predhodna pregle-
dna razstava, ki je prikazovala de-
lo na nacionalnem tipografskem
podrodju, je obsegala obdobje do
mnozi¢nega razvoja racunalni-
Stva. Zaradi vsega tega sta zelela z
razstavo  prikazati
ustvarjalni potencial ljudi, ki
izvirajo iz teh dezel. Kljub temu
da so bili njuni nameni jasni, sta

sicersniji

na zaetku podvomila, ali bosta
sploh imela na voljo dovolj ¢e-
skega in slovaskega gradiva za ko-
herentno in kakovostno razsta-
vo. Se posebej zato, ker ju je naj-
bolj zanimalo delo, ki kaze ino-
vativne resitve in tudi eksperi-
mentiranje na podrodju obliko-
vanja ¢rk. Razstave nista zasno-
vala samo za strokovno, temved

CRKE

za §irSo javnost. Pisave ter njiho-
va uporabnost v besedilu so pri-
kazane na plakatih (velikosti
1000 x 1500 mm). Hkrati pa sta
razstavila razliéno dokumentaci-
jo, ki ponazarja njihov nastanek
in razvoj (skice, risbe, multime-
dijske predstavitve).

Razstava je bila prvi¢ predsta-
vljena v Brnu na mednarodnem

RePublic

Lze pismo moralné oprostit od jeho netinosné
zatiZené historie? RePublic je nova forma
pivodniho pisma z 50. let, které se v byvalém
Ceskoslovensku dostalo do povédomi jako textové
pismo komunistického deniku Rudé Pravo. Prdvé
proto u nékterych pamétnikit minulého rezimu

stdle vyvoldvd kontroverzni reakce, u mladst
generace vsak evokuje zcela nové asociace. PisM0
PUBLIC PUVODNE NAVRHL STANISLAV MARSO PRO
TYPOGRAFICKOU SOUTEZ V ROCE 1955. Jako vitézny
névrh bylo poté vydano Grafotechnou (stétni polygraficka
firma). Obsahovalo zakladni, naklonény, tu¢ny

a uzeny tu¢ny rez. Jeho vyhodou byla dobra
¢itelnost i pri limitni kvalité tisku a papiru.
Soucasny revival RePublic obsahuje celkem
Sestndct Fezii. NOVE PisMO TVORI CTYRI TLOUSTKY
PROVEDENE V ZAKLADNIM REZU, KURZIVE, ZUZENE
VERZI, MALYCH KAPITALKACH A EXPERTNI SADE.
Zatimco puvodni kresba znaku byla tvofena pro pomérné
malé velikosti textu v novinach a ¢asopisech, jeho
soutasna, systematictéjsi podoba v sobé skryva ambice
pro rozsahlejsi pouziti. Je to pohled na pismo bhez
predsudkii pro odhaleni kvality v novém kontextu.

Pisava republic avtorja Tomésa Brousila; posodobliena razliica pisave publica.

bienalu grafiénega oblikovanja
junija 2004. Potem je odpotova-
lav Prago, kjer je bila postavljena
v muzeju dekorativnih umetno-
sti. Februarja 2005 je bila prvi¢
prikazana nizozemskemu obdin-
stvu na kraljevi akademiji za
umetnost v Haagu, nato pa Se v
Bratislavi in v poljskem Ciezynu.

Pri¢ujoca razstava je bila $e po-
sebej pomembna za slovensko
ob¢instvo — kot je v otvoritve-
nem govoru dejala Petra Cerne
Oven: »Eno od gonil te razstave v
Ljubljani je tudi dejstvo, da so
bila slovensko, ¢esko in slovasko
kulturno okolje v zgodovini te-
sno povezana. Le malo ljudi se
zaveda, da Se posebej na podro-
¢ju tipografije Slovenci dolguje-
mo nekaj zanimivih — danes sa-
moumevnih — elementov v pove-
zaviz nasim jezikom in ortografi-
jo prav zgodovinskim dogaja-
njem na obmodjih, od koder pri-
haja ta razstava. Pogosto namre¢
pozabljamo, da diakriti¢ni znaki,
ki nam vsakodnevno povzro¢ajo
toliko problemov na ratunalni-
kih, prihajajo prav iz tistih krajev
kot ta razstava. Dolzni smo jih
Janu Husu, reformatorju, filozo-
fu, jezikoslovcu, eksperimenta-
torju, ki jih je uvedel v ¢es¢ino ze
v 15. stoletju. Slovenci smo spre-
jeli diakriticne znake Sele v tride-
setih letih 19. stoletja, in to po le-
tih vrocih kulturnih in politi¢nih
debat. Danes se malokdo zave
vrenja, ki je v 19. stoletju obliko-
valo danasnji slovenski pravopis.
Slovenski intelektualci so morali
priznati, da je napocil konec za
bohori¢ico, ki je bila do tedaj v
veljavi skoraj 300 let. A s ¢im jo
zamenjati? Pojavljale so se razli¢-
ne ideje in zamisli, na kulturnem
podrodju so se spopadali politi¢-
ni interesi; razvili so se popolno-
ma novi ¢rkopisi, eksperimenti,
kot na primer metel¢ica in dajn-
¢ica; panslovanski glasniki so za-
govarjali celo uvedbo cirilice; ne-
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13, www. typothegque com

Jigsaw

Jigsaw is a monolinear sans serif with an almost
uniform stroke width, originally designed as

a Multiple Master font. In the case of Jigsaw,
the Multiple Master technology was used in an
unconventional way where the font modulated
from Stencil to Solid versions: aaaaaaaaaaa
Since the Multiple Master technology has
became almost obsolete, the original concept
of a typeface which generated various stencil
versions has remained experimental. Instead,
the basic versions were used to expand the
Jigsaw Stencil and Jigsaw Solid families to
Regular, Medium and Bold weights. Up close,
the letter ‘g’ appear particularly unique.

While Jigsaw can be used successfully at display
sizes, e.g. for architectural solutions, it has a
stable, balanced colourwhen set in body copy.

Linearna pisava jigsaw, izdelana s podporo tehnologije mnogovrstnin matric, ki jo

je oblikovala Johanna Balusikova Bilak.

kateri slovenski vizionarji z Ma-
tijo Copom, Francetom Preger-
nom in Janezom Bleiweisom na
¢elu in ob odlo¢ni podpori vodil-
nih ceskih intelektualcev pa so
zagovarjali uvedbo ¢eskih diakri-
ti¢nih znakov.«

V prvo razstavno postavitev sta
Johanna Balustkovd Bilak in
Alan Ziruba vklju¢ila dela 35 av-
torjev. Z vsakim gostovanjem
razstave dodata kaks$nega novega
oblikovalca, ¢igar delo $e ni bilo
predstavljeno. V slovenski raz-
stavi je s svojimi deli sodelovalo
44 oblikovalcev, in sicer: Petr
Babdk, Martin Bajanik, Pavol
Bdlik, Johanna Balusikov4 Bilak,
Peter Bilak, Filip Blazek, Daniel
Blonski, Tomds Brousil, Veroni-

ka Burian, Emil Drli¢iak, Lubo$

Drtina, David Firek, Karel Ha-
loun, Jana Hordckovd, Ondrej
Chory, Pavel Jedlicka, Andrej
Krdtky, DPetr Krejzek, Kldra
Kvizovd, Monika Lacikovd, Zu-
zana Lednickd, Radana Lencovi,
Pavel Lev, Zuzana Li¢ko, Miku-
14§ Machdcek, Tomas Machek,
Stepén Malovec, Martina Mare-
Sovd, Daniel Markovi, Julo Na-
gy, Ales Najbrt, Robert V. No-
vak, Radim Pesko, Marek Pisto-
ra, Jirf Rathousky, Radek Sidun,
Jan Solpera, Jdn Sicko, Frantidek
Storm, Martin Sttovec, Michal
Tornyai, Josef Tyfa, Jana Vaha-
ltkov4, Alan Zaruba.

Za Cesko tipografsko oblikova-
nje je znacilno eksperimentiranje
ze v Sestdesetih letih preteklega
stoletja, kjub Stevilnim omeji-
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Primer razvoja oblikovanja svetovno znane Zuzane Licko.

tvam in prepovedim, ki jih je do-
local takratni politiéni  rezim.
Tovrstne resitve so vidne na knji-
znih ovitkih in filmskih plakatih,
ki so jih oblikovali Oldrich Hla-
vsa, Jirf Rathousky, Josef Tyfa
ter kasneje Jan Solpera, Zdenek
Ziegler, Rotislav Vanek, Clara
Istlerovd in Milan Jaros. Vrhu-
nec tega obdobja je tipografska
konferenca svetovnega zdruzenja
tipografov  ATypl (Association
Tipographique Internationale) v
Pragileta 1969. Na zalost je tovr-
stno oblikovanje za nekaj let za-
mrlo. Ponovno je bilo obujeno z
gibanjem Typo& v osemdesetih
letih prej$njega stoletja. Po-
membno vlogo v ¢eskem obliko-
vanju ima Ale$ Najbrt. Za name-

ne gledaliskega propagiranja je

izdelal pisavi prazskd pétka (pra-
ska petka) in thomas & ruhller.
Prva je bila najprej uporabljena
za posterje avantgardnega gleda-
lis¢a Sklep, kasneje pa tudi za za-
Scitne znake ter naslove v reviji
Reflex. Prvotno je pisava vsebo-
vala samo verzalke. Kasnejse zo-
Zevanje in razsirjanje pisave je
pripeljalo do nove vrste pisave —
nana. Tudi pisava thomas &
ruhller (1989) je bila prvotno na-
menjena promoviranju perfor-
mansov dua Thomas & Ruhller
(Ale$ Najbrt in Jan Slovék). Ge-
neraciji Studentov, ki je pod vod-
stvom profesorja Jana Solpera
Studirala na praski akademiji za
umetnost in oblikovanje, pripi-
sujejo velik doprinos k ¢eski ti-
pografski estetiki. Eden teh je
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Maetin Bajanik, 2001

Benk
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rnej slovenske)
pisma Benkall a

a zdklade jeho

pavodngch kresieb s cierorr_l‘ukazﬂt
jch nadéasovy hodnotu v supasnnm
pouziti. Benkove abecedy sU '
dekorativne, nesice prvky Tudového
umenia, secesie i kubizmu a otdzky
Gitatermosti su preiho druhorade.
«Ued ja tobre viem o pravidlach
patriacich ako sa pisu pismeny,

no mia mysel moja vedie na pole

slobody @ potrebneho a napros-
t&ho vorma." m. Benta

Martin Bajanik je svojo pisavo benka zasnoval na delu »oCeta« slovaskega tipograf-

skega oblikovanja Martina Benke.

Petr Babék, ¢igar pisave so ekspe-
rimenti kombiniranja abstrak-
tnega in ljudskega. Na njegovo
delo pa vplivajo tudi popularne
TV-serije. Tako so nastale pisave
prkno (deska), rezan (rezan), tr-
han (trgan) in Sijan (odto¢ni ka-
nal). Ondrej Chory je za zaklju¢-
no diplomsko delo oblikoval se-
rijo pisav (mongoloid, absinth,
sauza), ki so izdelane na kaligraf-
ski osnovi. Tomd§ Machek je iz-
delal celotno vrsto pisave, ime-
novano type egoist, a vse razlicice
pisave niso digitalizirane. Pavel
Jedlicka, Marek Pistora, Petr
Krejzek, Kldra Kvizovd, Radim
Pesko, Karel Haloun se predsta-
vljajo z akciden¢nimi pisavami
in eksperimentiranjem z njimi.

Robert V. Novik, Alan Zdruba,

Zuzana Lednickd, Radana Len-
cova, Mikulds Machécek, gtepén
Malovec se predstavljajo z deli, v
katerih je vidna tradicija znacil-
nega Ceskega oblikovanja. Filip
Blazek je pobudnik izdelave sple-
tne strani (www.typo.cz), ki ima
pomembno vlogo v promovira-
nju ¢eskih in slovaskih tipograf-
skih del ter posredovanju infor-
macij in ¢lankov s tipografskega
podro¢ja. Sodeloval je tudi pri
posebni izdaji revije Typo, kijo je
oblikovala  Jana  Vahalikovd.
Frantisek Storm je eden najbolj
produktivnih oblikovalcev pisav,
ob koncu devetdesetih let jih je
izdelal Ze vec kot 50. Na razstavi
sta vidni pisavi metron in solpe-
ra. Slednja je bila izdelana za ée-
sko centralno banko in v osem-

desetih letih 20. stoletja upora-
bljena na ceskih bankovcih. Pisa-
va metron je bila originalo izde-
lana Ze deset let prej in upora-
bljena za napise praske podze-
mne Zeleznice. Njen avtor je bil
Jirf Rathousky. Pomemben ¢eski
oblikovalec je tudi Tomds Brou-
sil. Njegovi pisavi sta katarine in
republic, ki je predelana razlicica
originalno izdelane pisave publi-
ca Stanislava Maga iz leta 1974 in
je bila uporabljana za komuni-
stiéni Casopis Rudé Prdvo. Obe
Brousilovi pisavi izkazujeta po-
vezavo oblikovnih znacilnosti
preteklosti z uporabnostjo v so-
dobnosti.

Slovasko oblikovanje naj bi (po
besedah avtorjev razstave) bilo
znacilno za zadnjih 80 let. Zadet-
ki »modernega« slovaskega obli-
kovanja so povezani s $olo ume-
tnosti in umetne obrti (Arts &
Crafts), ki je bila leta 1928 usta-
novljena v Bratislavi. Delovala je
do zacetka druge svetovne vojne,
do leta 1939. Eden pomembnej-
sih uditeljev na tej $oli je bil Mar-
tin Benka. Do leta 1920 je delo-
val kot ilustrator in slikar, ukvar-
jal pa se je tudi z grafiénim obli-
kovanjem in oblikovanjem pisav.
Pri svojem ustvarjanju je kombi-
niral detajle iz ljudske umetnosti
z modernizmom.  Slovaki ga
imenujejo »oée modernega slo-
vaskega oblikovanja pisave. —
Mlajsi slovaski oblikovalec Mar-
tin Bajanik je izdelal pisavo
z imenom benka, ki ne vsebuje
samo imena, ampak tudi povze-
ma znacilnosti Benkovega obli-
kovanja. — Na slovasko oblikova-
nje sta vplivala tudi Mikulds Ga-
landa in L'udovit Fulla, ki sta tu-
di poucevala na $oli, a sta prej
Studirala v Pragi. Tako sta na
Slovasko prinesla praski vpliv
avantgardnega oblikovanja. Pou-
¢evanje oblikovanja se je po dru-
gi svetovni vojni nadaljevalo na
akademiji za umetnost in obliko-

vanje. Kljub temu je veliko Slo-
vakov $tudiralo tudi v Pragi.
Eden je Andrej Krétky. Pred raz-
mahom Siroke uporabe rac¢unal-
nitva je oblikoval pisavo adrig,
ki ima kaligrafsko osnovo. Za
njeno dokoncanje je porabil dve
leti, saj jo je digitaliziral s pomo-
¢o METAFONT-a (ta pro-
gramski jezik je razvil Donald E.
Knuth). Naslednja njegova pisa-
va je bradlo, ki je bila izdelana po
naroCilu slovaske banke, vendar
pa kasneje banka pisave ni hotela
odkupiti. Leta 1995 je nato pisa-
vo izdalo podjetje FontShop. Po
vrnitvi v Bratislavo je Andrej
Krdtky vplival na $tevilne mlade
oblikovalce, kot so: Peter Bilak,
Boris Prexta, Daniel Blonski,
Daniel Markovi¢, Martin Stto-
vec, Johanna Balustkovd Bilak.
Daniel Blonski in Martin Stito-
vec na razstavi predstavljata akci-
den¢ne pisave. Pisava Daniela
Markovi¢a, imenovana hrana
(rob), je osnovana na osmeroko-
tniku. Naslednja njegova razsta-
vljena pisava je globus, ki jo je
oblikoval z namenom omogoca-
nja kar najboljse mogoce Citljivo-
sti. Johanna Balusikov4 Bilak na
razstavi prikazuje tudi linearno
pisavo jigsaw, ki je bila izdelana
kot pisava mnogovrstnih matric
(multiple master font). Peter Bilak
je najprej Studiral v Bratislavi,
nato pa tudi na razli¢nih izobra-
zevalnih ustanovah v ZDA, An-
gliji, Franciji in na Nizozem-
skem. Oblikoval je Stevilne posa-
mezne razlicice pisave ter celotne
viste pisav, na primer eureka,
craft, atlanta, masterpiece, holy
cow, decoratica, champollion.
Na ljubljanski razstavi je vidna
pisava fedra, ki jo je nadgradil iz
eurcke. Eksperimentalne projek-
te na razstavi prikazujejo Emil
Drli¢iak, Monika Lacikovd in
Jan Sicko. Prvi izdeluje geome-
trijske vzZorce, zasnovane na Se-
sterokotniku. Druga je izdelala
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Nacrt in digitalizacija pisave z METAFONT-om Andreja Kratkyja.

Slika spodaj: osnutki pisav.

]

A
)y

‘1_55” a;bca—_efgh r wxkfijty
: jklmnoqgp ggtvczo%wbmaps ==
IStUVWXYZ ecoubmaps

S
s
=

— Al

Hamburgerfonts
HAMBURGERFONTS
HAMBURGERFONTS

zanimiv projeke »tipografskega
virusa« in deformacij, ki naj bi
jih ta virus povzrocal. Tretji se
kot predavatelj na akademiji
ukvarja z multimedijskim obli-
kovanjem. Med drugim je leta
2004 izpeljal plesni performans
z naslovom Calligrapher. Pavol
Bilik prav tako poucuje, v svo-
jem delu se ukvarja predvsem s
problemi, ki nastajo ob uporabi
slovaskih  diakriti¢nih znakov.
Eden taksnih projektov se ime-
nuje Diakritika. Nikakor pa ne
smemo pozabiti na svetovno
uveljavljeno oblikovalko pisav
Zuzano Licko, ¢eprav ni $tudira-
la ali delovala v svoji mati¢ni do-
movini. Rojena je bila na Slova-
Skem, a se je s starsi zgodaj prese-
lila v Zdruzene drzave Amerike.
Znana je njena pisava z zacetnega
obdobja digitalizacije, ki jo je iz-
delala (leta 1985) za uporabo na
ra¢unalnikih Macintosh. Je avto-
rica $tevilnih pisav ter soustano-
viteljica znane tipografske revije
Emigre. S svojim delom vpliva na
stevilne mlade oblikovalce v do-
movini. Na razstavi je viden ra-
zvoj njenega oblikovanja pisav,
ki je podrejen tehnoloskim zmo-
gljivostim in zahtevam: od pisav

(na primer emperor, universal,
oakland, emigre, oblong, lo-res)
zazaslone slabe lo¢ljivosti in izpi-
se z igliénimi tiskalniki do pisav
(na primer matrix, triplex, mrs
eaves, filosofia, solex), ki so upo-
rabne tako za kakovosten prikaz
na zaslonu kot za razli¢no izpiso-
vanje, kar omogoca novejsa teh-
nologija.

Na razstavi »e-a-t« (eksperi-
ment in tipografija) so bila pre-
gledno prikazana dela posame-
znih oblikovalcev, hkrati je tudi
celotna razstava zasnovana zelo
kakovostno. Zagotovo je bila to
ena boljsih razstav, ki smo si jo
lahko ogledali v Sloveniji, na ti-
pografskem podrodju pa pri nas
verjetno $e nima konkurence. Ce
ste razstavo zamudili, vam re-
sni¢no priporotam ogled v ka-
ksnem drugem mestu, kjer bo v
gostovala.

Klementina MOZINA

Univerza v Ljubljani

Fotografije
Barbara LOGAR

Univerza v Ljubljani
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Drugi del prispevka obravnava
dimenzije dokumenta, risarska
orodja in upravljanje slik.

Spoznali bomo pravila in dolo-
¢anje dimenzij dokumenta, kar
je z uporabnikovega stalis¢a zelo
pomembno. Spoznali bomo
osnovna in napredna risarska
orodja, uvazanje vektorskih in
rastrskih slik ter zelo pomembno
funkcijo vektorizacije rastrskih
(bitnih) slik. Ker nam sodobna
tehnologija digitalnih fotoapara-
tov omogoca slikanje zaporednih
slik kakega dogodka, bomo spo-
znali tudi Flashevo uvazanje za-

porednih slik.
Dolocanje dimenzij

Pred zatetkom projekta v Flas-
hu (animacije ali kar celotne
spletne strani) je treba dolociti
dimenzije dokumenta.

Splosno poznano je dejstvo, da
imajo uporabniki zelo razlicne
velikosti monitorjev, iz katerih
izhajajo tudi zelo razli¢ne nasta-
vitve locljivosti. Razpon se giblje
od 15-pal¢nih monitorjev s tipic-
no nastavitvijo lo¢ljivosti 800 x
600 pik pa vse do 21-pal¢nih
(obstajajo tudi 22- in vec¢pal¢ni,
vendar so precej redki) z nastavi-
wijo locljivosti 1600 x 1200 pik.
Pri definiciji dimenzij dokumen-
ta se moramo torej najprej osre-
dotociti na ciljno skupino upo-
rabnikov, ki bodo gledali nas iz-
delek. Pri poucevanju uporabe
Flasha sam svetujem najbolj »za-
nesljivo« izbiro dimenzij doku-
menta. Ta temelji na trenutnem
stanju, ko ima vecina uporabni-
kov vsaj 17-pal¢ni monitor (tudi

-RISANJE

prenosni racunalniki) in nasta-
vljeno locljivost 1024 x 768. Ne-
kaj te povisine pri prikazu na
monitorju nam zasede samo
okno programa, v katerem si
Flashev izdelek ogledujemo (me-
nijske vrstice, pomicni trak ipd.).
Najveckrat sta to Internet Explo-
rer in Flashev predvajalnik Ma-
cromedia Flash Player. Pri pr-
vem sta dimenziji »uporabnega«
podro¢ja na monitorju 1010 x
580, pri drugem pa 1024 x 690.
Spodnja slika prikazuje ta dva

primera.

R R A M

il » B0
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Seveda pa vsi navedeni podatki
veljajo za locljivost monitorja,
nastavljeno na 1024 x 768, kar
pomeni, da uporabniki monitor-
jev zvedjimi locljivostmi ne bodo
imeli Flashevega izdeleka prika-
zanega Cez ves ekran, ampak sa-
mo na delu »uporabne« povrsine.
Zato se najveckrat odlo¢im za di-
menzije dokumenta 900 x 600
(v spletnih straneh Grafiarja
sem sicer uporabil 1000 x 550).

Ker sem Ze veliko povedal o di-
menzijah dokumenta Flashevega
izdelka, si zdaj oglejmo, kako na

(midke 2apel na naskav)

Oktobrski Elanek

Predstavitev programa Flash v okviru revije Grafi¢ar

768

T e

Predstavitev programa Flash v okviru revije Graficar

(mistko zapelji na nasiov)

Oktobrski élanek

690

768

Slika 1. Dimenzije »uporabnega« podrocja v programu Internet Explorer (zgoraj) in
programu Macromedia Flash Player (spodaj).

SLIK

zaletku projekta te dimenzije
dolo¢imo. Imamo dve moznosti:

X spustni seznam
Modify = Document,

X v oknu z lastnostmi
kliknemo gumb Size.

Odpre se nam okno, v katerem
lahko nastavljamo velikosti do-
kumenta, kot je prikazano na
spodnji sliki. Tu lahko nastavlja-
mo tudi hitrost animacije v $tevi-
lu sli¢ic na sekundo (Frame Ra-
te), o cemer bom pisal v enem od
prihodnjih ¢lankov.

Z opisanim problemom se sre-
¢ujejo tudi oblikovalci in izdelo-
valci spletnih strani, ki pa ga véa-
sih resijo tudi tako, da naredijo
dve ali ve¢ verzij spletne strani z
razli¢nimi dimenzijami.

[T | i)« [E00pe | paighy)

Hatc [(Contns |
Backgownd Coee. |
Frame st 12 | tos

Fuder Ursts: | Piels e

Help Make Defaut E ar I Carcal

Slika 2. Okno za nastavijanje dimenzij
dokumenta.

Osnovna in napredna
risarska orodja

Podrobna razlaga vseh risarskih
orodij tu ni mogola, zato jih
bom le na kratko opisal. Flash je
program, ki temelji na vektorski
grafiki, zmogljivost njegovih
orodij ne zaostaja veliko za speci-
aliziranimi programi za vektor-
sko grafiko, kot so CorelDraw,
[lustrator in FreeHand. Kot sem
omenil ze v prej$njem clanku, so
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SPLETNO OBLIKOVANJE

' orodje za delo
orodje za izbiranje k k s Kivuliami
orodje za risanje ¢rt /S & zanka
pero 4 A orodje za besedilo
orodje za risanje o O orodje za risane
kroZnih oblik tetverokotnikov
svinénik —— 7 | &7 +— topit
orodje za prosto I orodje za
preoblikovanje oblikovanje polnila
Ernilnik © & gebricek z barvo
kapalka Z radirka
orodje za premikanje i
N vecevalo
delovne povrsine ) e
Colors
barva obrobe — 7
5 I —— barva polnila
privzeti ¢ro-beli i
by LR zamenjava barv
Options
&) dodatne moZnosti
: orodij
.
@
Slika 3. Orodjarna. ,@j .

vsa orodja in tudi nekaj njihovih
nastavitev v orodjarni na levi
strani okna; slika 3.

Vecina orodij je uporabnikom
graficnih programov Ze znana,
zato bom raje na kratko navedel
samo manj poznana. Med te bi

lahko $teli:

X orodje za delo s krivuljami
uporabimo, kadar Zelimo preo-
blikovati narisane krivulje;

X pero uporabljamo za risanje
ravnih ¢rt in krivulj;

X orodje za prosto preoblikova-
nje je namenjeno preoblikovanju
predmetov, pri ¢emer je v oknu z
dodatnimi moznostmi orodja na
izbiro ve¢ nacinov preoblikova-
nja (velikost, vrtenje, nagiba,
premikanje samo dolo¢enih tock
in spreminjanje krivulj lika);

X orodje za preoblikovanje pol-
nila uporabimo, kadar Zelimo
preoblikovati poljubno polnilo v
obliki preliva. Spreminjamo mu
lahko velikost, sploscenost, vrte-
nje in polozaj;

X ¢rnilnik uporabljamo za spre-
membo barve obrobe;

X Cebri¢ek uporabljamo za
spremembo barve polnila.

Prikaz v oknu z dodatnimi mo-
znostmi orodja je seveda odvisen
od izbire orodja. Nekaterim
orodjem spreminjamo nastavitve
in lastnosti tudi v oknu z la-
stnostmi v orodjarnah (npr. izbi-
ra barv). Na spletni strani Grafi-
¢arja je prikazan rezultat uporabe
enostavnih in naprednih risar-

skih orodij.

Uvazanje vektorskih
in rastrskih slik

Flash vsebuje precej zmogljiva
orodja za vektorsko grafiko, zato
je potreba po uvazanju te zelo
redka. Pojavi se tudi problem
kompatibilnosti formatov razli¢-
nih vektorskih programov. Da-
toteko uvozimo z ukazom File
— Import, in Ceprav so tu nave-
deni razli¢ni formati, je uvazanje
najbolj kompatibilno z grafika-
mi, narejenimi v programu Free-
hand. Ampak uvazanje vektorske
grafike resni¢no uporabljamo le,
kadar elementov ne moremo iz-
delati z orodji v Flashu.

Drugace je seveda pri uvazanju
rastrskih slik, narejenih v progra-
mih za rastrsko grafiko, npr.

Photoshop ali posnetih z digital-
nim fotoaparatom. Uvazamo jih
enako kot vektorsko grafiko. Pri
uvozu se nam na delovni povrsi-
ni pojavi slika kot enoten ele-
ment, ki mu ne moremo spremi-
njati vsebine z orodji v Flashu.
Hkrati se nam uvozena slika po-
javi tudi v knjiznici (o njej boste
nekaj ve¢ izvedeli v prihodnjem
¢lanku). Lastnosti rastrske slike
nastavljamo lahko tudi prav v
Flashu. To naredimo tako, da v
knjiznici (Windows = Library)
oznacimo sliko in kliknemo na
ikono s ¢rko 1 v spodnjem levem
delu okna knjiznice. Odpre se
nam pogovorno okno, v katerem
lahko nastavljamo kompresijo
slike in njeno kakovost. Rezulta-
tov te kompresije pa ne vidimo
na sliki na delovni povrsini, am-
pak Sele na sliki v izvozenem fil-
mu.

Pogosto zelimo rastrske slike
vektorizirati za nadaljnje popra-
vljanje v Flashu. To storimo z
ukazom Modify — Trace Bit-
map. Pojavi se nam pogovorno
okno (slika 4), kjer nastavljamo
dve glavni lastnosti vektorizacije:

Color Threshhold in Minimum

Area.

Curve Fit: | Noimal v
Comes Thieshold: | Notmal v| [ Hee )

Slika 4. Nastavljanje lastnosti pri
vektorizaciji.

Color Threshold (meja podob-
nosti barv) doloca najve¢jo razli-
ko med barvama, da jo postopek
vektorizacije prepozna kot eno
barvo.

Minimum Area (osnovno ob-
modje) dolo¢a najmanjso plo-
skev, ki jih Flash med postop-
kom vektorizacije izdela.

Uporaba in rezultati teh dveh
definicij so prikazani na spletni
strani Graficarja.

Uvazanje zaporedja slik

Ta funkcija ni v bistvu ni¢ dru-
gega kot to, da v primeru uvaza-
nja slike iz mape, v kateri je ve¢
slik, katerih imena vsebujejo za-
poredne (npr.
ka_01.jpg, slika_02.jpg itn).
Flash sam prepozna skupek slik v
isti mapi in nas vprasa, ali zelimo
uvoriti celo sekvenco. Ce to po-

stevilke sli-

trdimo, nam Flash uvozi vsako
sliko s svojo klju¢no slicico na
¢asovnem traku (0 njem vec¢ v
enem prihodnjih ¢lankov). Seve-
da je pa od nas odvisno, kako
imamo slike urejene v mapi. Lep
primer te lastnosti Flasha je uva-
zanje zaporedja slik, posnetih v
enakomernih ¢asovnih obdobjih
(npr. son¢ni zahod, skok skakal-
cavdaljino ipd.). Tudi ta primer
je prikazan na spletni strani Gra-
ficarja.

Povzetek

V tem ¢lanku smo torej spo-
znali pomembnost pravilnega
dolocanja delovne povrsine gle-
de na opremo (monitor) uporab-
nika, ki bo na$ izdelek gledal.
Spoznali smo tudi orodja v Flas-
hu, ki jih uporabimo za risanje in
oblikovanje predmetov. Izvedeli
ste nekaj pomembnih dejstev o
uvazanju vektorskih in rastrskih
slik ter pomemben postopek
vektorizacije rastrskih slik. Kot
zanimivost sem na koncu omenil
tudi priro¢no moznost uvazanja
zaporednih slik, kar seveda pride
v postev pri sami animaciji na ca-
sovnem traku.

Primeri iz tega Clanka so na
spletni strani www.delo.silgrafi-
car (zalasno v rubriki ZADNJA
STEVILKA, kasneje pa v rubriki
oziroma oknu ARHIV/Graficar
2005/Grafiéar 5/2005).

Andrej ISKRA

Univerza v Ljubljani
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Mocnejsi ste,

kot si mislite.

Sami odlocajte, s kakSnim
papirjem boste delali!
Na kaj bi Se vplivali,
Ce bi imeli moznost? Prodajni
zastopnik vas je pripravljen poslusati.
Svoje storitve je pripravljen prilagoditi
vasim potrebam. Celo vprasal vas bo,
Ce zelite na kakrSenkoli nacin
izboljsati papir. To je dodatna moc,
ki jo imate, Ce delate z vodilno znamko
premaznih papirjev v Evropi.
Ne odlaSajte in nas poklicite.
Skupaj smo mocnejsi,

kot si mislite.

N

The answer.




TISKOVNA PREHODNOST

TISKOVNI KONTRAST
PAPIRJEV

1. Uvod

Z oznako ekoloski papirji misli-
mo na tiste papirje, ki so izdelani
iz ekolosko neopore¢nih materi-
alov in tako ne obremenjujejo
okolja. Ekoloski papir mora biti
beljen brez klora in vsebovati ¢im
vedji odstotek recikliranih vla-
knin. Zaradi vsebnosti teh imajo
ckoloski papirji ve¢inoma siv,
rjav ali rumenkast barvni odte-
nek, ki je lahko za posamezne
uporabnike vizualno motec.

Osnovni material za izdelavo
papirja namre¢ ni bele barve,
temvec je rahlo rumeno, sivo ali
rjavo obarvan. Bel, brezlesni pa-
pir se (najpogosteje) izdeluje iz
primarnih vlaken beljene celulo-
ze, za recikliran in okolju bolj
prijazen papir pa se uporabljajo
razli¢ne vrste odpadnega papirja,
ki se po deinking postopku po-
novno predela v kakovostno
ustrezno vlaknino. Sodobna teh-
nologija omogoca izdelavo kako-
vostnih in neprasnih papirjev iz
tovrstnih vlaknin.

Za pridobitev bele barve je na-
mre¢ treba papir beliti s tako
imenovanimi opti¢nimi belili
(kemi¢nimi snovmi). Danes so
lahko ta belila tudi Ze ekolosko
neoporec¢na in so oznacena s kra-
tico TCF (Total Chlorine Free
Bleached), ki pomeni beljenje
papirja izkljuéno s kisikom ali
peroksidi — tako ostane tehnolo-
ska voda pri izdelavi papirja neo-
bremenjena in v njej ni skodlji-
vih odpadnih snovi.

Glede na razli¢ne barvne od-
tenke, ki jih dosegajo ekoloski

papirji, lahko razli¢no vplivajo
na obarvanje v tisku in s tem tudi

na tiskovni kontrast. Glede na
interdisciplinarnost barv predvi-
devamo, da se bodo bolje izkazali
ekoloski papirji v barvno nevtral-
nem obmodju - torej imajo siv-
kast barvni odtenek; pa vendar ni
tako. Pri vizualni presoji lahko
namre¢ vedja svetlost barve (L)
papirja prevlada nad njegovim
odtenkom.

2. Eksperimentalni del

Da bi lahko to dokazali, smo na
Institutu za celulozo in papir
izvedli test treh ekoloskih papir-
jev z razli¢nimi barvnimi odten-
ki. Oznacili smo jih kot vzorec 1,
2 in 3. Najprej smo vsem vzor-
cem dolocili barvni odtenek v
barvnem prostoru CIELAB, na-
to pa jih potiskali pod enakimi
pogoji v ofsetni tehniki tiska na
petbarvnem tiskarskem  stroju
Heidelberg z upravljanjem CPC.
Po tisku smo izmerili tiskovni
kontrast in vzorce primerjali med
seboj.

2.1 Barvni odtenek papirja

Ce zelimo ponuditi to¢ne po-
datke o opti¢nem pojmu barve,
moramo uporabiti barvno metri-
ko. Manfred Richter je definiral
izraz barvna metrika kot »nauk o
medsebojnem odnosu dimenzij
barve«. S pomocjo merjenja barv
se lahko enopomensko opisejo in
razporedijo v logi¢no zgrajen si-
stem. To podrazumeva moZznost,
da se barve lahko merijo. Barva

ni fizikalna veli¢ina kakega tele-
sa, temve¢ zavestni obcutek in
zaradi tega subjektiven pojem.
Vsak ¢lovek vidi barve do dolo-
¢ene stopnje razli¢no. To se lah-
ko opazi pri neskon¢nih diskusi-
jah med reprofotografi, tiskarji
in naronikom, ali je kak obarva-
ni ton dober ali enak predlogi.

Clovesko oko lahko izvrstno
obluti oziroma zazna razlike
med dvema odtenkoma (niansa-
ma) barve, vendar pa tega ne mo-
re prikazati $teviléno. Poleg tega
imamo ljudje izrazito slab spo-
min za barve. Barve pa lahko v
grobem opisemo s tremi karakte-
ristikami:

c® barvitost,
c® nasicenost
c® in svetlost.

Dve barvi lahko ocenimo kot
razli¢ni, ¢e se razlikujeta v svetlo-
sti. Najpomembnejsa oznacitev

TABELA 1.

za razlikovanje barv je barvitost,
tudi barvni ton, torej da se kaka
barva oznacuje kot zelena ali ze-
lenomodra. Barve imajo lahko
razli¢no nasicenost, ki pove, ko-
liko se razlikuje od enako svetle
akromati¢ne barve, poenosta-
vljeno, koliko je v njej bele. S te-
mi tremi karakteristikami lahko
opisemo vse mozne barve in jih
prikazemo v tridimenzionalnem
sistemu ali barvnem prostoru.

Barvni prostor CIELAB

Optic¢ne znacilnosti so v nepo-
sredni povezavi z vidnimi sve-
tlobnimi pojavi na ali v papirju,
zatorej s tiskovno kakovostjo.
Videz oziroma barva papirja se
pri opazovanju v dnevni svetlobi
z delezem UV (svetloba D65) ali
brez njega (svetloba C) po-
membno razlikuje.

Barvni odtenek nepotiskanega
papirja smo merili s spektrofoto-

Barvni odtenki za tipi¢ne papirje po standardu SIST ISO 12647-2:2005.

Barvni opis L%, a*, b* velja pri merjenju s svetlobo D50, standardnim opazovalcem 2°, z merilno

geometrijo 0/45 ali 45/0 in ¢rno podlago.

L* a*
Tip 1: sijajno premazan brezlesni papir 93 0
Tip 2: motno premazan brezlesni papir 92 0 -3
Tip 3: sijajno premazan revijalni papir 87 -1 3
Tip 4: belkast nepremazan papir 92 0 -3
Tip 5: rumenkast nepremazan papir 88 0 6
Tolerance +3 +2 +2
Referencéni papir
za preskusanije tiskarskih barv 94,8 -0,9 2,7
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metrom Eye One pri standardni
svetlobi D50 in kotu opazovanja
oziroma standardnem opazoval-
cu2°.

Tri koordinate L*, a*, in b* v si-
temu CIELAB lahko interpreti-

ramo, kot sledi:

c® 2* rdece-zelena os; pri +a so
rdedi in pri -a zeleni toni barv,

< b* pomeni rumeno-modro
0s; pri +b so rumeni in pri -b mo-
dri toni barv,

< svetlost L* se prikaze pravo-
kotno na ravnino a*/b*, pri ce-
mer ima popolnoma ¢rna L* = 0,

bela pa L* = 100.

za tip 5: rumenkast nepremazan
papir.

Barvni odtenki se zelo svetli in
se malo razlikujejo med seboj,
vendar pa so razlike med njimi
vizualno opazne. Vecjo svetlost
dosegata vzorca 1 in 3 v primer-
javi z vzorcem 2. Vsi analizirani
vzorci so v ISO standardnem ob-
modju, ki velja za nepremazane
rumenkaste papirje.

2.2 Standardno obarvanje
v ofsetnem tisku

Ker novi standard Zelenega

obarvanja polnih polj (A = 100

Slika 1. Barvni odtenki ekoloskih papirjev v diagramu CIELAB. %) ne dolo¢a niti informativno,

TABELA 2. Zaradi standardne izvedbe of-  smo uporabili parametre iz nje-
Dosezeni barvni odtenki za vzorce ekoloskih papirjev. setnega tiska smo vzorec papirja  govega  predhodnika  (ISO
Barvni opis L* a*, b* velja pri merjenju s svetlobo D50, standardnim opazovalcem 2°, z merilno UVI‘Stili v eno izmed kate Ol‘i. 0 12647_2 1996) Pri doloéan'u
geometrijo 0/45 ali 45/0 in ¢rno podlago. g J p N . ’ ' . J
standardu SIST ISO 12647-2.  Zelenih parametrov je treba upo-
L a* S Ta predpisuje pet tipov papirja,  Stevati:
Vzorec 1: sivkasto rumen papir 89,6 0,3 -1 kot J€ razvidno iz tabele 1. ‘ _
Najprej visto oziroma tip ti-
Vzorec 2: modrikast papir 87,9 07 -3,8 Za tisk smo izbrali standardizi-  skovnega materiala (papirja).
rane parametre, ki po standardu  Drugi kriterij je nacin tiska
G S AUME S [PEIEIT 2l 05 08 SIST ISO 12647-2:2005 veljajo  (tisk na rotacijah, tisk na vec-
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Slika 1. Barvni odtenki ekoloskih papirjev v diagramu CIELAB.

TABELA 2.

Dosezeni barvni odtenki za vzorce ekoloskih papirjev.

Barvni opis L%, a*, b* velja pri merjenju s svetlobo D50, standardnim opazovalcem 2°, z merilno

geometrijo 0/45 ali 45/0 in ¢rno podlago.

Vzorec 1: sivkasto rumen papir

Vzorec 2: modrikast papir

Vzorec 3: rumenkast papir

L*

89,6

87,9

8919

0,3

0,7

0,3

-3,8

0,8

metrom Eye One pri standardni
svetlobi D50 in kotu opazovanja
oziroma standardnem opazoval-
cu2°.

Tri koordinate L*, a*, in b* v si-
temu CIELAB lahko interpreti-

ramo, kot sledi:

c® 2* rdece-zelena os; pri +a so
rdeci in pri -a zeleni toni barv,

< b* pomeni rumeno-modro
0s; pri +b so rumeni in pri -b mo-
dri toni barv,

< svetlost L* se prikaze pravo-
kotno na ravnino a*/b*, pri ce-
mer ima popolnoma ¢rna L* = 0,

bela pa L* = 100.

Zaradi standardne izvedbe of-
setnega tiska smo vzorec papirja
uvrstili v eno izmed kategorij po
standardu SIST ISO 12647-2.
Ta predpisuje pet tipov papirja,

kot je razvidno iz tabele 1.

Za tisk smo izbrali standardizi-
rane parametre, ki po standardu

SIST ISO 12647-2:2005 veljajo

za tip 5: rumenkast nepremazan
papir.

Barvni odtenki se zelo svetli in
se malo razlikujejo med seboj,
vendar pa so razlike med njimi
vizualno opazne. Vecjo svetlost
dosegata vzorca 1 in 3 v primer-
javi z vzorcem 2. Vsi analizirani
vzorci so v ISO standardnem ob-
modju, ki velja za nepremazane
rumenkaste papirje.

2.2 Standardno obarvanje
v ofsetnem tisku

Ker novi standard Zelenega
obarvanja polnih polj (A = 100
%) ne dolo¢a niti informativno,
smo uporabili parametre iz nje-
govega  predhodnika  (ISO
12647-2:1996). Pri dolocanju
zelenih parametrov je treba upo-
Stevati:

Najprej visto oziroma tip ti-
skovnega materiala (papirja).
Drugi kriterij je nacin tiska
(tisk na rotacijah, tisk na vec-
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STANDARDIZIRANO TISKANJE

barvnih strojih in tisk neskon¢-
nih obrazcev).

Tretje merilo so vrste ofsetnih
plos¢ oziroma nacin izdelave ti-
skovne forme (pozitivno osloje-
ne ofsetne plos¢e - pozitivni
kopirni  postopek, negativno
oslojene plosée - negativni ko-
pirni postopek).

Cetrti kriterij so denzitometri.
Standard (ISO 12647-2:1996)

predpisuje status denzitometra;

c status T je Sirokotracni sta-
tus, ki ima naslednji nabor filtrov
Wratten: moder W47, zelen
W61 in rde¢ W25;

< status E (DIN 165306) je $i-
rokotra¢ni status s korigiranim
modrim filtrom: moder W47B,
zelen W61 in rde¢ W29. Meritve
s statusom T'se ne ujemajo z me-
ritvami s statusom E.

Standard ponuja tudi Se dve
moznosti uporabe denzitometra:

< brez polarizacijskih filtrov,
c® s polarizacijskimi filtri.

Novi standard ISO 12647-
2:2004 (v Sloveniji SIST ISO
12647-2:2005) ne doloca niti
izvedbe denzitometri¢nih meri-
tev niti zelenega obarvanja Ds,
marve¢ temelji zgolj na barvno-
metri¢nih meritvah.

V tabeli 3 so navedena zelena in
dosezena obarvanja na treh
obravnavanih vzorcih. Zelena
veljajo za polarizirani status E.

TABELA 3.

2.3 Tiskarska gradacija

Ce nanafamo rastrske tone s
kopirne predloge, tj. filma (Af), v
diagramu na abscisno os, navide-
zni rastrski ton (Ad) pa na ordi-
nato diagrama, dobimo krivulje
tiskarske gradacije ali prenosne
krivulje tiska. Tiskarska gradaci-
ja graficno prikazuje, kako je
barvna reprodukcija odtisnjena.

Prenosne krivulie CMYK na
sliki 2 so tesno skupaj pa tudi po-
pacenje rastrskih tonskih vre-
dnosti je izredno majhno.

2.4 Tiskovni kontrast (Kr)

Relativni tiskovni kontrast (Kr)
po K. H. Schimerju (Fogra insti-
tut, Miinchen) ima nekaj slabih
znadilnosti, zato je manj v rabi;
navadno ga podajamo v %

Kr = (( Ds = Da) / Ds) x 100

Kr = tiskovni kontrast
Ds = obarvanje polnega polja
Da = obarvanje rastrskega polja

Tiskovni kontrast je v bistvu
cenilka za upodabljanje podrob-
nosti (detajlov) v najtemnejsih
obmogjih slike in neposredno
govori o tem, kako ostro in odpr-
to se tiskajo najtemnejsi rastrski
toni. Ker se nanasa na temna ob-
modja reprodukcije, smo ga do-
locali in kot klju¢ne podajamo
vrednosti za 70-odstotni rastrski
ton.

Zelena in dosezena obarvanja polnih polj; rumenkast nepremazan papir.

(Opomba urednika: avtor ne navaja izbranih razmer za denzitometricna merjena.)

Cian Magenta Rumena Crna

Zeleno obarvanje (ISO 12647-2:1996)
Vzorec 1: sivkasto rumen papir
Vzorec 2: modrikast papir

Vzorec 3: rumenkast papir

1,15 1,14 1,16 1,37
1,29 1,238 1,41 1,24
1,29 1,16 1,49 1,16
1,21 1,17 1,19 1,06

100

10

Vzorec 1

0 10 20

40 50 60 70 80

Af (%)

Ad (%)

100

30

40 50 60 70 80
Af (%)

90

100

20

80

70 1

60

50

Ad (%)

40
30
20 - .

10

Vzorec 3

100

0 10 20

30

40 50 60 70 80
Af (%)

20

100

Slika 2. Dosezene tiskarske gradacije cian, magenta, rumene in ¢rne barve na treh

vzorcih ekoloSkega papirja.
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100 Tiskovni kontrast ni soodvisen ~ Rastrska tonska vrednost
% samo z obarvanjem odtisa, pa¢  Tiskovni kontrast je v bistvu
pa tudi z ostrino rastrskih pik na  cenilka za upodabljanje podrob-
% odtisu. Visok tiskovni kontrast nosti (detajlov) v najtemnejsih
70 (okoli 35 %) pomeni, dase bodo  obmogjih slike in neposredno
" temni rastrski toni v obmocju  govori o tem, kako ostro in odpr-
3 70-100 % tiskali odprto in  to se tiskajo najtemnejsi rastrski
E 50 ostro, nizek, okoli 10 %, pa, da  toni. Pravzato ga dolo¢amo s 70-
& se rastrski toni zapirajo. Tiskovni  do 80-odsotnimi rastrskimi toni.
kontrast je v ofsetnem tisku upo-
o rabna cenilka za vrednotenje vo-  Ostrina rastrskih pik
20 dno-barvnega ravnovesja. Dose-  Tiskovni kontrast ni soodvisen
Vzorec 1 zene tiskovne kontraste proce- samo z obarvanjem, pac pa tudiz
® snih barv na ekoloskih papirjih ~ ostrino rastrskih pik na odtisu.
0 numeri¢no podajamo v tabeli 4,  Visok tiskovni kontrast (okoli 35
A S M S e 8 1% grafi¢no pa na sliki 3. %) pomeni, da se temni rastrski
Af (%) Na dosezene vrednosti vplivajo  toni v obmodju tiskajo odprto in
100 v ofsetnem tisku naslednji dejav-  ostro, nizek (okoli 10 %) pa, da
= niki: se tricetrtinski toni zapirajo.
80 Barvni odtenek Reologija tiskarske barve
% Ekopapirji niso bele barve, zato  Tiskarska barva za tisk ekolo-
\ moramo to dejstvo upostevati ze  kih papirjev mora biti manj le-
60 | \ : Ce . .. o .
9 v osnovi. Barvni izvlecki morajo  pljiva kot obicajno, kar doseze-
- 50 biti nekoliko »prirejeni« (nasta-  mo s posebnimi dodatki za prila-
< & vitev beline pri izvleckih), med-  gajanje viskoznosti in lepljivosti.
tem ko tiskamo normalno po
30 standardnih predpisih. Samo ta-  Tiskovni tlak
5.} ka kombinacija daje najboljse re-  Pri tisku moramo biti pozorni
Vzorec 2 zultate. Barvni odtenek zatorej Se na iztise med tiskovnimi valji.
- lahko bistveno spremeni tiskovni  Iztis med gumi in tiskovnim va-
0 kontrast. Ce prevladujejo svetlej-  ljem mora biti pri tisku na eko-
BN e w8 oW W R 100 3e barve in vedja svetlost barv, loske papirje vecji kot obicajno.
Af (%) lahko dosezemo vedji kontrast.
100 Zaporedje tiska
g0 Standardno obarvanje Priporo¢amo zaporedje ¢rna K,
Obarvanje odtisa je za tiskovni  cian C, magenta M in rumena Y.
= kontrast klju¢nega pomena, zla-
70 sti pa odstotek ¢rne barve na od-  Vodno-barvno ravnovesje
- tisu, saj s to barvo najbolje urav-  Tiskovni kontrast je uporabna
s navamo tiskovni kontrast. cenilka za vrednotenje.
50
E TABELA 4.
40 Dosezeni tiskovni kontrasti v %; rumenkast nepremazan papir,
70-odstotni rastrski ton.
30 1 (Opomba urednika: avtor ne navaja izbranih razmer za denzitometricna merjena.)
20 -
Vzorec 3
10 Cian Magenta Rumena
0 0 1'0 2 3‘0 40 e 80 - " 560 Vzorec 1: sivkasto rumen papir 38,0 37,4 29,8 37,1
Af (%) Vzorec 2: modrikast papir 38,8 37,9 309 405
Slika 3 DosevZeni tiskqui kontrasti cian, magenta, rumene in ¢rme barve na treh Vzorec 3: rumenkast papir 4.2 43,5 353 423
vzorcih ekoloSkega papirja.
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3. Zakljucek

Kot sivkasto rumen se izkazuje
vzorec 1, vzorec 2 pa je prevec
modrikast. Kot bolj rumenkast
se izkazuje vzorec 3 in se tudi
najbolj pribliza standardizirane-
mu papirju tip 5.

Vendar je za kontrast pomemb-
na tudi svetlost. Vsi vzorci so v
okviru standardiziranega obmo-
¢ja, vendar pa vzorca 1 in 3 dose-
gata ve¢jo svetlost, kar tudi vpli-
va na boljsi tiskovni kontrast.

Enakomerne tiskarske gradaci-
je izkazujejo dobro kakovost ti-
ska. Ker so bila polna polja do-
volj obarvana, nismo hoteli po-
vecevati nanosa tiskarske barve,
¢eprav se vizualno na slikovnih
motivih vzorca 3 mogoce to ma-
lo pozna, predvsem zaradi neko-
liko manjSega nanosa ¢rne.

Vsi vzorci dosegajo dober ti-
skovni kontrast. V primerjavi pa
dosega vzorec 3 najvedjo svetlost,
najbolj se pribliza standardizira-
nemu tipu papirja, najbolj je ru-
menkast in glede na meritve do-
sega najboljsi tiskovni kontrast.

Otitno bolj svetli in rumenka-
sti papitji povecujejo tiskovni
kontrast. Ni pa tezava v tem, ali
prevladuje modrikast, sivkast ali
rumenkast barvni odtenek. To je
odvisno predvsem od osebnega
okusa. Bolj pomembne so sve-
tlost, pravilna priprava barvnih
izvletkov in prilagoditev tiskar-
skega stroja za tisk ekoloskih pa-
pirjev.

Za ofsetni tisk je najbolje, da
ima papir nevtralno siv barvni
odtenek, ker ta pri zadostni sve-
tlosti zagotavlja enakomernost in
barvno ubranost.

Leopold SCHEICHER

Institut za celulozo in papir Ljubljana

O PENETRACIJI

1IZVLECEK

Kakovost kapljicnega tiska (angl. Ink-Jet, IJ) je
vecinoma odvisna od interakcij med tiskovnim ma-
terialom in &rnilom. Penetracija ¢rnila mora biti niz-
ka, da dosezemo visoko opti¢no gostoto (Glitten-
berg et al., 2003, Muck et al., 2004). Pomembna je
tudi povrsina tiskovnega materiala: zagotoviti mo-
ra kontrolirano absorpcijo, ne sme se prasiti, do-
segati mora zadovoljivo stopnjo gladkosti ter za-
gotoviti vse druge lastnosti za dobro tiskarsko in
tiskovno prehodnost (Lyne et al. 1985, Baudin et
al. 2001).

Namen predstavljene Studije je bil preuciti radial-
no in vertikalno porazdelitev IJ-Crnila na in pod po-
vrSino papirja, na razlicnih vrstah in doloditi vpliv
povrsine papirja na kon¢no kakovost odtisa.

Cilj Studije je bil najti nedestruktivno metodo, ki
omogoca hitro in natan¢no informacijo o penetra-
ciji ¢rnila v tiskovni material.

Kljucne besede:
kapljicni tisk, penetracija Crnila, pre¢ni rezi, konfo-
kalna mikroskopija

PREGLEDNICA 1.
Opis uporabljenih tiskovnih materialov.

CRNILA

ABSTRACT

The quality of ink-jet (IJ) prints depends to a large de-
gree on the interaction between printing substrate and
the ink. The penetration of printing ink should be low in
order to retain high optical density (Glittenberg et al.,
2003, Muck et al., 2004). The surface of the paper al-
so plays an important role: the absorption capacity for
printing inks should be controlled. It should not dust
and should have a suitable level of smoothness as well
as other properties necessary for good operability and
printability (Lyne et al. 1985, Baudin et al. 2001).

The scope of the study was to investigate the radial
and vertical distribution of IJ printing ink, both on and
beneath the paper surface, on different types of pa-
pers, as well as to determine the impact of the paper
surface on print quality.

The aim of the study was to find non-destructive
method that can give a rapid and accurate insight into
the ink penetration in the substrate.

Key words:
Ink Jet, ink penetration, cross section, confocal micro-
scopy

OZNAKA  OPIS TISKOVNEGA MATERIALA GRAMATURA DEBELINA
Z Zweckform IJ Photo Paper, specialni papir za kapljicni tisk fotografske 130 g/m? 170 m
kakovosti, enostransko premazan, visoko sijajen.
K Karton, enostransko premazan, vedéplastni, bel. 300 g/m? 430 m
Trajni papir ICP, narejen na Institutu za celulozo in papir Ljubljana, ustre- 70 g/m2 110 m
za standardu ISO 9706, nepremazan.
T Trislojni tissue papir z nizko vsebnostjo sekundarnih viaknin. 60 g/m? 185 m
1 UVOD znih tiskalnikih za vsakdanjo ra-  ja IJ-Crnila v tiskovni material, se

Poznavanje penetracije ¢rnila v
tiskovni material je zelo po-
membno zlasti pri novejsih teh-
nikah tiska, katerih predstavnik
je tudi kaplji¢ni tisk. IJ-¢rnila so
izredno nizko viskozna in pogo-
sto na vodni osnovi (pri nami-

bo). Sorpcija oziroma penetraci-
ja IJ-¢rnila mora biti ¢im hitrej-
$a, hkrati pa se mora koncati ¢im
blizje povrsini tiskovnega mate-
riala, nasprotno lahko v najslab-
Sem primeru pride do prebijanja
¢rnila na hrbtno stran tiskovnega
materiala. Koliksna je penetraci-

lahko ugotovi z destruktivnimi
metodami, medtem ko se mnogo
raziskav sedaj ukvarja z analizo
globine penetracije z nedestruk-
tivnimi metodami. Nedestruk-
tivnost se nanasa predvsem na
postopek priprave vzorca.
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Slika 1. Del testne forme, uporabliene
za preucevanje penetracije IJ-Crnila v z-
smeri.

2 METODE IN VZORCI
2.1 Tiskovni materiali

Uporabili smo medsebojno ze-
lo razliéne vzorce (preglednica
1), in sicer z namenom, da ugo-
tovimo, kje so meje posameznih
metod. Poleg specialnega, viso-
kosijajnega IJ-papirja smo upo-
rabili nepremazan trajni papir,
ve¢plastni enostransko premazan
karton ter higienski papir. Teh-
nika kaplji¢nega tiska ima najve-
¢jo prednost predvsem v tem, da
je mogoce z obstoje¢o tehniko
izvajati vse bolj kakovosten tisk
na neidealne materiale razli¢nih
oblik (valoviti karton, les, kera-
mika, plastika ...).

Uporabili smo ¢rnila na vodni
osnovi, in sicer magenta barve.
Testno formo (slika 1) smo nati-
snili s kapljiénim tiskalnikom
Canon BJC 8500 pri locljivosti
1200 dpi in intenziteti 100 %.

2.2 Nedestruktivne metode

2.2.1 Skenirni
denzitometer z reZo

Po anglesko se imenuje slit
scanning densitometer in se upo-
rablja pri analizni kemiji za kvan-
titativno in kvalitativno ovre-
dnotenje tankoplastnih kroma-
togramov. Pri nasi Studiji smo z
omenjenim instrumentom preu-
¢evali radialno in vertikalno po-

razdelitev IJ-¢rnila na/v povrsino
papirja. Neenakomerna poraz-
delitev ¢rnila na papirju se odra-
za kot sprememba intenzitete si-
gnalov iz posameznih natisnje-
nih pik, porazdeljenih v vrstice
in stolpce. Meritve smo izvedli v
obmodju remisije, pri valovni
dolZini 580 nm.

2.2.2 Konfokalni
laserski mikroskop

Anglesko se imenuje confocal
laser scanning microscopy (CL-
SM) in pomeni nekonvencional-
no ter hkrati nedestruktivno me-
todo za $tudij interakcij med ti-
skarsko bravo (IJ-¢rnilom) in ti-
skovnim materialom. Znanstve-
ne objave na podro¢ju papirni-
Stva kazejo dobro uporabnost
mikroskopije te vrste predvsem
pri preucevanju tridimenzional-
ne strukture papirja in vrednote-
nju poroznosti (Goel et al.,
2000, Auran et al., 1999, Hoang
etal., 2001).

V nasem primeru smo opazo-
vali pike magenta barve, nati-
snjene na razli¢ne tiskovne mate-
riale (preglednica 1). Magenta
barvo ¢rnila smo izbrali zaradi
dejstva, da edina od primarnih
tiskarskih barv (C, M, Y) omo-
goca zadostno fluorescenco, ki je
pogoj za analizo penetracije ¢rni-
la v z-smeri s to vrsto mikrosko-
pije. Analizirana povrsina je bila
velikosti 200400 pm?, uporabi-
li smo zra¢ni objektiv z zaslonko
0.6, laserski zarek pa je seval z va-
lovno dolzino 458 nm. Potiska-
ne vzorce smo predhodno pre-
krili s plastjo imerzijskega olja.
Priprava vzorca oziroma rezanje
vzorca v z-smeri se je izvajalo vir-
tualno z vkljucujoco programsko
opremo mikroskopa. Debelina
posameznega virualnega reza je
bila med 2 in 3 pm.

Vrednotili smo $tevilo virtual-
nih rezov v z-smeri, in sicer od

Stevilka 1 v svetu tiskarskih barv

SunChemical

Hartmann, d.o.o., na Brnéicevi ul. 31 v industrijski coni
Ljubljana-Crnuée vam iz zaloge ponuja popoln program
tiskarskih barv, lakov in pomoznih sredstev najvisjega

I za vse tehnike tiska

st (za lakirne enote,
edni kontakt ...)
na bazi vode in topil

Sun Chemical, Hartmann, d.o.o.
Brn¢iceva ulica 31, 1231 Ljubljana-Crnuce
tel. 01/563 37 02, -14, -15, faks -03

e-mail: igor.sun@siol.net
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najvecje fluorescence ¢rnila do
globine, kjer sled tega ni bila ve¢
vidna.

2.3 Destruktivne metode
2.3.1 Analiza pre¢nega reza

Bila je izvedena z mikrotomom
v kombinaciji z opti¢nim mikro-
skopom (OM). Omenjena anali-
za je destruktivna metoda, ki
omogoca detajlni vpogled migra-
cije ¢rnila v precno, z-smer ti-
skovnega substrata. Rezi vzorcev
so bili opravljeni s pomocjo $tiri-
komponentne epoksidne smole.

3 REZULTATI
S KOMENTARJEM

3.1.1 Denzitometer z rezo

Rezultati meritev v obmodju
remisije denzitometra z rezo (sli-
ka 2) so povsem pricakovani.
Najvisjo intenziteto odtisa (po-
sredno najvecjo opti¢no gostoto)
magenta barve dosezemo na
vzorcu specialnega 1J-papirja Z
in najnizjo na vzorcu tissue, higi-
enskega papirja. Crnilo na vzor-
cu Z ostaja na povrsini papirja.

Druga pomembna informacija,
ki jo dobimo posredno iz opra-
vljenih meritev, nam pove, ka-
ksna je razporeditev ¢rnila na po-
visini vzorca (homogena ali ne-
homogena). To ugotovimo s po-

PREGLEDNICA 2.

Povpre¢na intenziteta signalov in relativha standardna deviacija (RSD). Vrednosti, izmerjene na posameznem
vzorcu z denzitometrom v obmocju remisije.

Z4 Zy Ky Ko I

PovpreCje  47802,4 48468,8 41904,5 41602,4 40114,8
Std. deviacija 411,6 546,5 1637,7 1501,5 1133,0
RSD 0,9 1,1 3,9 3,6 2,8

stolpci

Slika 2. Intenziteta magenta odtisov na posameznih tiskovnih materialih.

modjo vrednosti relativne stan-
dardne deviacije RSD (pregle-
dnica 2). Najvisje vrednosti RSD
(okoli 10), ki kazejo hkrati na
najslabso homogenost, doseze
vzorec T (odprta, porozna struk-
tura). Pricakovali bi, da mu bo
sledil vzorec I, a so rezultati po-
kazali, da je odtis bolj nehomo-
gen na vzorcu premazanega kar-
tona K'in ne trajnega nepremaza-

Slika 3. PovrSina vzorcev specialnega IJ-papirja — Z in premazanega kartona — K
posneta s CLSM (rez vzorca Z: x = 146,2,y =146,2, z = 24,7 ymin vzorca K: x =
206,8,y =206,8, z=12,4 ym).

nega papirja I. Tako lahko skle-
pamo, da je uporabljen premaz
na omenjenem vzorcu kartona K
povsem neustrezen za tehniko
kaplji¢nega tiska. Slika 3 kaze in
potrjuje vzrok za nehomogenost
odtisa na vzorcu K. Na povrsini
vzorca Z so vidne mikrorazpoke,
katerih namen je predvsem nad-

smer X-Y

5

I2 Ty To
38897,3 25010,0 24899,8
577,1 2730,0 22424
15 10,9 9,0

50000,0
45000,0

40000,0

povrsina
35000,0 i
pika (-)
30000,0

'25000,0

— 20000,0
T2

zirati sorpcijo ¢rnila v tiskovni
material. Kljub razpokam odtis
daje na videz in tudi z meritvami
dokazano zadostno homogenost.
Odtis magenta ¢rnila na povrsini
kartona K pa kaze na to, da se ¢r-
nilo oblikuje v nekaksne skupke
— kar kaze na previsoko hidro-
fobnost premaza.

Slika 4. Potiskana povrsina trajnega papirja | pod konfokalnim mikroskopom (virtu-

alni rez).
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PREGLEDNICA 3.

Rezultati vertikalne porazdelitve magenta ¢rnila, analizirane s CLSM.

VZOREC Povprecno Stevilo

rezov
VA 32,23
K 32,64
| 32,12
T 89,51

PREGLEDNICA 4.

Debelina reza

Maksimalna debeli-

(um) na ¢rnila (um)
0,73 3,53
0,74 24,15
0,80 25,96
0,81 72,50

Rezultati vertikalne porazdelitve 1J-Crnila.

VZOREC Realna debelina

vzorca (um)

VA 170
K 430
| 110
T 185

3.1.2 Konfokalna laserska
mikroskopija CLSM

Meritve penetracije Crnila, izve-
dene na robovih natisnjenih pik
magenta barve s konfokalnim la-
serskim mikroskopom. Virtualni
rezi v z-smeri so bili narejeni s
pomo¢jo programske opreme.
Maksimalna globina penetracije
je bila ovrednotena na podlagi
Stetja Stevila rezov. Prvi virtualni
rez se je opravil na delu z najvisjo
fluorescenco, zadnji Steti rez pa je
bil tisti, pri katerem ni bilo vel
opaziti sledi ¢rnila (preglednica
3).

Slika 4 prikazuje primer virtu-
alnega reza vzorca Z pri globini
31,3 pm in povrsini reza 48,7
pm?. Rezultati kazejo pricakova-
no najvijo penetracijo ¢rnila v
vzorec higienskega, tissue papirja
T, medtem ko ¢rnilo ostaja naj-
blizje povrsini (najmanjsa pene-
tracija) pri vzorcu specialnega IJ-
papirja Z.

Dobljene vrednosti so v skladu
z rezultati meritev denzitometra
z rezo. Pri vzorcu Z ¢&rnilo obli-
kuje plast na povrsini, zato so
pripadajoce vrednosti posredne
meritve opticne gostote najvisje.
Nasprotno privzorcih higienske-
ga papirja T in nepremazanega

Debelina po mikrotomskem  Debelina ¢rnila na mikrotom-

ki nam poda kvalitativno infor-
macijo o horizontalni in vertikal-
ni porazdelitvi IJ-¢rnila, kot kon-
fokalne laserske mikroskopije -
CLSM, ki nam omogoca kvanti-
tativno dolocitev globine pene-
tracije IJ-Crnila brez posebne (de-
struktivne) priprave vzorca. Me-

Realna debelina

rezu (Um) skem rezu (um) érnila (um)
250 30-50 20-34
170 60-100 39-65
280 100-120 66-79

trajnega papirja I ¢rnilo zaradi
nezadostne bariere v z-smeri pe-
netrira globlje v tiskovni materi-
al, kar se kaze posledicno kot
zmanjsanje opticne gostote 0zi-
roma intenzitete signala v obmo-
¢ju remisije (preglednica 3).

3.1.3 Analiza precnega reza
z opti¢no mikroskopijo

Pre¢nega reza na vzorcu karto-
na K nismo mogli narediti, ker je
bil predebel. Prav tako je bila
ovirana analiza zaradi topnosti
¢rnila. Tako je moral biti vsak rez
posnet z opti¢nim mikroskopom
kar se da hitro. Studij pre¢nega
reza nam je omogocil realni vpo-
gled v porazdelitev IJ-¢rnila v z-
smeri (slika 5). Rezultati meritev
kazejo dobro korelacijo z nede-
struktivnimi metodami (pregle-
dnici 3, 4) (denzitometer z rezo,
CLSM). Korelacija je izredno vi-
soka $e posebej pri vzorcu speci-
alnega IJ-papirja Z in higienske-
ga papirja T pri uporabi virtual-
nih rezov s CLSM.

4 ZAKLJUCKI
Opravljena Studija je pokazala

veliko uporabnost predstavljenih
metod, tako denzitometra z rezo,

ritve, izvedene s CLSM, so za-
snovane na virtualnih rezih posa-
meznih plasti tiskovnega materi-
ala v z-smeri, a se kljub temu re-
zultati izredno dobro priblizajo
tistim, ki so dobljeni z destruk-
tivno metodo precnih rezov. Iz-
merjena globina penetracije na
specialnem IJ-papirju, vzorcu Z,
je po meritvah s CLSM 23,53
pm, debelina plasti ¢rnila, odéi-
tana na podlagi mikrotomskega
precnega reza, pa je 20-34 pm.
Izredno visoka korelacija med
omenjenima metodama se poka-
ze tudi pri vzorcu higienskega
papirja T (CLSM: 72,50 pm,
precni rez 66=79 pm). V priho-
dnosti zelimo izboljsati sam po-
stopek priprave vzorca predvsem
pri metodi pre¢nih rezov z mi-
krotomom, saj je topnost IJ-¢r-
nila velik problem pri konéni,
kvantitativni analizi.

Z opravljeno Studijo smo potr-
dili, da so vse navedene upora-

bljene metode skupaj z omejitva-
mi pomembne za preucevanje
interakcij med tiskarsko bravo in
tiskovnim materialom, kakor tu-
di za preucevanje vpliva materia-
la na konéno kakovost odtisa.
Tako je realno pricakovati, da se
bo v prihodnosti uporaba pred-
vsem CLSM za analizo kakovosti
odtisov $e povecala.

Tadeja MUCK

Univerza v Ljubljani

Branka LOZO

Univerza v Zagrebu
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TISKARSKE TEHNIKE

FLEKSOTISK

Slika 1. Fleksotisk omogoca pester izbor materialov in izdelkov.

1. UVOD
1.1 Razvoj fleksotiska

Zatetnik fleksografskega tiska
je tako imenovani anilinski tisk v
ZDA v dvajsetih letih prej$njega
stoletja. Ta proces se je poimeno-
val po tiskarskih anilinskih bar-
vah. Vendar pa so bile te barve
narejene na osnovi katrana, zato
so menili, da so strupene. Zato so
tedanje oblasti prepovedale upo-
rabo teh barv za embalazo v pre-
hrambne namene. Zato so zaleli
uporabljati druga barvila, ki naj
bi bila zdravju neskodljiva. Spe-
cialna komisija za prehrambno
embalazo PIPPC (Packaging In-
stitute's ~ Printed ~ Packaging
Committeee) je dala novo ime za
anilinski tisk.

Leta 1952 seje pojavil izraz fle-
xographic process, ki ga je spreje-
la tiskarska industrija po vsem
svetu. Tehnologija je bila zasno-
vana na gumijastih in kasneje fo-
topolimernih klisejih ter aniloks
valju za prenos tiskarske barve. Z
razvojem naprave za susenje ti-

skarske barve s kroznim preto-
kom zraka na tiskarskem stroju
s je povecala hitrost tiska in mo-
zen je bil tudi tisk na nevpojne
materiale. Pojav polietilena je
povzrodil radikalne spremembe
na tiskarskih strojih. Te spre-
membe so morale omogociti tisk
tudi na raztegljive materiale.

V Sestdesetih letih je bil anilin-
ski tisk Ze tako izpopolnjen, da
smemo govoriti 0 novi tiskarski
tehniki - fleksografiji ali flekso-
tisku.

1.2 Kaj je fleksotisk?

Fleksotisk je tehnoloski proces
neposrednega rotacijskega tiska,
pri katerem se v primerjavi s kla-
siénim visokim tiskom (knjigo-
tisk) uporablja fleksibilna tiskov-
na forma — fotopolimerni klise.
Tiskovna forma se pricvrsti na
plos¢ni valj, ki je v stiku z aniloks
valjem za prenasanje tiskarske
barve na tiskovno formo. Ani-
loks valj je rastriran valj, ki s svo-
jo gostoto rastra doloca kolic¢ino

tiskovno formo. Odveéno kolici-
no tiskarske barve se odstrani z
aniloks valja s pomodjo strgala
(rakel)).

Gumijasti valj (jemalec tiskar-
ske barve), ki je obicajno manjsi
od aniloks valja, je z ene strani
naslonjen nanj, z druge pa poto-
pljen v tiskarsko barvo. Njegova
naloga je, da potiska tiskarsko
barvo v rastrske ¢asice aniloks va-
lja za prenos barve na tiskovno
formo. Tiskovni material je med
plos¢nim in tiskovnim valjem.

2. TISKOVNI MATERIALI
V FLEKSOTISKU

Kovine
21%

Umetne snovilplastika
2T%

Fleksotisk je eden od najhitreje
razvijajocih se procesov in ne bo
dolgo rezerviran le za specialne
tiskovne programe. Ta tehnika
omogoca tiskanje na razli¢ne ti-
skovne materiale in s tem veliko
Stevilo razli¢no potiskanih izdel-
kov.

Prehrambna industrija je po-
membno trzisée fleksografskega
tiska, ker je mozno tiskati biolo-
sko neoporecen tisk z barvami na
vodni osnovi tudi na neporozne
materiale. To $e posebej velja za
tisk na polietilenske in PVC-
vrecke. Druge aplikacije pa so Se
darilne ovojnine, kartonska em-
balaza iz valovitega kartona,
barvni katalogi, ¢asopisne prilo-
ge, brosure, rokovniki in druge
poslovne oblike izdelkov.

Fleksotisk je najbolj prilago-
dljiva tehnika tiska, saj lahko ti-
skamo na razli¢ne tiskovne mate-
riale: papir, karton, valoviti kar-
ton, aluminijaste, polietilenske,
polipropilenske, poliamidne in
poliesterske folije, celofan, PVC,
metalizirane in specialne folije
ter laminate.

Ceprav proizvodnja plasti¢nih
folij v zadnjih desetih letih enor-
mno nara$¢a, v embalazni indu-
striji $e ne bo izpodrinila tradici-
onalnih surovin, kot je papir. Iz-
bor embalaznih materialov danes

Steklo

Les
o4 %

Guma/keramika

Papirfkarton
39%

tiskarske barve, ki se prenese na  Slika 2. Poraba surovin v embalazne namene.
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dolo¢ata vsebina embalaze in
funkcionalnost pakiranja, tran-
sporta in prodaje. Ustrezno for-
muliranje zahtev med papirjem
in folijo so le redko zasnovane na
podlagi razliénih cen za razli¢ne
surovine. To pomeni, da nasle-
dnjih pet let ne bo prislo do ve-
¢jih sprememb pri delezu posa-
meznih embalaznih surovin. To
potrjujejo tudi podatki iz letnih
porodil papirnopredelovalne in-
dustrije in porocil proizvajalcev
plasti¢nih mas, kot kaze diagram
porabe surovin v odstotkih (slika
2).

3. TEHNOLOGIJA
FLEKSOTISKA

3.1 Tiskovni elementi

v fleksotisku

Tiskovni elementi so na tiskov-
ni formi in imajo funkcijo pre-
nosa tiskarske barve v obliki pol-
nih povrsin, linij ali rastrskih pik
s tiskovne forme na papir ali foli-
jo. Pri izdelavi tiskovne forme za
fleksotisk moramo slike, ki so v
digitalizirani obliki, pretvoriti v
rastrirano kopirno predlogo. Za
izvedbo reprodukcije je danes na
voljo veliko modernih postop-
kov s tremi, Stirimi ali ve¢ barv-
nimi izvlecki, ki omogocajo
barvno reprodukeijo s procesni-
mi in dodatnimi tiskarskimi bar-
vami (rumena, magenta, cian in
¢rna, modra, zelena in rdeca); sli-
ka 3.

Tehnologija izdelave barvnih
izvleckov je zelo kompleksna, ker
so v okviru tiskovno-tehni¢nih
informacij podatki zelo razli¢ni.
Razli¢ne metode v pripravi za
tisk (odvzemanje barvne kompo-
nente UCR, nadomescanje sive
komponente) dopuscajo tu le
splosno  veljavne  ugotovitve.
Skrbnost oz. pazljivost pri repro-
dukciji je prva predpostavka za
dober rezultat tiska, ker mora bi-

ti tiskovna predloga vedno enako
pripravljena, pri tem pa moramo
upostevati tudi zelje naro¢nika.

3.2 Rastrske strukture

Rastrske pike za upodabljanje
navideznih tonov imajo razli¢ne
oblike in so razporejene v razli¢-
nih strukturah. Najpogosteje so
v uporabi:

% valoviti linijski rastri,

" 7rnati rastri,

% spiralni linijski rastri,

% ravni linijski rastri,

% avtotipijski rastri,

% specialni rastri; slika 4
na strani 30.

Obicajne linijature so 20, 30,
40, 48 in 54 L/cm. Fini rastri
imajo majhen kontrastni obseg
in dobro upodabljanje podrob-
nosti, grobi pa velik kontrastni
obseg in slabse upodabljanje po-

drobnosti.
3.3 Oblika rastrskih stoZcev

Fotografski povecavi na sliki 5
kaZeta izrazito stozcasto obliko
in povrsino rastrskih pik, kamor
se nanese tiskarska barva. Pozna-
mo dva razli¢na bo¢na kota stoz-
cev, ki odlo¢ilno vplivata na po-
vecanje tonskih vrednosti, ko se
viSina reliefa zaradi obrabe spre-
meni.

3.4 Povetanje rastrskih tonov

V idealni situaciji, kjer se ti-
skovni valj le rahlo dotika tiskov-
ne povrsine rastrskega stozca -
nicelni odtis (kiss-print) - je ti-
skovni tlak pravilen in enakome-
ren. Tako ne pride do deformacij
v velikosti rastrskih pik. Kon-
stantna povrsina rastrskih pik za-
gotavlja konstantni barvni pre-
nos in tudi konstantno tonsko
vrednost; slika 6 na strani 30.

OGLAS

TISKARSKE BARVE
VRHUNSKE NEMSKE KVALITETE

Huber, Hostmann & Steinberg,
Gleitsmann, Stehlin & Hostag, Npi,

Info Lab

SKALNE barve (Unicum®,

Rapida®, Reflecta®, Resista®)
PANTONE?® osnovne nianse

SVETOVANJE
IN SERVIS

HKS® osnovne nianse
ROTO heat in cold set barve

SPECIALNE barve (Tyvek,

SEDEZ V
LJUBLJANI

Syntape, Folien)
ECO barve
LAKI (disperzijski, ofsetni, UV)

pomozna sredstva
FLEKSO barve na vodni in

organski osnovi

TORAY

polimerni kliSeji za vodno razvijanje (torelief, toreflex) in

Dantex razvijalni stroji.

MESALNICA
OFSETNIH :
TISKARSKIH :
BARV

Zastopa in prodaja

mesanje iz barvnih
koncentratov
maksimalna pigmentacija barv
odlicna kakovost

barve tipa sveze, folije,
plakatne, brez vonja

(tudi dc), uv

kratki roki izdelave

PERLA d.o.0., Motnica 2, 10C Trzin
1236 Trzin, tel. 01 563 74 26, faks 01 563 74 27

elektronska posta: perla@siol.net

Magenta

Modra

Slika 3. Osnovne CMY, procesne CMYK in dodatne barve RGB za rastrsko repro-

dukcijo v fleksotisku.
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RASTRSKE STRUKTURE

Slika 8, zgoraj. Korekcija tiskovnega tla-
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Slika 4. Od zgoraj navzdol so Crtez in rastri z okroglimi, trojnimiin x pikami. Portet na

desni zgoraj je rastriran s kvadratnim in dinamicnim rastrom.
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ka z lepilno folijo — majhno povecanje

tonov.

Normalna lepilna folija




Pri prevelikem tiskovnem tlaku
tiskovnega valja nastopi slaba si-
tuacija. Prevelik tiskovni tlak po-
vzro¢a deformacijo povrsine ra-
strskega stozca. Pri tem se tiskov-
na povrsina rastrske pike poveca
in tako pride tudi do povecanja
rastrskih tonov; slika 7.

Situacija, pri kateri uposteva-
mo kompromis, je specialna le-
pilna folija s kompresibilnim pe-
nastim slojem, ki ublazi u¢inke
neenakomernega in previsokega
tiskovnega tlaka. Povrsina rastr-
ske pike se le malo poveca, ker
hkrati kompresibilna lepilna fo-
lija v nasprotni smeri kompenzi-
ra tiskovni tlak. To je le upora-
ben kompromis; slika 8.

3.5 Konstanten tisk
rastrskih tonov

Konstantne tonske vrednosti
lahko dosezemo le z modificira-
no metodo za izdelavo flekso-

—Trd zgornji sloj

Mehkejsi
— nosilni
sloj

Normalna lepilna folija

busasto deformirajo, ¢e je tiskov-
ni tlak previsok. Povrsina rastr-
skih pik ostane definirane veliko-
sti, tako da ne more priti do po-
vecanja rastrskih tonov; slika 9.

4. RASTRSKI VALJI

Rastrski valj je zelo pomemben
¢len vsakega fleksografskega stro-
ja. Od njega je namre¢ odvisno,
koliko in kako enakomerno se bo
tiskarska barva prenesla na ti-
skovno formo. Za izdelavo so se
uveljavile naslednje metode:

% Moletiranje po Mutterju, ko
se ve¢ piramidnih vdolbin hkrati
pod velikim pritiskom vtisne na
povrsino valja.

% Elektronsko graviranje z dia-
mantom. Pri tej metodi izdelajo
konicasto piramidasto obliko,
tako da vsako vdolbino posame-
zno vsekajo v povrsino (4000/s).

—Trd zgornji sloj

Mehkejsi
nosilni
— sloj

Normalna lepilna folija

Slika 9. Konstanten tisk tonov dosezemo z uporabo dveh reolosko razli¢nih fotopo-
limernih slojev, ki omogocata, da previsok tiskovni tlak ne spremeni povrsine rastr-

ske pike, marve¢ deformira njen stozec.

grafskih plos¢ z dvema razli¢ni-
ma fotopolimernima slojema:

% na zgornji strani je tsi sloj za
izdelavo  tiskovnega elementa
(rastrske pike, linije, ¢rke, gladke
polne povrsine), katerega relief
stoji kot kapica s trdo povrsino in
ostrimi robovi in se med tiskom
ne deformira,

% pod njim je mehkejsi nosilni
sloj s stranicami stozca, ki se tre-

% Jedkanje je fotokemicna oz.
kemigrafska metoda, s katero iz-
delajo rastrski valj tako kot ti-
skovno formo za globoki tisk.

% Aniloks je jeklen valj s kera-
mi¢nim slojem za graviranje. Po
novejsi metodi izdelave nanese-
no keramiko gravirajo (talijo) z
laserskim zarkom. Aniloks valj
ima visoko mehansko odpornost
in omogoca rastriranje do 200

L/cm.
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Celje, d...
Kldrlcevu 26, p.p. 1032, 3001 Celie,

tel.: 03 427 62 18, fax; 03 427 62 93,
www.cinkarna.si, email: info@cinkarnasi

Ze od prvih poskusov leta
1972, kako izboljsati vzdriljivost
rastrskih valjev s strugali (raklji),
so preizkusali razlicne sloje, ki
sprva niso zadostili zahtevam.
Zadovoljivo jih je izpolnila Sele
generacija rastrskih valjev leta
1980.

4.1 Lasersko graviranje

aniloks valja

Na Drupi 2004 je podjetje
Apex prikazalo novo metodo za
lasersko  graviranje keramicne
povrsine aniloks valja.

Rezultat popolnoma ra¢unalni-
$ko vodene proizvodnje je ho-
mogen in kompakten kerami¢ni
sloj. Ta aniloks valj ima manj kot
enoodstotno poroznost.

Poleg tega so razvili $e inova-
tivno Ultra Melt™ tehnologijo
graviranja, ki daje gladko in rav-
no ter izredno trdno notranjost

rastrskih celic. Te aniloks valje
ponujajo v treh razredih kakovo-
sti: CO? Ultracell, Ultracell
Plus; slika 11. Njihove tehni¢ne
znacilnosti prikazuje slika 12.

Kerami¢ne prevleke Apex so
tudi nizko porozne, visoke povr-
Sinske napetosti, zato slabo omo-
dljive. To zagotavlja enakomerno
navzemanje in prenasanje tiskar-
ske barve, obenem pa maksimal-
no odpornost proti koroziji in ¢i-
stilnim sredstvom.

Slika 10. Aniloks rastrski valj ima laser-
sko gravirano kerami¢no povrsino.
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OGLASNO SPOROCILO
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The miracles of science-

2

Zadnji ponedeljek v novembru je bila v Milanu sed-
ma podelitev nagrad za najboljSe odtise embalaz
GRAND PRIX CYREL 2005.

Podeljuje jih DUPONT Packaging Graphics ltalia
v razlicnih kategorijah:

etikete,

tisk na valoviti karton,
tisk na lepenko,
potiskane vreCke,
potiskane nosilne vrecCke,
tisk na embalazne filme.

L A

Prav v zadnji kategoriji je prvo nagrado prejelo slo-
vensko podjetie AMBA CO., d.o.0., iz Ljubljane za
odtis embalaze PeCena piS€ancja stegna Perutni-
ne Ptuj.

Za podjetje je to pomembno priznanje za desetle-
tne izkusnje v proizvodnji embalaze in kakovostne
odtise v fleksotiskarski tehniki.

GrafiCar se pridruzuje Cestitkam.

ULTRACELL

Slika 11. Apexov aniloks valj za fleksotisk v treh razredih kakovosti:
CO?, Ultracell in Uttracell Plus.

Slika 12. CO?ima raster 260 L/cm in je namenijen za standardsno kakovost flekso-
tiska. Ultracell ima 600 L/cm in je za tisk najviSje kakovosti, medtem ko ima Ultra-
cell Plus pri enaki gostoti rastra alveole za 20 do 30 % vec tiskarske barve.

=

Slika 13. Keramika Apex ima zelo nizko poroznost in visoko povrSinsko napetost
(levo), klasi¢na keramika celo z dodatno obdelavo ravno nasprotno (desno).
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RASTRSKI VALJI

4.2 Struktura rastrov

Trti osnovne strukture rastrskih
valjev, ki se v fleksotisku najvec
uporabljajo, prikazuje slika 14.

Za tisk rastrskih reprodukcij
(avtotipij) se je izkazal diagonal-
ni raster, ki je glede na os valja za-
sukan pod kotom 45°. Uveljavil

zmanj$ujejo prostornino in slab-
$ajo prenos. Prenos tiskarske bar-
ve je tem bolj optimalen, bolj ko
je ploska stranica alveole in bolj
ko je ravno njeno dno. Oblika
oziroma geometrija rastrskih ¢a-
Sic je torej odlodilen dejavnik pri
prenasanju tiskarske barve in na-
barvanju tiskovne forme.

Ortagonalna struktura rastrskega valja

N_AN_AA NN NN NS
| O | | O O |
S NNV NN NN LN
N_AN_A N NN NN
O O | O O | O
SNV NIV NN NN N
N AN NN NSNS NS
| O | | O O |
S NNV NI NN N N
N_ AN NN NN NS
O O | O O | O
SNV NIV NN NN N

Diagonalna struktura rastrskega valja

Konicasta piramida
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Romboidna struktura rastrskega valja
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Slika 14. Ortogonalna, diagonalna in romboidna struktura rastrskega valja.

se je celo za enakomeren tisk veli-
kih barvnih ploskev in prelivov.
Ortogonalna in  romboidna
struktura imata ve¢ pomaniklji-
vosti.

4,3 Oblika rastrskih ¢asic

Slika 15 ilustrira tri temeljne
oblike alveol na rastrskem valju
za fleksotisk. Njihova oblika se
ravna glede na tehnologijo izde-
lave. Pri konicasti in topi pirami-
di se na dnu pogosto nabirajo
ostanki tiskarske barve, ki

4.4 Linijski raster

Linijski rastri so sestavljeni iz
ve¢ diagonalnih linij, ki lezijo
pod kotom 45° glede na os rastr-
skega valja; slika 16.

Leopold SCHEICHER

Institut za celulozo in papir Ljubljana

NADALJEVANJE
V STEVILKI 1/2006

Topa piramida
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Polkrogla piramida

Slika 15. Osnovne oblike rastrskih ¢asic (alveol) v fleksotisku.
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Slika 16. Linijski raster na rastrskem valju za fleksotisk.
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