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UDK 783.2 Gallus:Lasso ,15"

Wolfgang Boetticher JACOBUS GALLUS UND ORLANDO DI LASSO.
Gottingen EINIGE BETRACHTUNGEN ZUM PROBLEM DES
STILVERGLEICHS IM MOTETTENREPERTOIRE.

Der 1550 geborene grol3e Zeitgenosse Lassos war ca. 18 Jahre jiinger und ent-
stammte der slowenischen Heimat, die er im Jiinglingsalter verlieR, nicht unahnlich
dem Lebensweg des Miinchener Meisters, der, in Stidniederlanden gebiirtig, erst auf
weitem Umweg in die Dienste des bayerischen Herzogs gelangte. Auch sein Schaffen
erfilite sich aulBerhalb der Landesgrenzen, in seinem riesigen Opus auf vier Sprache-
benen findet sich doch kein Satz niederlandischer Abkunft. Dem jungen Gallus diirfte
das Antwerpener Motettenbuch Lassos (1556) gewil3 seit Mitte der sechziger Jahre
bekannt geworden sein, namentlich aber ist mit einer Begegnung der groRRen Antholo-
gien Selectissimae cantiones des Nurnbergers Gerlach und des Novus Thesaurus des
Venzianers Gardano zu rechnen.! Gallus war, wie wir den griindlichen Erorterungen
Cvetkos 2 entnehmen kénnen, moglicherweise schon mit ca. 15 Jahren ausgewan-
dert. Und selbst wenn er erst nach seinem 20. Lebensjahr gen Norden und Osten ge-
reist sein sollte, wird man unterstellen kdnnen, daf er von frith an sich mit dem Reper-
toire vertraut machen konnte, zumal zun&chst auch reformatorische Kompositionen
an Boden gewannen. Der Kontakt mit dem Olmiitzer Bischof Wilhelm Prusinowsky
(1665-1572 im Amt) vermittelte ihm die jiingere Motettenproduktion, sodann in Wien
ab 1574, da er in den dortigen Rechnungsbtichern erscheint.® In seinem lll.Band der
Motetten beruft er sich auf Reisen in Bohmen, Mahren und Schlesien, wobei beson-
ders an Liegnitz, Breslau und Briinn zu denken ist, deren Lassopflege bedeutend war.*
Der ca. 28jahrige war ferner in Melk, mindestens seit 1580 war Prag sein Wohnsitz.
Gallus kannte die bis Gber Willaert zuriickreichende Tradition des Absidenchors; daR
er deshalb nicht in Venedig in personlichem Kontakt gestanden haben muR, gilt seit
langem als unangefochten.5 Starkere Bindungen diirfte er mit Jacobus Vaet und Phi-
lip de Monte in Wien gekniipft haben, auch Jacob Regnart gehért (bis zu seinem Fort-

1 In der Monographie des Verfassers Orlando di Lasso und seine Zeit I, Kassel-Basel 1958, S.
759 f. als 1568 ¥ und 1568 § gefihrt.

2 Dragotin Cvetko, Jacobus Gallus, sein Leben und Werk, Miinchen 1972 (= Geschichte,
Kultur und Geisteswelt der Slowenen VIil), S. 16, wie auch vordem von Joseph Mantuani
in einem biographischen Abri vermutet (DTO XII, S. XI).

3 Albert Smijers, Die kaiserliche Hofmusik-Kapelle von 1543-1619 ...., in: Studien zur
Musikwissenschaft VI, Wien 1919, S. 142,

4 vgl. Verfasser a.a.0., S. 544, 743, 822 etc. )

5 vgl. schon Theodor Kroyer, Rezension der Ausgaben von den DTO VI (X1}, XII (XXIV), XV
(XXX) in: Kirchenmusikalisches Jahrbuch XXII, 1909, S. 132 ff.



gang nach Innsbruck) in diesen Kreis, wobei Gallus die jiingere oberitalienische Lied-
melodik und die ténzerischen Abkdmmlinge des klassischen Madrigals kennen gelernt
haben mag. Eine eigentliche ,Miinchener Stilprovinz” kann keineswegs dominierend
gewesen sein, zumal Lasso in der mittleren ,Patrocinien“-Periode selbst ein komple-
xes Bild abgibt und sogar die “Villanellen-Krise” erlebt. Ahnlich ist bei beiden Meistern
der Umgang mit humanistischen Gelehrten und Poeten, die ihnen gewogen waren,
was viele Contexte, Prologe, Trauerreden etc. verraten, wenn auch Gallus ein lange-
res Kapellmeisteramt — wie Lasso — nicht beschieden war und ihm mithin auch nicht
die Praxis eines groRen Kapellapparats geboten war, immerhin {ibte auch Lasso noch
zu Lebzeiten des Gallus Selbstbeschrénkung.

Die Entstehungszeit der in Band | des Opus musicum 1586 gedruckten Motetten
kann bis auf 1677-1579 zurlickdatiert werden, was aus hs. Vorlagen, auch aus Paro-
diemessen erschlossen werden kann,® zudem hat der Komponist im Vorwort mit ei-
ner horazischen Anspielung auf seinen ,reinen Wein” verwiesen, der ,mehr als neun
Jahre gepreR3t” worden sei.” Die Vorreden der drei folgenden Biicher wurden 1587,
1587 und 1590 (Erscheinungsjahr 1591) abgefaRt. Nur am Rande sind wenige Gat-
tungsbelege auRerhalb zu verzeichnen.®

Die Chronologie schlieBt mithin bestimmte Spatwerke Lassos als Vergleichobjekt
aus. Man wird sich zunéchst den textgleichen Vertonungen zuzuwenden haben, wo-
bei die lateinische Motette, beiderseits auch quantitativ die Hauptleistung, ein breites
Terrain abgibt. Doch sind mehrere Einschrankungen geboten. Zunachst bezeugt der
Einzelfall einer Parodiemesse nach Lassos 1567 publiziertem deutschen 5stimmigen
Liedsatz /m Mayen hort man die Hahnen krayen, daB eine — sonst im Repertoire nicht
seltene — Stillibertragung nicht bezweckt war, die Modelladaption ist nicht nachhal-
tig.® Von den textidentischen Fillen verbleiben nur wenige, die nicht durch Stimmzahl
auseinanderfallen. Viele Vergleichspaare miissen vorweg ausscheiden.'® In der Mehr-
zahl wéhlt Gallus die groBere Stimmzahl. Die Parallelfalle gruppieren sich um die
Stimmzahl 5 und 6. Nicht nur eine mégliche Begegnung in Lassos Nahe, sondern auch
eine charaktervolle, phantasiereiche Neuschépfuhg, vielleicht auch im bewuRt abwei-
chenden Sinn, wird sichtbar. Allgemeinstilistisch sind &hnliche Ziige zwar spirbar: die
geringe Neigung zur Chromatik (Lassos jugendlicher Grenzfall der Prophetiae Sibylla-
rum kann hier eliminiert werden),"" ferner die melodische Konzeption, die sich vom
Palestrinastil strenger Observanz freimacht,'? bei Gallus ist bewuRt nichtgregoriani-
sches, volkstiimliches Melodiegut eingearbeitet.'3 Das zeitendssische Wertmerkmal

6  D.Cvetko a.a.0., S. 36.

7 D. Cvetko, a.a.0., S. 50 f. )

8 Joseph Mantuani, Bibliographie der Werke von J. Gallus, in: DTO XII, 1, S. XV f.

9 vgl. die treffliche Studie von P.A.Pisk, Die Parodie-Verfahren in den Messen des Jacobus
Gallus, in: Studien zur Musikwissenschaft V, Wien 1918, S. 35 ff. und Derselbe, Einleitung
zur Ausgabe der FUnf Messen zu 8 und 7 Stimmen, in: DTO 94/95, S. VIII ff.

In Klammern die Stimmzahl Gallus gegeniiber Lasso: Beatus vir, qui timet (8:4), Laudate
Domino canticum (12:3,5,6), Cantate Domino (13:3,5,6), Tribus miraculis (12:5), Adora-
mus te Christe (8:3,3,4,5), Eripe me ab inimicis (2:4,4,), Gaudent de coelis (8:4), Exsul-
tate justi (8:4), Justus cor sum (4:2), Qui vult venire (4:2).

Das erst posthum erschienene Werk kann Gallus nicht gekannt haben.

Es sei auf die Studie von J. Bole verwiesen: Stilna primerjava nekaterih motetov, ki sta Jih
Gallus in Palestrina komponirala na ista besedila, Diplomarbeit maschr. Ljubljana 1967.
z.B. in Resonet in laudibus, O venerando, Nunc rogemus, Quid admiramini. Vgl. schon D.
Cvetko a.a.0., S. 61 f. und K. Bézecny, in DTO XlI, ferner L.M.Skerjanc, Kompozicijska
tehnika Jacoba Petelina Gallusa, Ljubljana 1963.
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des ,imitare le parole” ist beiderseits angestrebt, eine reine Kantabilitat wird von
~physiognomisch” ausgepragten sogetti durchkreuzt. Gemeinsam sind parlando-
-Strecken (z.B. in dem Satz Uxor amice tibi von Gallus) und rezitativische Episoden,
die unter Mitwirkung einer prae- und frihmonodischen Affekten-Sprache die klassi-
sche Polyphonie abgebaut haben, was auch fiir Lasso, wenn auch in seinen allerletz-
ten Motetten nach dem Tode des Gallus, zutrifft.’* Hingegen verfolgt Gallus im Dop-
pelchor durchaus eigene Wege. lhm verleiht er eine héhere Schlagkraft in einem radi-
kalen Seitenwechsel, wahrend Lasso auf ein elastisches Verzahnen und partielles
Uberblenden der cori spezzati bedacht war, ja wahrscheinlich diese Technik sich erst
schrittweise angeeignet hat, wenn wir eine friihe Kopie des 8stimmigen /n converten-
do so einschatzen diirfen.'® Lassos niederldndisches Erbe wirkt hier spirituell starker
nach, wenn man von seinen vielstimmigen Huldigungsmotetten mittlerer herzoglicher
Auftragsmusik absieht, die eine dhnliche volksnahe Struktur wie bei Gallus verraten.
Damit hangt bei Lasso das seltene Auftreten akkordischer Bildungen zusammen (so-
fern es nicht antikisierende Sonderfélle sind, wie z.B. in Sydus ex claro oder in dem
vom Verfasser nachgewiesenen Epithalamion)."® Gallus hat sogar echo-artige Akkord-
repetitionen an Phrasenenden zugelassen (Quod mihi crude dolor). Fiir eine ,Moder-
nitat” spricht aber beiderseits wieder das seltene Auftreten das Kanons, in bewuf3ter
Freiheit gegentiber der wenig alteren spekulativen Motettenpraxis. Allerdings scheint
das polyphone Prinzip bei Lasso in den Satzschliissen strenger durchgehalten als bei
Gallus. Demgegeniber begegnen sich beide Meister im Gebrauch der Wechseldomi-
nante als effektvollem Modulationsmittel, namlich im jiingeren tonalen Sinn, der den
alten hexachordalen Aufbau erweitert. Im Zusammenhang mit dieser Wechseldomi-
nante steht bei Gallus jenes typische Anfangsmotiv, das z.B. im berihmten Ecce, quo-
modo oder in Quis sis, quid fueris auftritt und — keineswegs als allgemeines Zeitgut
— auch in Satzkopfen bei Lasso begegnet. Auch ungewohnliche Figuren bei Gallus,
wie z.B. die UberméaRige Sekunde, neben kleinen und grof3en Sekundschritten von me-
lodischer Relevanz Gberhaupt, riicken seine Konzeption der soggetti in Lassos Nahe,
desgleichen ein gelegentlicher, extrem weiter Ambitus im Initium (Musica, noster
amor, nicht von Lasso vertont).

Der enge Bestand an durch Stimmzahl vergleichbarer textidentischer Falle'” be-
zieht sich auf Sétze, die in der Zeit auch bei Lasso in hohem Ansehen standen. Schon
im I. Buch sehen wir Mirabile mysterium, jenen Satz beiderseit von hoher Bildkraft.
Gallus dirfte Lassos im Sturm und Drang des ,Antwerpener Buchs” entworfenen
Satz gekannt haben. Dennoch wahite er als Vorbild die antikisierende Ode Calami so-
num des Cypriano de Rore (die Gibrigens dem jungen Lasso als Ausdrucksideal durch-
aus nicht fremd war, man vergleiche A/ma nemes). Lassus fiihrt den Satzkopf unruhig
abwarts, Gallus bedient sich eines gemessenen chromatischen Aufstiegs, und zwar

im langsam imitierend einfadelnden Satz, was er auch auf natura, bei enger Fesselung
14 Vergl. Verfasser, Anticipations of dramatic monody in the late works of Lassus, in: F.
Sternfeld and others, Essays on Opera and English Music in Honour of Sir Jack Westrup,
Oxford 1975, S. 84 ff.

15 Vergl. Verfasser, Eine Friihfassung doppelchériger Motetten Orlando di Lassos, in: Archiv
fir Musikwissenschaft Xll, 1964, S. 206 ff.

16 Vergl Verfasser, Orlando di Lasso, Gesamtausgabe, Neue Reihe, Band |, Kassel-Basel
1956: Pronuba Juno und Praesidium Sara.

17 Wir zitieren nach DTO XII, XXIV, XXX, XL, XLVIII, LI-L1I (1899, 1905, 1908, 1913, 1917,
1919). Zufolge Mantuanis Ubersicht in DTO XXIV, S. XVII UmfaRt das in den 4 Biichern
des Opus Musicum 1586-1591 gedruckte Motettenkorpus 374 Satze (ohne Unterteile).
Wir verfolgen die Falle in zeitlicher Reihe.



der Umspielung, beibehalt. Lassos aufféllig lang durchgehaltener Diskantton kénnte
Gallus irritiert haben, der den Satz in zwei ,sprechenden” Kurzmotiven in paariger An-
ordnung ausschwingen |aRt. Lehrreich ist, wie das Augenmerk beider Meister sich un-
terschiedlich &uRert: die berlhmte Textstelle commixtionem passus ist bei Gallus in
kihner tonartlicher Rlickung gestaltet und das passus tritt mit einer rundlaufigen Fi-
gur hervor, wéhrend Lassos das andere Bild: neque divisionem erwéhlt, und zwar
nicht klanglich, sondern bewegungsméRig hervortretend, in einem , durchbrochenen
Satz” sich rasch abloseneder Impulse. Es wiére unangemessen, in Befangenheit des
meisterlich flockigen polyphonen Gewebes von Lassos Komposition den zarten und
chromatischen Odencharakter auf Seiten des Gallus abzuwerten.'® Wie in diesem bei-
derseits 5stimmigen Fall stehen sich Resonet in laudibus gegeniiber (Lasso 1569).1°
Fir Gallus spricht jene oft gewéhite volkstiimliche Akkordik, die bei Lasso nur im Mit-
telteil Sion zugelassen ist, auch ist das festliche tempus prefectum nur auf sunt imple-
ta zugelassen. Es scheint, als habe Lasso dem Ruf e—ja virgo mehr plastische Dekla-
mation zugestanden, wobei er zwei tiefe Stimmen synkopiert hervortreten 1aRt, d.h.
den Klangkomplex aufspaltet. Im ganzen aber war die alternative Praxis der spezzaty,
wie sie Gallus in fast friihbarocker rdumlicher Konzeption anwendet, Lasso druchaus
fremd. Das beiderseits berlihmte Omnes de Saba venient ist etwa gleichaltrig, auf die
bisherige falsche zeitliche Einschatzung des 8stimmigen Satzes von Lasso bei
Sandberger?® und Haar?' sei verwiesen (Corollarium F. Lindners 1590). Obwoh! Gal-
lus keinen Doppelchor im Sinn hat (5stimmig), besteht starke Ahnlichkeit, wobei aus-
nahmsweise die Prioritat auf seiner Seite liegt (1586). Er bestreitet den Satzkopf im
steifen Quintschritt des Altus aufwérts (c—g), den auch Lasso exponiert (B—f), auch
auf deferentes bedienen sich beide Meister der Quinte (Gallus im Bassus), angeregt
vom Bilde des ,Kommens”. Sind zunéchst diese Begegnungen eng, so fiihrt doch das
finale Alleluja auseinander: Lasso sucht einen lockeren Wechsel in engen Sekund-
schritten, Gallus hingegen fordert bogig pulsierende Minimae. Umgekehrt ist die
Stimmzahl (8) bei Gallus’ doppelchérigem Quem vidistis pastores?, dem Lassos
5stimmiger Satz von 1569 gegenlibersteht. Hier zeigt sich die Sonderart des Miinche-
ner Meisters in seiner rhetorischen physiognomiereichen Sprache, die das Fragesym-
bol, namentlich aber das imperativische dicite herausstellt, wiahrend Gallus seine 2
4stimmigen Teilchore im harten Alternieren aufbaut, bei zunehmender Wertuntertei-
lung von Vierteln und Achteln und damit das Alle/luja dramatisch einleitet, das den
Wechsel noch steigert. Lasso halt bis zuletzt am ruhig schreitenden Bassus fest und
sucht eine viel engere Verzahnung des Stimmgeflechts. Wahrend Laetentur coeli und
Laudate Dominum de coelis nur im Anfangstext sich mit Lasso begegnen, ist Scio
enim wieder bezeichnend: Wahrend Gallus in ruhigem Einfadeln und schéner Gegen-
bewegung der AuBenstimmen, mit plastischen Oktavschritten im Bassus, einen aus-
gewogenen 5stimmigen Satz entwirft, verfahrt Lasso (1568) sehr unruhig in seinem
Quattrocinium, fordert rotierende Terzfiguration, in heftiger Erregung (et in carne
mea). Das gilt auch fir das 5stimmige Peccantem me des Gallus, dem das sehr friihe

'8  Th. Kroyers Urteil a.a.0., S. 133 und Anmerkung 2, daR sich die Vertonung von Gallus
«nicht entfernt mit Lasso vergleichen 1aRt“ und ein ,auBerliches Hin und Her bewirkt”, ist
ungerecht und Ubersieht die Sonderart des Stils bei Gallus.

9 Die 4- und 6stimmige Vertonung des Gallus tritt als einfache isorhythmische Gebrauchs-
kunst eher zuriick.

20 Verfasser a.a.0., S. 562 (Sandberger im Vorwort zur Gesamtausgabe Lasso XXI, S. VIII).
Eine 6stimmige ,Friihfassung” existiert nicht.

21 J. Haar, in: The New Grove, Art. O.d.Lasso, X (1980), S. 497.



Stlck zu 4 Stimmen von Lasso (1655, mit weniger Textvorrat)?? gegeniibersteht. Der
junge Lasso entziindet sich am conturbat me (ineinandergeschachtelte Minimae-
-Gruppen), Gallus verharrt in ruhigem Sekundpendel und findet diastematisch einen
hohen Ausgleich. Die beiden letzten Falle lehren, daR keineswegs das unruhige ,Hin
und Her” (wie Kroyer bemerkte) bei Gallus die Regel ist und sehr nachdriicklich bei
Textgleichheit Lassus einen Zickzackkurs vetritt. In diese Gruppe gehért auch Eripe
me, jener so dramatische Psalmtext, dem sich Gallus 5stimmig in akkordischer tiber-
sichtlichkeit, bei Synkopation und — bereits am Satzkopf — mit Betonen ungewohn-
ter Zahlzeiten néhert; Lasso hat die Eripe-Figur (die ihn auch in den Psalmi Poenitentia-
les beschéftigt hat) nirgends isorhythmisch oder in Gegenakzenten formuliert. Das gilt
auch fir das gemeinsame Domine, quando veneris,?® besonders drastisch fiir den friih-
en 4stimmigen Satz (155) Lassos gilt die non-akkordische Gestalt, auch fiir den text-
gleichen 5stimmigen Satz, der jingst vom Verfasser hinzugewonnen wurde.?4 Man
beachte bei Lasso das herabstiirzende abscondam und das soggetto am Satzkopf in
weiter Bogenform mit jahem Sprung in die Confinalis. Gallus fordert homogenen
Klang. Lassus hat bis zuletzt, zentrifugale Melismen und punktuelle Exklamationon
gesucht, die eine geschlossene Akkordik zerstéren: in seinem spaten Ad Dominum
cum tribularer (1594) erscheint auf clamavit ein extravertierter Oktavschritt in fast al-
len Stimmen, es folgt im Heu mihi der Il. pars ein schmerzvoller Sekundgang in imitie-
render Staffelung. Verglichen mit Gallus bestétigt sich wieder Akkordik mit Synkopa-
tion; die schmerzvolle Obersekunde ist ihm keineswegs fremd, aber sie erscheint
rhythmisch versetzt und durch Ochetus gesteigert. Unterschiedliche Konzeption be-
herrscht auch das 3teilige Audi tellus. Gegeniiber Gallus’ Doppelchor gibt Lassus im
kompakten 6stimmigen Verband das Fragesymbol eher phonetisch, ~Sprechend” (ei-
ne Kette von 13 Fragen), fast immer im aufwarts gerichteten Tonfall. Gallus verfahrt
umgekehrt, streut auch (die Lasso unbekannte) Tonrepetition ein. Lehrreich ist die be-
rihmte Stelle ceciderunt in profundum (acht Minimae in drei Stimmen parallel), die
Gallus abermals akkordisch, in kanonischem Effekt gesteigert, versteht.25 Der seltene
Fall eines beiderseits 8stimmigen Doppelchors ist mit Convertere Domine geboten,
bei Lasso als . pars von /n convertendo. Der bis auf 1565 vordatierte2® Satz Lassos
bezeugt in der genannten handschriftlichen Quelle (siehe oben) das Reifen der feine-
ren Verzahnung der partiellen Chore 1560-1565, Gallus aber fordert schirfere Profile,
auch faRt er die Chorhélften dialogisch auf und wahlt auseinander triftende Bewegun-
gen. Wéhrend bei Ave Maria, gratia plena (Gallus wieder en bloc, Lassus 5stimmig,
bis fructus ventris tui) auf die treffliche Gegeniiberstellung durch Flotzinger?” verwie-
sen sei, bestéatigt auch das 8stimmige Pater noster des Gallus die stabile Homorhyth-
mik, Lasso schreibt bewegliche, sensible Polymelodik in allen drei Fallen (4stimmig
1573, 6stimmig 1565, 1585, zuletzt gemessener), der mittlere Satz fordert sogar
den Ochetus auf non inducas, wahrend Gallus in Teilchoren tberspielt.
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Responsorium zur Lectio VIl des Officium defunctorum.

Responsorium zur Lectio Ill des Officium defunctorum.

Verfasser in: Orlando di Lasso, Gesamtausgabe, Neue Reihe, Band I, in erweiterter Neu-
auflage, Kassel-Basel 1986, Nr. 26.

Uber diese interessante Stelle vgl. schon Edo Skulj, Word painting in the First volume of Ja-
cobus Gallus’ Opus musicum, in: Jacobus Gallus in njegov ¢as, Simpozij
23.-25.0kt.1985, Ljubljana 1985, S. 111 ff.

26 ygl. Verfasser, a.a.0., S. 206 ff.

27 Rudolf Flotzinger, Die Ave-Maria-Kompositionen des Jacobus Gallus, in: Jacobus Gallus in
njegov ¢as, a.a.0., S. 59 ff.
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Unter den etwas spateren Werken des Gallus sehen wir die beiderseits
6stimmigen Congratulamini mihi omnes und Jam non dicam, in Lassos mittlerer Zeit
verdffentlicht (1566, 1573), wobei dessen Niederlandertum abermals (iberwiegt,?®
was auch die altertiimlichen ostinati (ohnehin in Lassos mittlerer Motette eine Eigen-
timlichkeit seit Clemens non papa) bezeugen (Schlu3gruppe von Jam non dicam).
DaR beide Meister in letzterem Satz in einem verdiinnten Tricinium anheben, ist eher
Zeitgut und Josquin-Tradition (wie das gelegentliche Einpendeln in Stimmpaaren).
Weitere Falle vertritt Gallus durchweg 8stimmig. Hodie completi sunt sehen wir bei
Lasso viel kompakter im 6stimmigen Geflecht und pragnanter Kurzmotivik (in der Mit-
te: et tribuit), das finale Alleluja des Gallus lebt von rasch schwingender Akkordreihe
(4stimmige Semiminimae);?° in Adoramus te Christe, bei Lasso 5stimmig und nur
posthum erreichbar,3° gewahren wir im auffallend strengen Cantus Il einen quasi-
Cantus firmus am Eingang in enger Verschrankung, mit klaffendem Oktavsprung in
breiten Breven. Gallus fiihrt wiederum Teilchore, die solche Ansatze nicht zulassen,
das abschlieBende adoramus ... wirkt erneut frihmonodisch mit primar melodischer
Oberstimme. Immerhin haben wir noch einen Fall enger Begegnung: das fast
gleichzeitige®' Angelus Domini descendit, in dem Gallus im 5stimmigen Verband dia-
tonisch abwartsfiihrt, wahrend Lasso 6stimmig einen Oktavsprung aufwarts voran-
stellt (Cantus |, Tenor 1), um dem Angelus-Motiv ein ruhiges Abwértsgleiten folgen zu
lassen (Terzgange). Mag die auBere Bewegungsform kontréar gedacht sein, so ist doch
gemeinsam die ruhige Anschauung vom ,Herankommen” des Engels, sehr im Gegen-
satz zu unruhigen Motivketten bei Kleinmeistern, die diesen Text vielfach vertont ha-
ben. Bemerkenswert das Bild bei Gallus: et surrexit in polyphon verankerten Quint-
schritten des Bassus.

Die restlichen Neudrucke der DTO 1915,1917,1919 (Teil IV-VI), Buch Ill und IV
des Gallus betreffend, bieten nur noch fiinf gravierende Vergleichfalle. Wegen der fa-
vorisierten doppelchoérigen Struktur entfallen bei Gallus Haec est, Surge propera,
Quam pulchra es, auch das vorgenannte Gaudent in coelis (Lasso 4-, 5- und
6stimmig, Haec est zeigt immerhin partiellen doppelchorigen Ansatz in 3 + 3 Stim-
men auf fraternitas). Aber O sacrum convivium, bei Gallus 6stimmig,3? ist dem
B5stimmigen des Lasso sehr benachbart. Mdglich, daR dieser die Anregung zu der ini-
tialen kleinen Obersekunde (Cantus |: d“—es”—d”) und den pendelnden Terzbewe-
gungen bei Gallus geboten hat, die Vorlage war 1582 publiziert worden. Auch das A/-
leluja ist beiderseits ahnlich: die jubilierenden AuRenstimmen werden von axialen Mit-
telstimmen (bei Gallus Altus und Tenor |) gebannt. Super flumina,3® gemeinsam
4stimmig, belegt hingegen wieder das Uberwiegen gregorianischer Diktion gegentiber
Gallus’ popularem, rhythmisch einfach deklamierendem Werk (das weit mehr Text
vortragt als Lasso und schon am Eingang homophon einschrankt, mit Generalpause).
Dagegen ist ein schwebender Andachtscharakter, bei sanft absteigender Terz bzw.
Quinte am Satzkopf ein Bindeglied der beiderseitigen Motetten Ave Maria, gratia ple-

28 Ein etwas spéaterer 4stimmiger Satz des Gallus sei nicht mit einbezogen.

29 Lassos Satz liegt kurz vor Gallus (1582 veréffentlicht).

30 Wir datieren den Satz auf das Ende der 70er Jahre, er ist erst im Magnum opus musicum
(1604) enthalten. Die 3- und 4stimmigen Satze Lassos, ebenfalls posthum, scheiden hier
aus.

erst 1585 veroffentlicht, konnte aber Gallus schon bekannt geworden sein.

Der 4stimmige Satz des Gallus ad aequales scheidet aus.

Lassos problematische Vertonung in gestammelten Silben (1567) ist hier nicht mitheran-
zuziehen.

31
32
33
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na (Gallus 6-, Lasso 5stimmig); gegentiber Gallus’ 5stimmigem erwahnten Satz ist
hier — vielleicht etwas spé&ter entstanden — weit mehr der alten Stimmigkeit Beach-
tung geschenkt, an Satzkopf und -ende demonstriert sogar der Tenor | das cantus-
-firmus-Ideal.®* Non vos elegistis (Gallus 6-, Lasso 5stimmig 1562) mag in der initia-
len Dreiklangsbewegung benachbart erscheinen, aber Gallus férdert weit ,moderner”
die Stitzfunktion des Basses und gibt im terzorientierten Alle/uja dem neueren Dur-
charakter mehr Raum. Bezeichnend, daR Gallus die Unterstimmen zunachst schwei-
gen lal3t und die vier oberen Stimmen ad aequales verschmelzen 1aRt. Die neue Terz-
melodik bestimmt auch Gallus’ 5stimmiges Vulnerasti cor meum gegeniiber Lasso
spatem (1582), vielleicht schon bekannten 6stimmigem Satz.

Zusammenfassend beurteilt, bestéatigt sich in fast allen textidentischen Fallen auf
Seiten Lassos die zeitliche Prioritat, die aber kaum in einer Motette als Modell nachzu-
weisen ware, vielmehr sogar eine bewuBte Emanzipation von berilhmten Vorlagen
des Minchner Meisters wahrscheinlich macht. Gallus’ kiinstlerische Individualitat
suchte eher auBerhalb gemeinsamer Texte eine Huldigung des Orlando, wobei man
immer im Auge behalten muB, daR sein Verhéltnis zur venezianischen Flachigkeit en-
ger war®® und daB er rhythmische Verschiebungen innerhalb polyphoner Prozesse mit
erstaunlichen Differenzierungen, sogar bei simultanen Klangfortschreitungen,3® ge-
wagt hat, die eher dem affektreichen pronunciare, weniger der polymelodischen Struk-
tur verpflichtet sind. So hat jlngst richtig auch Federhofer3? die Feststellungen
Pisks,38 des verdienstvollen Herausgebers der Messen, dahingehend modifiziert, daR
bei Gallus Relikte einer polyphonen Tradition mit neuerer Chromatik und Synkopation
zusammentrafen und ungewohnliche Dissonazbildungen hervorriefen, die Lasso
kaum kennt. Dieses Gesamtbild wére kritisch und uneinheitlich, hitte nicht Gallus zu-
gleich mit Chordialog und Homophonie eine &sthetische Einheit angestrebt. Vergli-
chen mit dem breiten Spektrum, das Sivec3® an der seit Generationen gerihmten Mo-
tette Ecce, quomodo moritur aufgezeigt hat, bleibt fiir Lasso abermals eine , iiberwie-
gend polyphone Struktur” erkannt, selbst bei diesem ungedruckten, fiir den spaten in-
ternen Kapelldienst bestimmten Werk. Die scharfen Grenzwerte des Spaltchors sind
nicht Lassos Baugesetz, obwohl gewisse Beeinflussungen moglich bleiben.4® Auch in
der Melismatik geht Gallus eigene Wege, nicht minder im weltlichen Bereich, es sei
auf das Beispiel des summus in dem Satz /n terra (Harmon. mor.) verwiesen, das
Cvetko hervorhebt:*' auf Lassos Seite fehlt solche melismierende Expressivitat oder
wird doch in Stimmkorporation resorbiert. Der Ubergang von der alten hexachordalen

34 Es sei erneut auf die Darlegungen Flotzingers a.a.0. verwiesen, dessen Stilvergleich in
Richtung des Lambert de Sayve angelegt ist und mit Recht weniger Lasso mit einbezieht.

35 vgl. die stilistische Bilanz bei D. Cvetko, Sk/adatelji Gallus, Plautzius, Dolar in njihovo delo,
Ljubljana 1963, Einleitung, S. XXXV.

36, vgl. die Nachweise bei D. Cvetko, a.a.0., S. XXXIV und Derselbe, Le probléme du rhythme
dans les oeuvres de Jacobus Gallus, in: Festschrift Bruno Stablein, Kassel-Basel 1967, S.
28 ff.

37 Helmuth Federhofer, Zur Satztechnik von Jacobus Gallus,in: Jacobus Gallus in njegov &as,
Simpozij ..., a.a.0., S. 34 ff.

38 Paul Amadeus Pisk, J. Gallus, Fiinf Messen ..., in: DTO 94/95, S. VIII.

39 Joze Sivec, “Ecce, quomodo moritur Justus” von Jacobus Gallus und einigen seiner Zeit-
genossen, in: Jacobus Gallus in njegov &as ..., a.a.0., S. 84 ff., auch in: Muzikologki zbor-
nik XXI, Ljubljana 1985, S. 33 ff.

40 so beurteilt es A.B.Skei in Artikel Handl, in: The New Grove VI, 1980, S. 141, ferner Der-
selbe, Jacob Handl’s Polychoral Music, in: The Music Review XXIX, 1968, S. 81 ff.

41 D. Cvetko, Jacobus Gallus ..., 1972, a.a.O., S. 64 f.
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Ordnung zur Dur-Moll-Relation wurde von Gallus friiher vollzogen, und zwar trotz de-
monstrativ kanonischer Technik,*? mit der er einen Ausgleich suchte. Endlich ist auch
die motettische Refrainform bei Gallus bis zur “Identitat der Endglieder” vollzogen,
wie A.A. Abert*3 beobachtet hat, wahrend Lasso nur selten dem Ritornell Tribut zollt.
Viel mehr riickt bei den genannten Markmalen Philipp de Monte in die Nahe, auch was
die akkordische Verdichtung anlangt. Schon frilher wurden Satze im Geiste Lassos
nur vereinzelt, und dann auBerhalb gleicher Texte verzeichnet.** Den Ausdruckskata-
log der Rhetorik, wie ihn wenig spéter Burmeister gerade bei Lassos Motetten exem-
plifiziert, scheint Gallus weit eindringlicher befolgt zu haben, bis hin zu den bemerkten
homophonen Strecken und Generalpausen, die als Noema und als Aposiopesis nicht
nur in madrigalesken S&tzen, wie Schniirl*® gezeigt hat, einen besonderen Sinn bean-
spruchen. Dies ist der geschichtliche Beitrag des Gallus, und nicht etwa der Umstand,
daR er den ,kunstvollen“4® Satz Lassos nur selten erreicht habe. Vielleicht hat Gallus
zuletzt von Prag aus Verbindung zu seiner Heimat gekniipft und die dortigen Notenbe-
sténde sind ihm nicht unbekannt geblieben,*” obschon Wien und Prag eine umfassen-
de Bildung und Anregung gewahrten.

Rezeptionsgeschichtlich ist festzuhalten, daR Gallus’ geistliche Motetten aufRer-
halb der Kapellkopien in zahlreichen instrumentalen Umschriften (Orgel- und Lauten-
tabulaturen) bis lange Uber den Tod hinaus im hauslichen Kreis fortlebten. Namentlich
in den handschriftlichen Lautentabulaturen ist das Repertoire umfanglich und noch
nicht von Mantuani bibliographisch erfat worden. Einen Uberblick beabsichtigt der
Verfasser demnachst in seinem ,Dépouillement sommaire” zu geben, der seinen
1978 erschienenen Band Vil B des RISM (Miinchen, Henle) mit Werktiteln, Gattungs-
und Komponistennamen aus ca. 750 gepriiften Handschriften erganzen soll*® und in
seiner Bestandsaufnahme langer zurlickreicht, d.h. auch in jiingerer Zeit verschollene
Objekte einschliet. Fur die Orgeltabulaturen fehlt noch ein umfassender Uberblick,
auch hier ist die Zahl intavolierter Satze betréachtlich. DaR Gallus in vielen Umschriften
flr Zupf- und Tasteninstrumente mit Lasso rivalisierte, obschon nicht entfernt dessen
Verbreitung erreichte,*® kann vermutet werden. Auch hier begegneten sich beide Mei-
ster bis weit in das neue Jahrhundert.

42 Heinrich Hiischen, Bemerkungen zur Satzstruktur der Missa canonica zu 4 (8) Stimmen
des Jacobus Gallus (1550-1591), in: Convivium musicorum, Festschrift W. Boetticher,
Berlin 1974, S. 133 f.

43

Anna Amalie Abert, Die stilistischen Voraussetzungen der “Cantiones Sacrae” von Hein-
rich Schiitz, Diss. Kiel 1934, Wolfenbittel 1935 (=Kieler Schriften zur Musikwissen-
schaft XXIX), Reprint Kassel 1986, S. 81.

44 Bereits A.A.Abert a.a.0., S. 81 zu Gallus’ Versa est in luc tum.

45 Karl Schniirl, Musikalische Figuren in den vierstimmigen “Harmoniae morales” des Jaco-
bus Gallus, in: De Ratione in Musica, Festschrift Erich Schenk zum 5.5.1972, Kassel
1975, S. 53, 55.

46 so Th. Kroyer a.a.0., S. 135 in Bezug auf den Satz von Gallus Factus est repente.

47 vgl. D. Cvetko, Die stilistischen Strémungen in der Musik des slowenischen Raumes am
Anfang des 17. Jahrhunderts, in: Convivium musicorum ..., a.a.0., S. 25 ff. Ein jingeres
Verzeichnis fihrt bis auf die Bibliothek des Bohori& (1582, 1596) zuriick.

48 Wilhelmshaven (Heinrichshofen’s Verlag). Vgl. den Bericht des Verfassers, Zur inhaltlichen
Bestimmung des fiir Laute inotavolierten Handschriftenbestands, in: Acta musicologica LI,

40 1979, S. 193. ff.

einen ersten Versuch einer Materialsichtung unternahm der Verfasser in seinem Beitrag
Les oeuvres de Roland de Lassus mises en tablature de luth, in: Le Luth et sa Musique,
Paris 1958, S. 143 ff.
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POVZETEK

Metodo primerjanja Lassovih kompozicij s kompozicijami drugih mojstrov, ki so se
odlocili za enako besedilo, je avtor razprave uporabil v nekaj primerih Ze v svoji mono-
grafiji o Lassu (1959), da bi preucil problem semantike (govorice simbolov) in pojasnil
posamezne stilne vplive. Pri tem je odkril celo direktne citate. Zdaj se osredotocda na se
ne posebej raziskano primerjalno podroéje Lasso - Gallus. Ceprav je veliki slovenski
skladatelj 18 let mlajsi, je umrl tri leta pred Lassom. Mudil se je Ze zgodaj v Avstriji in
tako je moral priti v kapeli cesarja Maksimiljjana Il Ze tedaj tesneje v stik z deli tedaj v
Miinchnu delujo¢ega mojstra. Stik z Lassovo umetnostjo traja podobno dalje tudi v &a-
su Gallusovega pomembnega delovanja v Olomoucu. Seveda pa se pokaZe neposred-
na zveza z velikim Nizozemcem Ze v parodnih masah, razen tega ne gre prezreti Siro-
kega vkljucevanja modelov skladateljev, kot so Clemens non Papa, Hollander, Verde-
lot, Vaet in Crequillon. Nedvomno je najizrazitejSe sre¢anje obeh mojstrov v motetih.
V tej zvezi je poucno, kako se Gallus srecuje z Lassom na eni strani na nemirnem po-
drocju ,predmonodicne” in zelo moderne deklamacife na drugi pa v konservativni a ca-
pella strukturi, kar opazamo od zgodnjega ,,Mirabile mysterium* iz antwerpenske knji-
ge motetov vse do poznih Jeremijevih Zalostink, in to v zanimivem oblikovanju toZecih
klicev tako pri enem kot drugem skladatelju. Tudi tehnika dvozborja kaze razli¢ne in
ocitno vzporedne pojave. Figuralni pasijoni pri tem niso upostevani. Tako so v razpravi
podani razultati intenzivnega raziskovanja, ki prikazujejo neposredno blizino obeh moj-
strov s podobno stilno oceno, seveda le v primerih, ko gre za indentiéna besedila. Ob
tem je z upoStevanjem Cvetkovih del in Stevilnih posameznih $tudij A.A. Abert, Pis-
ka, Skeia in Hiischena izdelana specialna Studija, ki izpolnjuje vrzel, ki Se ostaja v
omenjeni monografiji. Medtem ko je avtor v knjigi ,,Orlando di Lasso und seine Zeit”
Gallusa ob mnoZici imen le malo uposteval, se mu tokrat skusa ustrezno oddolziti.

13



