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SLOVENSKI CRNI FILM

Akcija

O ¢érnem filmu v kontekstu slovenske filmske produkcije je skoraj nemo-
goce razpravljati, kolikor slednje ne postavimo v razmerje do tedanjega
jugoslovanskega filma. Argument za tak$no potezo ni zgolj najevident-
nejsi, namrec dejstvo, da je bil slovenski film v celotnem povojnem ob-
dobju, vse do devetdesetih, integralni del jugoslovanske kinematografi-
je, temvec tudi ta, da ima fenomen ¢rnega filma veé specifiénih utelesenj
v konkretnih smereh znotraj posameznih nacionalnih kinematografij,
med katerimi sta tudi ameriska in jugoslovanska (poleg nemske, kjer je
sintagma crni film retrospektivno podeljena ekspresionisti¢ni filmski
produkciji 20-ih in 30-ih let, neposrednemu viru navdiha za ameriski,
zanrsko obarvani film noir, 3e poljska c¢rna serija). Ne glede na velik
¢asovni razpon, v katerem se v posameznih nacionalnih kinematografi-
jah pojavljajo te smeri, jim je veliko elementov skupnih — predvsem izra-
ziti pesimizem, naturalisti‘no prikazovanje, osebna degradacija ter de-
gradacija okolja, cinizem in fizi¢no nasilje ter ostali —, v Stevilnih pogle-
dih pa so se prilagodile okolju, iz katerega izhajajo, ter razvile specifi¢ne
lastnosti. Tako je bil jugoslovanski ¢rni val veliko blizje avtorskim ambi-
cijam francoskega novega vala kot pa strogo Zanrski produkciji ameris-
kega filma noir, zanj pa je bila prav tako znacilna izrazito kriticna drza
do tedanje jugoslovanske druzbe in vladajoce ideologije. Nenazadnje je
bila prav ta kriti¢nost do ideologije in dogmatizma oblasti povod, da so
dela, ki so uteledala renesanso jugoslovanskega filma in so bila sprva
zdruzena pod oznako novi jugoslovanski film, kmalu postala oZigosana
kot ideolosko sporna oziroma “érnovalovska”. Dokonéni preboj in uve-
ljavitev je novi jugoslovanski film doZivel po puljskem festivalu leta
1967, ko so bila prikazana dela kot Zbiralci perja Aleksandra Petrovica,
Ljubezenski primer ali tragedija usluzbenke PTT Du$ana Makavejeva,
Cengicevi Mali vojaki, prav tako pa tudi slovenska predstavnika Na
papirnatib avionih Matjaza Klop¢ica ter Grajski biki Jozeta Pogacnika.
A Klopéi¢ in Pogaénik nista bila ne edina, ki sta v slovenski film vpel-
jala estetiko ¢rnega filma, ne prva. Pac pa je bil tudi v kontekstu jugoslo-
vanskega filma eden prvih avtorjev, ki se je v svojih delih Ze zatekal k
uporabi elementov, pozneje prepoznavnih kot znak ¢rnovalovskih fil-
mov, Jane Kavcic.

Njegova Akcija je ze leta 1960 napovedala tisto temeljno spremembo, ki
so jo kasneje utelesila ¢rnovalovska dela. S tem pa je Kav¢ic ustvaril tudi
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prelomni partizanski film, saj v Akciji dejanja posameznikov — konkret-
no majhne skupine partizanov, ki pripravlja napad na zapor in osvo-
boditev ujetnikov — ne spodbujajo in vodijo ve¢ velike, transcendentne
ideje, temvec jo spodbudi neka eksistencialna situacija oziroma njihov
obcutek tesnobe, porojen iz same realnosti, iz njihove intimne izkusnje
realnosti. Hkrati pa je Kavéié v svoje delo vnesel tudi tiste elemente, ki
so bili znacilni za amerisko inkarnacijo filma #oir in ki so v prvi vrsti
zadevali raven scenografije ter mracne, tesnobne atmosfere, ki izhaja iz
nje — “Akcija je tudi s svojo mracno scenografijo nekaksno potovanje na
konec noci” (Zdenko Vrdlovec, “Zgodba o slovenskem filmu”, Filmo-
grafija slovenskib celovecernib filmov 1931-1993, str. 359, SGFM, Lju-
bljana, 1994). —, hkrati pa tudi druge, v vecji meri vezane na samo
pripoved, kot je na primer moment nestabilnosti, ki “zajema vse od oseb
in njihovib odnosov do samega dekorja” (Zdenko Vrdlovec, ibid., str.
360). Kavcic je bil v tem obdobju celo edini, ki si je v tolik$ni meri drznil
priblizati ameriskemu ¢rnemu filmu, da je svojo Minuto za umor (1962)
zastavil povsem Zanrsko, kot kriminalko, v kateri se loti kritike obsce-
nosti povojne oblasti. Crnemu filmu je bil vsaj do dolo¢ene mere predan
tudi Joze Babié, ki v Veselici (1960) in Poslednji postaji (1971) podaja
nekaksno kritiko povojnih razmer in sesutja vseh iluzij, medtem ko si je
Klop¢ic s prvencem Zgodba, ki je ni (1967) in drugim filmom Na papir-
natih avionih (1967) pridobil status estetsko najbolj domisljenega in
prefinjenega reZiserja. Za najbolj skrajnega in radikalnega v svojem pri-
stopu je po izjemnem, skrajno mrac¢nem prvencu Grajski biki (1967)
obveljal JoZe Pogacénik, medtem ko so Bostjanu Hladniku za njegov
prvenec Ples v deZju (1961), kot edinemu Slovencu z zacetka Sestdesetih,
kritiki “priznali” érnovalovstvo.

Iz povedanega je povsem razvidno, da ¢érni film v Sloveniji ni nikoli
postal gibanje, kaj Sele da bi premogel notranjo homogenost. Slo je za
posamezne avtorje, katerih avtorski pristopi so v posameznih delih upo-
rabljali érnemu filmu lastne elemente. V tem pogledu je v kontekstu slo-
venskega filma najbolj izrazito in najintenzivnejSo avtorsko vizijo, ki se
je oplajala v “&rnini”, razvil tujec — Srb Zivojin Pavlovi¢, ki je v Sloveniji
ustvaril nekatera izmed svojih najboljsih del (Rdece klasje, 1970; Vonj
telesa, 1983). .





