Skropljenju itd. S tem se ni ustavil dale¢ od sodobnih
slikarjev, ¢eprav svojega impresionisti¢nega izvora in
pec¢ata skriti ne more in tudi noce. Pri opazovanju in
ocenjevanju pa moramo imeti pred o¢mi, da pric¢u-
joce freske nimajo naloge monumentalnega znacaja,
marve¢ da naj ustrezajo dekorativnim svrham okra-
sitve reprezentanc¢nega gostinskega prostora. To nam
postane jasno pri nekaterih slikah, kjer je ploskev
dekorativno izpolnjena z detajli, ki bi drugace v sliki
izpadli (vitice v 8kropljenju ali Trgatvi) ali pa kjer
je obratno vse odvi$no odpadlo in je reducirano na
najnujnejSe samo, da ¢im bolj ustreza dekorativnim
namenom (Stiskanje). Iz tega stali§¢a izhajajoé¢ mo-
ramo tudi ocenjevali podobe v drus$tveni sobi, kjer so
skupinski portreti redek, a uspel poizkus,.

Slikarsko najbolj uspele so slike Industrija, Skrop-
ljenje in Oranje. Nezno spomladansko nastrojenje
podaja v Pomladi, barvno bogato jesensko pa v obeh
pokrajinskih v stranski sobi in v sliki Pekrske gore.
Delo in trud mu najbolj uspe podati v Okopavanju in

Stiskanju, do¢im je dekorativno najbolj dovriena slika
Trgatev.

Zakljuéno moramo o Sternenovih freskah v mari-
borski grajski kleti ugotoviti, da so uspelo delo, Zgo-
dovinske slike so s svojim enotnim slikarskim poda-
janjem ter s svojo vsebinsko dognanostjo vzor tudi
za bododega slikarja zgodovinskih rekonstrukeij, po-
krajinske slike pa so se dvignile nad njim dolocen
dekorativni znadaj. V celoti nosijo impresionisti¢ni
poudarek, s ¢imer so se osvobodile historizmov po-
dajanja, ki tako pogosto, a ne vedno posreéeno sprem-
lja moderno freskantstvo, in zadobile res sodobni in
obenem individualni slikarjev pecéat. S slikarskim de-
koriranjem mariborske grajske kleti pa je Sternen
opozoril poleg danes obitajnega arhitektonskega de-
koriranja prostorov na slikarsko in samo zeleti bi
bilo, da bi Maribor ¢imprej zmogel tudi enako uspeli
poizkus kiparske dekoracije. Z vidika nase umetnosti
v Mariboru bo Sternenovo delo s tem $e posebej po-
menilo zgodovinski korak naprej.

PODOBA SLOVENSKE OPERE (1919.—1939.)

VILKO UKMAR

Smisel in sposobnost za glasho sta slovenskemu ¢&lo-
veku vtisnjena globoko v njegovo bistvo. Duhovna
atmosfera komaj dvamilijonskega slovenskega naroda
je ze od nekdaj vsa razgibana v glasbenem valovanju,
ki objema vse plasti tega ljudstva ter vzbuja v njih
nenavadno dejavnost na tem glasbenem umetni$kem
polju. Tako je bilo mogoée, da je ze pred stoletji
slovenska mati rodila svetu velikega Jakoba Petelina -
Gallusa, da se je v srcu slovenske zemlje, v Ljubljani,
ze leta 1702, kot eno izmed prvih takih zdruZenj na
svetu ustanovila s Academia philo - harmonicorume, s
katero so gojili neposredne zveze najveéji glasbeniki
sveta, med njimi Ludwig van Beethoven in Joseph
Haydn; da je nadalje Ljubljana vabila k sebi Franza
Schuberta in da so v njej nastopili svojo umetnisko
pot veliki svetovni umetniki, kot sta Gustav Mahler
in Vaclav Talich., Ker pa za to posebno sposobnostjo
v slovenskem ¢loveku prav ni¢ ne zaostaja smisel za
dramatsko umetnost, ki objema vse do zadnjih plasti
lega ljudstva in mu pomenja naravnost bitno potrebo
izzivljanja, je razumljivo, da se je v spoju obeh spo-
sobnosti Ze od nekdaj razvila najugodnej$a podlaga
tudi za posebno operno umetnost, ki je pognala na tej
zemlji moéne kali, a so jim neugodne politiéne in go-
spodarske razmere dolgo zadrZevale pravo samostojno
rast,

Potem, ko se je na pobudo grofa Wolfa Engelberta
Auersperga odigrala 1. 1660. prva opera v Ljubljani,
rast te svojstvene umetnosti v srcu Slovenije ni veé
usahnila, ¢eprav ta umetnost $e dolgo ni bila domadega
porekla. Skozi 17. in zlasti skozi 18. stoletje so obi-
skovale Ljubljano najznamenitej8e italijanske operne
druzine (Mingotti, Bustelli, Pecis), v 19. stoletju pa
so jih izpodrinile nem&ke (Zollner). Na slovenskih
tleh je tako cvetela italijanska in nemska operna
umetnost, prehajala deloma v prvine domaée slo-

venske glasbe, predvsem pa oplajala domace ustvar-
jalce. L. 1780. je napisal Slovencem prvo opero Jakob
Zupan, pa dobil $ele po 70 letih posnemovaleca v Mi-
roslavu Vilharju, s katerim se je zganila v rasti samo-
svoja slovenska operna tvornost, ki je prisla do
ve¢jega razmaha ob koncu 19. stoletja, ko se je leta
1892. ustanovilo samostojno slovensko gledalis¢e s
posebej organiziranim opernim uprizarjanjem, Benja-
min Ipavie, Anton Foerster, Fran Gerbi¢ in Viktor
Parma so predvsem zastavili delo na opernem ustvar-
jalnem polju in zgradili v romantiénem okviru pod-
stavo slovenske opere. Utesnjene politiéne in gospo-
darske razmere pa so moé¢no zavirale razvoj te operne
rasti in tesnoba razmer je zadrzevala Zivljenje domace
operne umetnosti v najskromnej$ih mejah. Prevelika
napetost domacih sposobnosti je zato udarila navzven
in tako so se razlile slovenske tvorne sile po tujini.
Bolj kot skladateljska tvornost (Jurij Mihevec - Mi-
cheutz) je bilo darovano tujim opernim kulturam
operno izvajateljstvo, na katerem je zaradi nenavadne
obdarjenosti slovenska zemlja izredno bogata: Franja
Verhune, Emil 8karja (Scaria), Josip Nolli, Naval-
Pogaénik so znamenita imena opernih pevecev, s kate-
rimi se je pona$ala tujina. Vendar pa je tudi domaca
izvajalska umetnost obdrzala mnogo plodnih sil, ki
so razvile slovensko operno Zivljenje do neke mere
prvobitno in umetni$ko dostojno, dasi v skromnih in
manj izrazitih mejah.

Obenem s politiéno in kulturno svobodo, ki so jo
doziveli Slovenci v letu 1918., se je osvobodila in raz-
mahnila tudi samosvoja slovenska Opera. V njej so
pognale rast vse dolgo zadrzevane sile in sposobnosti
in jo poslej oblikovale vse do danes. Tako je v zgodo-
vini slovenske operne umetnosti razdobje zadnjih
dvajset let v sebi zakljuéena razvojna enota, ki se je
v umetni$ki vrednosti dvignila visoko iznad prejinje
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nebogljenosti, in pomenja izrazito razvojno bazo sa-
mostojne slovenske narodne operne umetnosti. Zna-
d¢aj tega razdobja pa dobiva svoj izraz z dveh strani:
iz izvajalne in iz ustvarjalne,

lzvajalska stran, v kateri je zapopadeno vse tvorno
delo v smislu uprizarjanja opernih predstav, dobiva
iz celotnega pregleda tri razli¢ne podobe treh ¢asovnih
enot. Vsak izmed teh obrazov je tipiziran z ozirom na
umetniiko vodstvo in na svojstva dirigentov, rezi-
serjev in inscenatorjev, z ozirom na umelniske vred-
note solistiénih peveev, pevskega zbora, orkestra in
baleta ter v celotnem obsegu z ozirom na znaéaj re-
pertoarja uprizorjenih opernih umetnin,

Prvi obraz je obsezen v dveh opernih sezonah
1918.—1920.), ko je bila ljubljanska Opera v upravi
neodvisnega Gledaliskega konzorcija, v imenu kate-
rega jo je upravno vodil Fran Govekar, pa ji zacrtaval
umetni§ko pot dirigent Friderik Rukavina. Ta éas
se je razcvetelo operno Zivljenje nezadrzano kot po-
mladni cvet, ko so mu razprle ¢ase dolgo zadrzevane
napete Zivljenjske sile. Sre¢a nad koncéanimi straho-
tami svetovne vojne je pognala vse to Zivljenje v zi-
vahno razkoS$je, v katerem so se kopicile vsestranske
sile sicer ne $e urejeno, a bujno in plodno. K skup-
nemu umetni§kemu delu so se shajali domadci in tuji
umetniki, ki jih je iz vojske razpustil prevrat in so
se z navdu$enjem lotili dela, uporabljajo¢ vsa svoja
umetniska izkustva. Mlada podjetnost dirigentov,
med katerimi sta stala v ospredju Rukavina in Bre-
zovsek, je dvigala umetniSko Zivljenje, ki je bilo polno
sposobnosti in razvojne moéi; deloma je v pomod stal
za dirigentskim pultom tudi Karel Jeraj, ki se je vrnil
z dunajske opere in uporabljal doma visoko umetni-
$ko tradicijo. Neutrudljiva in iznajdljiva delavnost
dirigenta Rukavine je z vneto pomoéjo Frana Gove-
karja zmogla zbrati k sodelovanju mnogo vredne
umetnis§ke moéi. Dobrim solistiénim peveem, kot so
bili Richterjeva, Ropasova, Drvota, Kovaé¢, Cermak,
Zathey in izredno soéno zvenedemu mlademu pevske-
mu zboru je bil postavljen ob stran reZiser Marek,
ki je bil zelo razgledan v svoji stroki in je z bogatim
izkustvom verno in stilno kritiéno oblikoval pred-
vsem zunanje obraze uprizarjanih opernih umetnin.
Sceni¢éno delo, ki ga je opravljal Skruzny, je bilo na-
slonjeno na ustaljeno realisti¢no tradicijo, pa tehtno
in mojstrsko zastavljeno. V smislu klasi¢ne tradicije
je vodil tudi mnogos$tevilni balet koreograf Pohan. V
orkestru pa, ki je bil polno zaseden, so se zbrali pravi
umetniki — iz tega orkestra je iz$el slavni »Zika-
kvartet« — in pripomogli do lepo ubrane in nasiéene
celotne zvoénosti, Tako se je v tem ¢éasu vzpelo umet-
nisko zivljenje ljubljanske Opere, pa je bilo e preved
polno komaj sproséenih sil, da bi dobilo izkristalizi-
rano obliko. Zanos je bil prevelik, da bi ga mogla
zadrzati in prav usmeriti jasna, previdna misel.
Operni spored se je meril najve¢ po okusu in trenut-
nem razpoloZenju obéinstva; naslonil se je precej na
francosko liriéno opero (Massenet, Gounod, Adam)
in na italijansko naturalisti¢no opero (Puccini, Leon-
cavallo), ne da bi prezrl Verdija. V nemar je pustil
nemé$ko opero, pa se oklenil raje slovanske umetnosti
(Cajkovski, Smetana, Dvofak). Pozornosti je bilo de-
lezno tudi slovensko tvorno delo, predvsem Parmove
opere (»Ksenija« in »Stara pesemc«), ki so bile vedi-
noma oprte na klasicisti¢éno romantiéni evropski stil.

INSCENIRAL: V. ULJANISCEV
LJUBLJANSEA OPERA (1928)

1GOR STRAVINSKI: OEDIPUS REX

Obraz druge dobe izraza moéno stremljenje po dvi-
ganju umetniskih vrednot in po smotrenem uravno-
vedenju vseh sodelujoéih sil. Znacaj tej dobi je dal
v glavnem Friderik Rukavina, ki je s podrZavljenjem
Narodnega gledalis¢a v letu 1920. postal ravnatelj
Opere in jo vodil do leta 1925, Z gledaliSko upravni-
§kega mesta, kjer so si v teh dvajsetih letih sledili po
vrsti: Friderik Juvanc¢ié, Matej Hubad, Rado Kregar
in Oton Zupancié, je neposredno vplival na operno
umetnifko oblikovanje le Hubad s svojo preizkudeno
glasbeno razgledanostjo, v ostalem pa je bilo umet-
nisko vodstvo pretezno le v rokah opernih ravnateljev.
Vendarle je dal tej dobi glavni pe¢at Rukavina s svo-
jim smislom za umetni$ko vrednoto; obcutljivost za
potrebe éasa in Zelje obéinstva je pozivila vse delo-
vanje, ki so mu dajali vzpon in moé¢ vneti sodelavei,
za katerih sposobnosti je imel Rukavina posebno
bistro oko ter je prav v ltem dvignil pomembnost svo-
jega opernega vodstva.

Za dirigentskim pultom je zastavilo svoje delo vec
mladih ljudi, ki so z zanosom svojih mladih in 3$e
neizérpanih sil nadomes$cali vrednost v dolgi tradiciji
izkristaliziranega znanja. Najve¢ umirjene izucenosti
je prinesel in vlagal v svoje delo Anton Balatka,
ki mu je z umetniiko resnobo stopil ob stran Anton
Neffat. Doé¢im je bil Marij Kogoj veéji skladatelj kot
dirigent, je pa zlasti mladi Lovro Matadi¢ pozivil in
razvil glasbeno stran opernega upodabljanja s svojim
izrazitim smislom za ¢isto in verno obliko ter prvo-
bitni Zivi glasbeni ulrip. Nasprotno pa je doprinesel
Niko Stritof k temu delu potezo globokega roman-
ticnega zanosa in senlimenta. Dirigenti so imeli
hvalezno delo s polnim in obéutljivo posludnim
orkestrom, z izredno poinozvenetim pevskim zbo-
rom in prav tako z vrsto izmenjavajoéih se pevskih
solistov, med katerimi so si pridobili umetnisko pri-
znanje: Z. Zikova, Levandovska, Thalerjeva, Lovge-
tova, Thierryjeva, Rewiczeva, Drvota, Sovilski, §i-
mene, Levar, Romanovski, Balaban, Betetto, Zupan
in Rumpel. Za domado operno pevsko kulturo je bil
zlasti pomemben povratek dveh slovenskih peveev
z velikih opernih odrov: basist Julij Betetto je kot
mnogoletni ¢lan dunajske Dvorne opere presadil na
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domaca tla predvsem visoko in izrazito nems$ko pev-
sko kulturo; njegovo umetni§ko oblikovanje pred-
stavlja v vrsti vlog (Pimen, Kecal, Figaro, Leporello,
Gurnemane, Lothario) oni ideal opernega upodab-
ljalea, ki zgo8¢uje na osnovi plemenitega glasu ves
izraz v €isti lepoli petja, pri ¢emer pa se igra dosledno
in izglajeno podreja stilnim postavam, ki jim je pod-
vrzen upodobljeni lik, Nasprotno pa je Ivan Levar pre-
sadil na domaca tla visoko operno kulturo v vrsti iz-
razito izoblikovanih vlog (Boris Godunov, Evgenij
Onjegin, Rigoletto, Scarpia) v tem, da je postavil
svojstveni ideal opernega oblikovalea, ki iz krvne
prvobiltnosti zagrebe v dus$evni obraz svojega lika in
najde moéno in lesno zvezo med igralsko in pevsko
obliko. Tenorist Josip Rijavee, ki je vlagal ves izraz
v melodiko svobodno razvitega petja, pa je ostal vedno
le bezen gost domace Opere.

Rezijsko delo je bilo v tej dobi zastavljeno vetinoma
$e v smislu starejSe tradicije realisti¢nega oblikovanja,
ki je skuSalo ustvarjati ¢im vernejSo iluzijo stvarnega
zivljenja. Ljudje in njih odnosi naj se oblikujejo in
razvriéajo na odru sicer v neki pisani privlaénosti,
vendarle skladno z zunanjo resni¢nostjo vsakdanjega
zivljenja. Pri tem pa ni izostajal vsaj deloma $e znadaj
starej$e rezijske tehnike, preostale iz baro¢ne koncert-
ne opere, ki je dovoljevala ariozno uveljavljajotemu
se pevcu poseben, od dramskega dogajanja nezavisen
polozaj. Te smeri se je drzal Rukavina sam, vesino,
Ceprav precej $ablonsko jo je uveljavljal zlasti Buéar.
Rezijski zna¢aj novej$e, narodnostno pristne cefke
operne reprodukceije je prinesel iz Prage Pavel Debevec
in ga uveljavil pri nas v ¢eSkih operah s posebno iz-
najdljivostjo ter s sposobnostjo za ustvarjanje toplih
razpolozenj. Sodelovanje dramskih reZiserjev Putjate
in Sesta pa je poglabljalo zlasti igralski izraz. Sceni¢no
delo je opravljal Skruzny v smislu iluzionisti¢nega
posnemanja zunanjega sveta, vendar z neko obcutlji-
vostjo za stil in razpoloZenje. Nasproti temu natura-
lizmu je uveljavil slikar Vavpoti¢ v svojih inscenaci-
jah Ze rahle impresionistiécne momente, kjer je pri-
zori8Ce sicer vzdrZalo svojo zunanjo statiko, pa je
priSel do izraza oseben slikarski znac¢aj s posebno
pozornostjo za barvo in lu¢. Konéno je bilo tudi vse
dovolj Zivahno baletno oblikovanje zasidrano globoko
v klasiéni tradiciji, ki so jo gojili koreograt Trobi$ ter
plesalki Poljakova in Nikitina. V isti smeri sta razvili
svojo plesno umetnost tudi domaéi plesalki Vavpoti-
¢eva ter Lidija Wisiakova s soplesalcem Viékom.

Tako je obraz te dobe v glavnem 3e zagledan v tra-
dicijo preteklosti, bodisi po znadaju uprizoritvenega
delovanja, bodisi po izboru opernih umetnin. Spored
je posegel deloma k Francozom (Gounod, Massenet,
Thomas, Bizet, Charpentier itd.), deloma k Italijanom
(Donizetti, Rossini, Verdi, Puccini, Wolf - Ferrari
itd.) in deloma Ze tudi k Nemcem (Mozart, Nicolai,
Weber, Kienzl, D’Albert, Blech i. d.). Mo¢no pa se je
naslonil na slovanske ustvarjalce (Musorgski, Rimski-
Korzakov, Cajkovski, Smetana, Dvofak, Janacak i. d.),
a je izérpal tudi slovensko tvornost: poleg Parmovega
»Zlatoroga« sta bili uprizorjeni $e dve novoroman-
tiéni operi Rista Savina »Gosposvetski sen« in »Lepa
Vida« ter Foersterjeva klasi¢no-romanti¢na in moéno
slovansko doc¢utena opera »Gorenjski slavéeke, ki je
odslej ostala zaradi svojega jasnega optimizma in pri-
ljubljenosti stalno na sporedu. Res da je bilo delo

te dobe nekoliko prevec zastavljeno v tradiciji in brez
vplivov soc¢asnih umetniskih gibanj. Res da je bilo
skoraj preve¢ zavisno od volje obéinstva, premalo
urejeno s pogleda naprej in prevet¢ zbegano zaradi
trenutnih razpolozenj, zavoljo ¢esar je zavladala samo-
volja in so se pricela trenja, ki so dovedla do tega, da
je Rukavina moral zapustiti ljubljansko Opero. Kljub
temu je ohranila ta doba zelo Zivahen in predvsem
umetnisko dvignjen izraz ter se je plodno in uspesno
razvijala.

Razvoj ljubljanske Opere je preSel v svojo novo in
znadilno fazo v tretji dobi, ko je v letu 1925. prevzel
ravnateljstvo Mirko Poli¢ in ji dal do svojega odhoda
. 1939. po svoji posebni umetni$ki usmerjenosti nov
obraz. lIzredna delavnost in podjetnost, vezani na
moéno ambicioznost, pa merjeni v Zivem egocen-
trizmu, sta v kratkem rodili svoje posledice in jih
razvijali prav do danes. Zavladala je skoraj pretirana
velikopoteznost in z njo Sirokogrudnost, ki sta vsemu
delu na mah spremenili lice. Plodna je postala ta
osnovna nazornost zlasti s tem, ker je razrahljala
dotedanje tradicionalne meje in so v vse to operno
reproduktivno delo udarili novi impulzi, gotovo pre-
potrebni za Ziv razvoj. Mnogo so k temu pripomogle
tudi v sedanjo in v bodo¢o umetnostno problematiko
naperjene kritiéne pobude Stanka Vurnika. V operni
spored so pri$la novejSa in najnovejsa svetovna
operna dela, kot Prokofjeva »Ljubezen do treh
oranZze¢, Stravinskega »Rex Oedipus«, Kfenekov »Jon-
ny svira«, Kogojeve s»Crne maske« in pozneje Se So-
Stakovica »Lady Macbeth«, Wagner-Regenyja »Kra-
lji¢in ljubimec« i. dr. Tako se je zganilo v smislu
novostrujarskih snovanj veé ali manj vse uprizorit-
veno delovanje. Bila sta dosezena spoj in izenadenje s
celotno svetovno razvojnostjo, ki se je z druge strani
tudi tradicionalno dopolnila z uprizarjanjem mno-
gih Mozartovih in Wagnerjevih oper. To plodno in
samo po sebi uspedno stremljenje ni na$lo pravega
sorazmerja v uprizoritveni umetniSki kvaliteti, ki bi
se morala praviloma 3e stopnjevati, pa se je dejansko
pricela nizati. Glavni vzrok je bil v vpeljavi operete,
ki se je pri¢ela bohotno razra$éati, tako da je dosegla
do 90 izmed 230 sezonskih predstav, ter je razrahljala
umetnifko skrbnost in okus celotnega umetni$kega
osebja ter obéinstva $e zlasti, ker je bil izbor operet-
nih del brez estetske hrbtenice. Poleg tega se je pri-
¢ela rahljati tudi skupnost umetniSkega dela. Tako
se je po eni strani velikemu vzponu navzgor pridru-
zila z druge strani upognitev navzdol in je vtisnilo to
nesorazmerje obrazu te dobe neki bolef izraz neizena-
tenosti med dosegljivim in dosezenim. Toda kolikor
je pri vsem tem to snovanje plodno, je podan uspeSen
podvig.

Delo novih dirigentov Mirka Poliéa in Danila
Svare je dalo po posebnem znac¢aju njune umetnike
sposobnosti glasbenemu oblikovanju predvsem neko
tehni¢no preciznost in zunanjo doslednost. Na isto
stran je obrnil svojo pozornost tudi mladi dirigent
Zebre. Paé pa je dirigent Stritof $e nadalje stremel
bolj za ubrano barvo in so¢nostjo orkestralnega zve-
nenja in se je Neffat boril vedno bolj za jasno tonsko
podobo, le da so postali uspehi manjsi, ker je kriza
razredcila izvajalske moéi v orkestru. Solisti¢ni pevei
so dosegali veéinoma lepo umetni8ko raven, a so se
sorazmerno hitro izmenjavali in se zato ni utrdila
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INSCENIRAL: 1. VAVPOTIC

LIUBLJANSKA OPERA (1930)

kaksna svojska pevska tradicija, temve¢ je nosila ta
podoba solisliéne pevske umetnosti zelo pisano lice;
medan znacaj so ji dajali razliéni tuji pevei, a tudi
domadéi, ki so po hitrem razvoju na odru ljubljanske
Opere hiteli v tujino za velikimi uspehi. Zinka Kune,
Zlata Gjungjenac, Franja Golobova, Mario Simenc,
Joze Gosti¢, Anton Dermota, Marijan Rus — ta in
$e druga imena poznajo danes tuji operni odri. Ven-
dar je poleg teh sodelovalo v tem razdobju na ljub-
[janski Operi mnogo drugih dobrih peveev, ki so dr-
zali sorazmerno visoko raven pevske umetnosti: iz-
med tujeev: Rozumova, Zaludova, Caleta, Orlov,
Knittl, Popov, Holodkov, Zathey a izmed domadinov:
LovSetova, Thalerjeva, Majdi¢eva, Ribi¢eva, Mitrovi-
¢eva, Zupevleva, Medvedova, Thierryjeva, Kogejeva,
Spanova, Banovee, Maréece, Francl, Primozi¢, Janko,
Zupan, Petrovéié in Julij Betetto, ki je ostal do danes
zvest ljubljanskemu opernemu gledaliséu. Pa¢ pa se
je v tem ¢asu Ze precej izérpal pevski zbor, ki je po-
greSal primerne izpopolnitve z mladimi moémi,
Operna rezija je bolehala toliko, kolikor ni imela
stalnega, strokovno izpopolnjenega reZiserja, dasi je
podoba tega umetniSkega dela Zivahna in pisana. Iz-
menjavajoci se reziserji so prinesli v ta razvojni tok
razne umeiniske smeri, ki so se meSale med seboj.
Na eni strani je obstajal $e nadalje stari tradicionalni
nad¢in rezije v smislu Sablonskega razpostavljanja
oseb v prostor po predpisanem vzorcu brez globljih
psiholo§kih opravidéil in s pozornostjo na zunanji vi-
dez. V tej smeri je delal zlasti Krivecki, do¢im je Pri-
mozi¢ dvignil svoje realistiéno rezijsko delo z bogatim
izkustvom, pridobljenim na velikih svetovnih odrih,
ter s svojim obéutjem za zveze med glasho in kretnjo.

Smotrno je posnemal v reziji visoke vzore Mirko
Poli¢, smisel za iskrena razpoloZenja in uspe$no raz-
postavljenost oseb je dvigal Drago Zupan; Osip Sest
pa je razvil v svojih rezijah zlasti smisel za zunanji
blesk in za Zivahne kontraste v smotrno izrabljenem
prostoru, pri éemer je spretno, pa éeprav bolj zunanje,
uporabljal dognanja modernejsih smeri. Nova ruska
Sola Tajroffa in Meiercholda, ki stremi za poveéanjem
odrske dinamike in za premostitvijo rampe s strem-
[jenjem za ve¢jo povezanostjo gledalca z igralcem, je
nadla deloma odziv v rezijskem delu Bratka Krefta,
ki je sku$al stopnjevati odrsko uc¢inkovitost s stop-
njevanim tempom igre, povezane z izvirnimi in de-
loma fantastiécnimi domisleki v razdeljevanju, oprem-
ljanju in osvetljevanju prostora. Po teh stopnjah je
Sel tudi Ferdo Delak., Izredna domiselnost in stro-
kovna dovrienost, v kateri se je vezala tradicionalna
stilistika z najmodernejfo, sta se v reZiji Branka
Gavelle na zalost le mimogrede odzvali v na8i operi.
Moéan odmev pa je na$lo prehodno rezijsko delo Ci-
rila Debevea, ki je s svojo dinamiéno, v nasprotjih
bijo¢o se naravo prinesel v Opero posebno Zivljenje.
Zdruzeno obvladanje dramatske in glasbene stroke si
je z bogato fantazijo vred naslo izraza v ubrani zvezi
klasi¢nih, romantiénih in zmerno ekspresionistiénih
elementov. V rezijski zgradbi je zato lomil naturali-
stiéno odvisnost, pa je zbral in urejal celoto po logiki
in nuji duSevnih dozivetij, ki jih je poiskal obenem
iz drame in glasbe — vendarle tako, da je v smotrno
razdeljenem prostoru, v katerega je smiselno umeril
tudi kretnjo, zazivela celotna podoba v tudi navzven
jasnem in plasticnem ravnovesju. S tem je posegel
izraz globoko v vsebino in se presenetljivo javil v pro-
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storu, Tudi inscenacijsko delo se je v tem d¢asu raz-
gibalo. Poleg realistiénih, po iluzijah zunanjega sveta
stremecih zasnov, so se javljali mlaj8i nagibi v veé
smeri. V smislu impresionizma, ki je trodimenzio-
nalno plastiko prostora zamenjal z barvno nasiceno
podobo, sta deloma oblikovala Vavpotié¢ in Jakac, do-
¢im je iskal Uljani§cev nekak$no zvezo med temi no-
vimi in starej§imi stilnimi komponentami, pa znal
zelo smolrno izrabljati prostor ter ga napolniti s
toplimi razpoloZenji. Paé¢ pa je pricel izrabljati in-
scenator Franz arhitektonske komponente in izpol-
njevati kubiéno prostornost odra s stenami, koti in
oboki, pri ¢emer je prestavil pozornost tudi v verli-
kalno smer in dosegel nove, plasti¢ne utinke. Balet se
konéno iz dotedanje podstave ni premaknil in koreo-
graf Golovin ga vodi do danes po lradicionalni in do-
gnani poti. Lepo se je zdramil baletni zbor ob gosto-
vanju naSega znamenitega plesnega mojstra Pina
Mlakarja, ki so mu bila na Zalost domaca tla pre-
borna in je moral za svojim umetnifkim klicem v
tujino.

Take reprodukeijske sile so bile na delu pri obliko-
vanju zelo pisanega, sicer brez jasno sistematiziranega,
vendar pa zelo Zivahno izmenjavajoega se sporeda
opernih umetnin. Najmoénej$e je bila zastopana ro-
mantika od prvih, Se klasi¢no zac¢rtanih, pa do naj-
zadnjih, programsko nasiéenih oblik. V to so se vple-
tala tudi prav moderna dela razliéno me$anih zna-
¢ajev najbolj znacilnih sodobnih struj impresionizma,
ekspresionizma in nove predmetnosti. To pa iz krogov
oseb glavnih evropskih narodnosti. Mnogo so bila
zastopana francoska dela (Halevy, Massenet, Bizet,
Thomas, Gounod, Charpentier, Saint-Saens, Delannoy
i. dr.), Se veé italijanska (Rossini, Donizetti, Verdi,
Ponchielli, Giordano, Mascagni, Leoncavallo, Puccini,
Wolf-Ferrari, Montemezzi, Zandonai, Respighi),
Spance je zastopal le De Falla; od mnogega nem$kega
sporeda pa so postala za znacaj operne reproduktivne
podobe =zlasti znacdilna Mozartova, Beethovnova in
Wagnerjeva dela, dasi je poleg teh pomembno risal
ta obraz $e spored mnogih drugih tvorcev (Lorizing,
Cornelius, Flotow, Weber, Kienzl, D’Albert, Humper-
dinck, R. StrauB, Weill, Wagner-Regeny i. dr.). Zelo
mo¢no se je razvil splo$ni slovanski program in so se
redno javljala v sporedu ruska dela (Musorgski, Rim-
ski-Korzakov, Borodin, Cajkovski, Cerepnin, Prokof-
jev, Stravinski, So$takovi¢), ¢edka dela (Smetana,
Dvotak, I. B. Foerster, Kovafovi¢, Blodek, Janacek,
Kfenek, Weinberger, Novak), poljska dela (Mo-
niuszko, Rozicky), a tudi umetnine domacih srbohr-
vatskih avtorjev (Zaje, Hatze, Sirola, Baranovié, Go-
tovae, Konjovi¢) in predvsem skoraj vsa novejsa slo-
venska dela (Parma, Foerster, Risto Savin, Sattner,
Bravnicar, Kogoj, Osterc). Med raznovrstnimi balet-
nimi uprizoritvami sta bila najbolj znaéilna Stravin-
skega »Petruika« in Lhotka-Mlakarjev »Vrag na vasie.
Tako je bila v tem pisanem sporedu predstavljena vsa
raznovrstna tvorna sila ¢lovekovega duha, kot se je
v teku zadnjih stoletij utelefevala v tvorbah zelo pi-
sanih zvez tonskega zvenenja in dramatskih oblik.
Zal le, da je bila ta obsezna in umetni§ko tehtna re-
pertoarna podoba skaljena z nedteto starej§imi in no-
vejdimi operetami estetsko neuravnovefenega znacéaja.

Ta zivi utrip slovenske izvajalske operne umetnosti,
ki se je zaradi napetosti plodnih sil dvignil visoko do

one ravni, kjer se giblje podobno Zivljenje vse evrop-
ske operne kulture, in ki je deloma zaostajal le e po
vrednosti, kot jo doprinese visoka, do zadnjih umel-
niskih odtenkov ter do poslednje lepotne skrivnosti
posegajo¢a umetniSka tradicija — je bil svojstveno
dopolnjen v celotno podobo vsega slovenskega oper-
nega umetniSkega snovanja tudi Se z ustvarjalnimi
silami slovenskih umetnikov, ki so se utelesile v vrsti
znacilnih umetnin.

V sorazmerju s splosno skromnostjo, ki je odmer-
jena Slovencem na polju opernega ustvarjanja, je
doba zadnjih dvajset let vendarle plodna, ker se je
v njej slovenski tvorni duh vse mocéneje razgibal in
nam je dal ta ¢as nekaj pozornosti vrednih opernih
umetnin., Tesnoba razmer, pomanjkanje tradicije in
ozina umetniskega razgleda so zavirali snujoéi polet
domaé¢ih umeinikov, da se dela njih umetni$ke fan-
tazije niso mogla povzpeti tako, da bi dosegla na tem
polju raven svetovnega tvornega duha in si osvojila
mesta v sporedih svetovnih opernih gledali$¢. Paé pa
so ta dela v domacem razvojnem krogu stopila znatno
vi§je od plodov preteklosti ter si v svojem znadilnem
izrazu osvojila uvaZevanja vredno stali$ée., Vsa ta
tvornost se je cepila v razliéne smeri, kot so v raz-
licnih stilnih komponentah sovpadale v ta nemirno
presnavljajo¢i se (as.

Z naturalizmom vezana novoromanticna tradicija
je s svojo izredno mocéjo pritegnila v svoj stilno tipiéni
izrazni znacaj zlasti starejsi skladateljski rod. V svo-
jih ireh operah (»Lepa Vida¢, »Gosposvetski senc,
»Matija Gubec«) se je Friderik Sirca - Risto Savin
v glasbeno izraznem nacinu obcéutno naslonil na
wagnerjanske stilne komponente in, dasi je z druge
strani posegel v domace ljudske glashene prvine, se
vendar ni povzpel 8¢ do one dvignjene prvobitnosti,
kjer bi kol Smetana prekvasil vso snov v svojem
lastnem bistvu in jo izkristalizirano izlil v samoniklo
stilno podobo, temve¢ se mu je celota izoblikovala kot
otipljiva sestavina razlitnih med seboj povezanih
prvin. Namesto zlitine je nastala zmes in zato sta
ostala oblika in njen izraz stilno Se nepopolna, ¢eprav
je ta izraz odsev zelo moénih dozivetij in je oblika
dokaz zivahne glasbene fantazije. Po pristnem na-
zoru romantika je vzeta dramatska vsebina deloma
iz narodne pravlji¢ne snovi, deloma iz narodove zgo-
dovine in je izoblikovana v S§irokem patosu, kar se
sklada koné¢éno s celotno glasbeno dramatsko zasnovo,
ki je polna vsestranske romanti¢ne problematike. Ne-
kako iste, le bolj enostavne smeri se je drzal pri obli-
kovanju svoje opere (»Tajda« ali » Komposteljski ro-
marji«) skladatelj Hugolin Sattner, ki se je pa Sele
v sivih letih lotil svojega opernega prvenca in je ze
pomanjkanje prepotrebnega izkustva dalo umetnini
nekoliko naiven in nepopoln znacaj. Dramatska vse-
bina, ki jo je napisal slovenski pisatelj Ivan Pregelj,
je sama za sebe moc¢na romantiéna tvorba. V smislu
klasi¢no romanti¢nih stilnih komponent in s poseb-
nimi svojskimi sestavinami je ustvarjena glashena
podoba, v kateri so zlasti posamezni melodiéni liki
polni pristnega glashenega dozZivetja in so plod zi-
vahne fantazije; celota pa le ne Zivi v kongruentnih
dramatiénih vzponih in je zato v uéinkovitosti bolj
bleda, dasiravno v posameznih ¢élenih izrazno modna.

Naturalistiéna nagnjenja so prisla do veljave v do-
maéi operetni produkeiji, ki se je pod vplivi razrah-
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MARIJ KOGOJ: CRNE MASKE

Ijane povojne miselnosti in c¢ustvenosti razgibala in
nasla zavetje pri onem obéinstvu, ki se rado umika
iz globin na gladko, zasanjano povrdino. Z opereto,
pa najsi bo to Kklasicistiéno ali moderno, v smislu
Slagerja usmerjena tvorba, so vezana domac¢a imena:
Sasa Santel, Matija Bravnicar, Pavel Sivic, Bogomir
Leskovic, Janko Gregorc in Osvald Dobeic.

Nove sile, nova nagnjenja in nova spoznanja zad-
njih desetletij, ki so moéno udarila v svetovnonazorno
podobo prejs$njega ¢asa, pa zablodila in zapletla vse
strani naSega Zivljenja, so se kot v zrealni podobi
javila takoj tudi v vsej in posebej v glasbeni umet-
nosti. Razne nove evropske stilne smeri, ki so hlastno
izpodrivale druga drugo, so se izrazito razpredle tudi
po slovenskih tleh in oplodile vse raznovrsino umet-
nisko delo; posebej tudi operno tvornost.

Pod wplivi teh novih, nekako nasilnih glasbenih
dognanj, je komponiral svojo prvo opero (»Pohujsanje
v dolini Sentflorjanski«) Matija Bravniéar. Po bistveni
glasbeni zasnovi je to delo naturalisti¢éno s posebnim
nagnjenjem za deskriptivnost na osnovi predstavno
asociativnega dozivljanja. Uporabljena pa so nova
sredstva dvanajstpoltonske sistematike, s c¢imer je
tonalnost zelo razbita, a tudi ritem razrahljan, doéim
je barva pozivljena prav v impresionisti¢nem smislu.
Opera je grajena dosledno po istoimenski drami ve-
likega slovenskega pisatelja Ivana Cankarja, pa je
prav ta preve¢ dosledna vezanost na dramo napoti
pravi operni arhitektonski napetosti. Z izredno raz-
gibano in neugnano moé¢jo svoje glashene fantazije je
$el na delo Marij Kogoj in plod tega dela je postala
opera sCrne maske«, ustvarjena po besedilu Leonida
Andrejeva. Skladatelj je zaslutil tezo danasnjih vpra-
§anj, postavljenih na bistvo ¢loveka samega, in je v
umetnini izpovedal vero v odreSitev ¢loveka, ki je
podana v duhovnem osvobojenju njegovega viSjega

LJUBLJANSKA OPERA (1929)
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jaza. Za izredno samonikel in moc¢an izraz je upora-
bil moderna glasbena sredstva izrazito ekspresioni-
sticne smeri, kjer mu je duSevna razdvojenost po in-
dividualistiéni samovolji nasilno zmedla zunanjo
tonsko podobo, vendar sije iz celotne tonske zgradbe
izredno mnogo pristne in dvignjene lepote. Edino
prevelika nasifenost glasbenih domislekov in delna
neiz¢iS€enost sta napoti tej umetnini, da ne doseze
svetovnih opernih odrov, kamor bi se skladatelj s
svojim delom povzpel, da mu ni usodni mrak zasendil
tvorne fantazije. V ostro nasprotje opisanemu umet-
niSkemu ustvarjanju se je postavil Slavko Ostere,
cigar oblikovanje je pod vplivi stilnih komponent,
kot jih je doprinesla smer nove predmetnosti, a z
moénim konstruktivisti¢cnim poudarkom. V svojih
enodejanskih operah (»Iz komiéne opere«¢, »Medeac,
»Maska rde¢e smrti¢, »Dandin v vicah«), ki jim je
kumoval Darius Milhaud, je razvil skladatelj poseben
smisel za satiro in grob humor. Glasba je izraz silo-
vitega upora proti vsaki tradiciji. Na podlagi dvanajst-
poltonske sistematike ostro zavite melodije in harmo-
nije ter primerno komplicirani ritem so dokaz raz-
umsko kombinacijskih zmozZnosti, ki se jim je moralo
¢ustvo daled umakniti. V tej glasbi se je utelesil pred-
vsem danasnji duh snovnega ravnovesja, mere in
Stevila.

Obraz slovenske operne umetnosti je v Zivem raz-
vojnem stanju. Izrazne poteze niso 8e jasne, toda
velikopotezno so nakazane, Zdi se, kot da ima duh,
ki se v te] umetnosti javlja, posebne in skrbno dolo-
¢ene nacrte. V tem umetni§kem snovanju zgo$cene
sile so moéne in visoko napete. Ce bodo zunanji usod-
ni pogoji ugodni, bodo te sile izoblikovale podobi
slovenske operne umetnosti tako pomembno vsebino
in obliko, da bo ta podoba dostojno stopila ob stran
vsem ostalim svetovnim opernokulturnim podobam,
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