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BERTOLT

OPERA ZA

(Dreigroschenoper)

Glasba Kurt Weill

Rezija Vinko Moderndorfer

Prevod ERVIN FRITZ
Dramaturgija JANEZ ZMAVC
Lektor JOZE FAGANEL

Scena SIMONA PERNE
Skulpturo konja izdelal
ROBERTO STELL

Kostumi ALENKA BARTL
Maska BORIS CAVLINA

Koreografija
KSENIJA HRIBAR

Pretepi ALES VEST

Songi v foyerju JANI GOLOB
Korepetitor BORUT LESJAK

Dirigent RADOVAN MARVIN

Godbeniki:

Klavir in harmonika -
MATIJAZ ZELEZNIK

Bas in bas kitara -

EVGEN OPARENOVIC
Klarinet in tenor saksofon -
BOSTJAN ZUPANCIC
Sinthesizer - URSKA KOREN
Tolkala - MITJA TELIC

Premiera v petek, 30. septembra 1988, ob 19,30

Vodja predstave Zvezdana Pungariek — Sepetalka Ernestina Popovié — Ton Stanko Jost — Razsvetljava Rudi Po-
sinck - Krojaska dela pod vodstvom Adija ZaloZnika in Marjane Podlunsek - Frizerska dela Maja Dusej — Slikarska
dela Adolf Askerc — Odrski mojster Joze KlanSek — Rekviziter Frane Lukaé — Garderoba Kalina Jenié¢ in Melita Tro-
jar. Tehni¢no vodstvo Vili Korosec.

Gledaliski list Slovenskega ljudskega gledalisca Celje, sezona 1988/89, §t. 1 - Predstavnik upravnik
Borut Alujevi¢ — Urednik Janez Zmavc - Lektorica Ljudmila Kajtner — Fotografije celiskih predstav
Bozo Berk — Naklada 1200 izvodov. Tisk Aero Celje. Oblikovanje Domjan. Oblikovanje ovitka Roberto
Stell.
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Skladatelj Kurt Weill (leta 1929)




ReZiser Vinko Méderndorfer med skusnjo



Ne spravljaj nad krivico se prevneto,
sama pozebe, kajti mraz tisci.
Na mraz pomisli in temo prekleto
v dolini, ki od joka se dusi.
(Iz zakljucnega korala »Opere«)

*

Hotel sem v gledalis¢u izpeljati misel,
da ne gre za to, da bi svet razlagali,
temvec za to, da ga spremenimo.
(Bertolt Brecht)

Je ena resnica.
To pomeni: Je samo ena resnica,
ni dveh ali tolikih,
kolikor je interesnih skupin.
(Bertolt Brechi)

Nastanek Opere za tri grose

London je dozivel v dvajsetih letih tega stoletja pravcato gledalisko senzacijo. Z velikanskim
uspehom so v Lyric Theatru igrali 200 let staro druzbeno kriti¢no spevoigro Johna Gaya
»Beraska opera« (The Beggar's Opera). Postavitev, ki je bila zdrzema na programu vec let,
je do¢akala 2000 ponovitev. Brecht, ki je bil nasploh o vsem na tekocem, je bral vesti o lon-
donskem fantasti¢cnem uspehu, pa je bilo samo po sebi umevno, da se je pri svoji zvesti so-
delavki Elisabeth Hauptmann pozanimal za original. Ta je to ujedljivo karikaturo na heroj-
ske opere G. F. Handla nemudoma prevedla v nems¢ino. Socialno angaziranemu Brechtu
je bilo sodelovanje med zlo¢inci in oblastjo simptomati¢no za kapitalisticni sistem. Zabavno
delo mu je bilo $e kako dobrodoslo, da je lahko v njem izrekel ostro kritiko na svoj ¢as. Ra-
zumljivo je, da je v Brechtovi delavnici nastalo popolnoma novo, samostojno delo, ki se bist-
veno razlikuje od Gayeve predloge.

Prav v tem ¢&asu je igralec Ernst Aufricht nameraval na novo odpreti Theater am Schiff-
bauerdamm, katerega ustanovitev je financiral njegov oce. Pred durmi je bila sezona
1928/29. Mrzli¢no je iskal ustrezno delo za otvoritev, Brecht pa mu je predlagal predelavo
Beraske opere. Pesnik, skladatelj Kurt Weill in Hauptmannova, ki je urejala manuskripte,
so delali no¢ in dan kot obsedeni v Brechtovem berlinskem stanovanju, nato pa, da bi bili
nemoteni, v nekem manjsem kraju na francoski Rivieri.

Delo je bilo pravocasno oddano. Med skusnjami je tudi dobilo dokon¢ni naslov, ki mu je
botroval gledaligki kritik in dramatik Lion Feuchtwanger. Brecht ga je utemeljil takole:
»Ker je bila Opera tako razko$no zamisljena, kot si jo lahko le beraéi izsanjajo, in ker naj
bi bila tako poceni, da jo lahko beraci placajo, se imenuje Opera za tri grose.«

Krstna predstava je bila 31. avgusta 1928. leta. Reziser je bil Erich Engel, osnutke za sceno
je napravil Brechtov stari solski prijatelj in tudi kasnejsi sodelavec Caspar Weher. Uprizo-
ritev je postala senzacija berlinske sezone. Lotte Lenya (operna pevka, zena Kurta Weilla),
ki je nastopila v vlogi Bezniske Jenny, se takole spominja te legendarne premiere: »Do druge
slike, ki se dogaja v konjusnici, je bila publika hladna in nezainteresirana. Dajala je vtis, kot
da so ljudje Zze vnaprej prepricani, da bo to polomija. Nato pa je prisla Pesem o kanonih.
Med publiko je zavrsalo, pravcati vihar navdusenja. Od tega trenutka dalje je bil uspeh za-
gotovljen. Berlin je prevzela vrocica Opere za tri grose.« Po vseh ulicah in cestah so zvizgali
in brundali njene popevke. Dogodilo se je podobno kot pred 200 leti z Gayevo Berasko ope-
ro, ki so jo na mah osvojili vsi sloji gledaliskih obiskovalcev. 7.7
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V »Kevdru za smeh« Karla Valentina (v ospredju),
Brecht igra klarinet

Brecht v pregnanstvu na Danskem

Razkriti Usodo kot spletko ljudi. Lotte Lenya, operna pevka in Zena Kurta Weilla, kot
Bezniska Jenny v filmski verziji »Opere«, 1931

Obletnice, ki se same ponujajo:

1928 — Krstna uprizoritev »Opere za tri grose«.
1988 — 60-letnica »Opere za tri grose« in 260-letnica Gayeve »Beraske
operec«.




Herbert Thering

OPERA ZA TRI GROSE

(Odlomek iz kritike, 1928)

V predstavi gre za zmago odprte forme. To, kar sta si Brecht in Weill drznila pri predelavi teksta
in pri oblikovanju glasbe, pomeni drugacen pristop k dramski zvrsti, pomeni spoj drame z ele-
menti varieteja. Predstavlja Zivahen in teatralicen dogodek. Sentimentalna navlaka in razboj-
niska romantic¢nost, borba med berasko sodrgo in roparji, vse to sluzi Brechtu le kot sredstvo,
kot pot k novi obliki, odprti za najrazlicnejse moznosti in vsebine (odprte forme).

Ta nova vsebina pa vendarle pozna tudi svoje predhodnike. Zarodki tragicnosti so Ze v Nest-
royevem humorju, Ze pri Nestroyu so meje in prehodi med tragiko in komicénim zabrisani, res
pa je Nestroy produkt svojega ¢asa, svoje sredine in svojega mesta Dunaja. Brecht in Weill sta
se namenila svojo predstavo posvetiti mestu Essen, prirediti nekaksno porursko revijo, name-
njeno zlasti delavcem in ne brezdelneZem. Obliko sta v tradiciji nasla v nekem smislu Ze pri-
pravljeno, éeprav za njun koncept se neustrezno. Z jezikovne plati se je Brecht lotil zadeve tako,
da je iz izolacije potegnil besedo, Weill pa je oZivil glasbo. Na odru je ponovno zaZivel jezik, ki
ni zgolj papirnata literatura, in ob njem je zadonela glasba, ki ne uéinkuje skozi obrabljene rit-
me in harmonije.

Herbert Thering, Die Dreigroschenoper, Berliner Borsen-Courier, N° 410, 1. september 1928

T KRITIZIRAMO S SMEHOM I

25. okt. je Strehler obiskal Brechta in mu bi smela zapostaviti njene socialne kriti¢-
postavil 27 vprasanj v zvezi s svojo rezijo nosti, do nje pa bi jo morala pripeljati preko
Opere za tri grose. Govorila sta o premierni
uprizoritvi v Berlinu leta 1928, o ¢asovni
razdalji med obema uprizoritvama, ki po-
stavlja pred reziserja nove probleme, o na-
pakah dotedanjih uprizoritev, o nujnosti
epskega nacina uprizoritve itd. Ta razgo-
vor je bil zapisan in kasneje tudi objavljen.

Strehler je menil, da sta vsebina in oblika
Opere za tri grose (v nadaljevanju Opere)
aristokratski in da gre za satiro, uperjeno
proti komercialnemu tipu opere . . . Ceprav
se mu zdi ¢isto brechtovska, pa jo je ven-
darle po njegovem zaznamovalo tudi leto
1928. Vendar je kapitalisticna druzba 3e
vedno ziva, melodrama tudi, in ¢eprav je
bila med obema uprizoritvama vojna, so
problemi ostali na mnogih podrog¢jih in v
mnogih delih sveta isti. Danes bi bilo kljub
temu treba marsikaj spremeniti, da bi
Opera ohranila enako prodornost, kot jo je
imela vCeraj. Brecht se je z njim strinjal . . .

Strehler ga je vprasal, v koliksni meri je
Opera epsko besedilo in bi tcrej morala
biti postavljena kot epopeja. Brecht je
podcrtal, da bi morala uprizoritev uposte- = ;

vati naslednji dve znacilnosti: Nikakor ne Prizor iz berlinske praizvedbe »Opere«, 1928
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glasbe, ki naj neprestano razbija iluzije.
Glasba mora biti narejena vnaprej, kajti ¢e
ne ustvarimo dovolj natanc¢ne atmosfere,
je kasneje ne moremo podreti.

Strehler je obZaloval, da je toliko uprizori-
tev Opere povsem izpraznilo njeno bistvo.
To se ni dogajalo zato, ker bi se reziserji
izognili vsakrsni socialni kriticnosti, tem-
vecl zato, ker so v njej videli samo prijazno
revolucijo, ki nikoli ne pride ¢ez rob odra
(rampo): kakor v Zivalskem vrtu, kjer brez
tveganja opazujemo divje leve, ki jim jek-
leni drogovi preprecujejo, da bi nas na-
padli. Vecina reziserjev prevec streze svo-
ji publiki, ki seveda ne placa vstopnice
zato, da bi dobila pest umazanije v obraz.
V tej obliki, v kakrs$ni jo najpogosteje upri-
zarjajo, kot kakdno lahkotno parisko ope-
ro, pa se zdi Opera zelo prijetno (o¢arljivo,
prijazno) besedilo.

Brecht mu je razlozil, da je imela premiera
v Nemciji silen politicni in estetski uc¢inek.
Rezultata sta bila, med drugimi, tudi na-
slednja:

1. Mladi proletariat je nenadoma zacel ho-
diti v gledalis¢e — za mnoge med njimi je
bilo to prvi¢, da so si ogledali celo veé rep-
rNZ.
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2. Velika burzoazija je tu nasla priloznost,
da se smeje sama sebi in svojim napakam.
Ti predstavniki burzoazije se niso mogli
kasneje nikoli ve¢ postaviti v polozaj, v ka-
terem bi se lahko smejali sami sebi. ..

Danes je pomembno, da ljudem pokazemo
berace. Vsak bera¢ je popacena podoba
beraca (izrodek). Gledalca je pritem groza
lastne odgovornosti, ki jo nosi za to siro-
mastvo, za to mizerijo.

Strehler je vprasal Brechta, ¢e mu lahko
predlaga sredstva, s katerimi bi privedel
Opero v letu 1955 do iste estetske in kri-
ticne silovitosti, kot jo je imela leta 1928.
Brecht mu je odgovoril, da bi bilo treba na-
praviti maske lopovov €im bolj ostre in
zlobne. Prav tako bi bilo treba kolikor se le
da dobro peti romanti¢ne pesmi, pritem pa
do maksimuma pod¢értati izumetni¢enost
in laznivost tega poskusa ustvariti nekak-
s§en romanti¢ni otok, kjer bi bilo vse har-
moniéno. ..

Strehler je videl problem tudi v slogu eps-
ke uprizoritve. Prepric¢an je bil, da ital. ig-
ralci niso sposobni igrati na razliénih nivo-
jih... Prosil je Brechta, naj mu svetuje
metode dela z igralci, ki ne poznajo epske-
ga gledalisca.

<

- e i e M my w
Strehlerjeva uprizoritev »Opere« v milanskem Piccolo Teatro leta 1986. Giorgio Strehler je prwc postaw! »Opero« na
oder I. 1956 (to je videl tudi Brecht), nato pa vsaj $e desetkrat.




Brecht ga je pomiril z besedami, da tudi v
nemskem gledaliscu uporabljajo epsko
igro le delno. Najveckrat uporabljajo ko-
medijo, kajti tu je mogoce doseci potujitev
na razlicne nacine. V komediji se da najla-
ze doseci epsko uprizoritev, zato svetuje,
da naj reziser vsako besedilo pripelje do
komedije . .. Tudi tragicne scene naj zaig-
rajo v stilu komedije.

BIliS¢ in slepila Opere za tri grose
v Piccolo teatru

V Operi je vse spektakel!

Strehler je vzel Brechta in njegove pri-
pombe o Operi dobesedno. Ta zgodba o
lopovih je v bistvu zgodba o mescanih. Ne
pripoveduje nam niti o barvitem lumpen-
proletarskem obcCestvu, izmisljenem, ne-
nevarno nasilnem, niti o nesporno brutal-
nem dejanju, usodnem, ki me&canom le-
deni kri. Lopovi so tu taksni, kakrsne si —

z rahlim drgetom groze — zamislja meséan.
Toda ti lopovi so hkrati tudi mescani: ne
zelijo si drugega, kot da bi jih za taksne
spoznali in jim dali ustrezno mesto v druz-
bi. Zato ze vnaprej posnemajo njihovo ob-
nasanje. Vendar ne brez lapsusa (pomo-
te). Vsi skupaj so v bistvu lopovi, preoble-
¢eni v mescane, in mesc¢ani, preobleceni v
lopove. Tino Carraro je zablestel v tej dvoj-
niigri: njegov Mackie je najvecjilopov med
mescani, a hkrati tudi najbolj mescanski
lopov. Ali drugace: ujet v zanko svoje dvoj-
nosti, izdan od vseh in tik pred tem, da ga
obesijo, se Mackie, zdaj brez svojega cr-
tastega suknjica, svoje kravate, svojih ro-
kavic v barvi svezega masla, svoje spre-
hajalne palice in svojega klobuka v drob-
nem karu, obrne h gledalcu, mu izkrici svo-
jo zalost in sporoc¢i moralo te zgodbe. Tu
se konca tudi vsakrsno preoblacenje.

Opera napreduje v nekaksnih prelomih
(prekinitvah). Vsak stil se ze v naslednjem
trenutku soocéi s svojim nasprotjem ali pa
se rodi iz njega.

»QOpera« v reZiji Bofana Stupice, Drama SNG Ljubljana,

1937



Npr.: Intimnost bordela . . . Zadosca, da se
na scenipojavi Jenny in Ze se vse spreme-
ni: iz intimnega interierja se preselimo v
glasbeno dvorano, iz vsakdanjosti v mito-
logijo. Na sprednjem delu odra Mackie in
Jenny z uzitkom izvajata tango ob Zvod-
niski baladi. Ko se Mackie ustavi, se vse
vrne v prejsnji red, kot da se ni ni¢ zgodilo.
Gre za vec kot za nasprotje sanje —resnic-
nost, gre za dvojne sanje bordela: sanje o
malomescanskem Zivljenju in sanje o le-
gendarnem »malavita«.

Vcasih pa se prelom ne rodi iz mesSanice
razliénih stilov. Sprozi ga razvoj zatetne
situacije s svojo notranjo mutacijo. Kajti
zabava v sebi ves ¢as skriva nemir in pri-
jetno razvedrilo (...) postane stiska, di-
rekten ali indirekten napad. Taksna je na-
primer Pesem kanonov, ta intermezzo, ki
razbije enega od najbolj blestecih in spek-
takularnih prizorov Opere: poroko Mackie-
ja in Polly.

Ti prelomi in preobrati v Operi, resnoba
namesto zabave, boj za zivljenje namesto
lahkotnega plesa v maskah, kljub vsemu

1}
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»Opera« v reziji Franceta Jamnika, Drama SNG Lj.,, 1961 (Vida Juvan, Stane Sever, Dusa Pockaj, Mila Kacic, Helena
Rjavec)

ne ustvarjajo sporocila (resnice) Opere.
Prej razkrivajo njeno izumetni¢enost - iz-
umetnicenost brez dna. Zato je Opera
Strehlerju se danes referencni pol: razdrl
ni samo.njenih mehanizmov fikcije, tem-
vec je razgalil tudi fikcijo same gledaliske
predstave. Vse se odvija pred gledalCevi-
miocémi, igra je navidezna, njeno kolesje je
kot na dlani pred nasimi o€mi.. ., a ta res-
ni¢énost je ravno tako napacna (ponareje-
na, dozdevna) kot resnica fikcije. Gleda-
liska iluzija je prepad.

Strehler igra svojo igro na principu gleda-
liske iluzije. V njegovi Operi ni resnicnih
oseb, se pravi beracev, ki bi nam pripove-
dovali izmisljeno zgodbo o lopovih — mes-
canih. Tu je vse ponarejeno, pred nasimi
oCmi sestavljeno iz kosckov. A ta ponare-
jenost je resnica gledalisca. Le-ta postav-
lia pod vprasaj tudi polozaj gledalca, in to
tako nas§ uzitek ob spektaklu kot nase
olajsanje, ker vemo, da gre zgolj za spek-
takel...Opera je... povelicanje in hkrati
negacija gledalisc¢a.

Bernard Dort Prev. L. K.




»Opera«, Drama SNG Lj., 1961 (Polly Dusa Pockaj, »Opera«v Reziji Petra Lotschaka, Drama SNG L}, 1971
Mackie Jurij Souéek)
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»Opera«, PDG Nova Gorica, 1985 (reZija Jan Skotnicki, na sliki Metka Franko, Janez Starina, Teja GlaZar)




Maja Sever, Bojan Umek

Maja Sever, Bojan Umek, Ljerka Belak (fotografije s skusnje)




Hanns Eissler

BRECHT IN GLASBA

Predstava v Baden-Badnu

Leta 1929 je Brecht za glasbeni festival v Baden-Badnu napisal poskusni tekst, za katerega
je glasbo prispeval Paul Hindemith. Vecer je bil ob izvrstni izvedbi in nepozabni glasbi ve-
licasten. Najznacilnej$a epizoda v predstavi je bila scena, v kateri sta dva klovna »zagala«
tretjemu noge, pri tem pa ¢vekala neslanosti na racun slabosti ¢loveskega znacaja. Obza-
ganemu sta nenadoma odpadla dva lesena Strclja. Domislek je publiko osupnil, nekateri so
celo omedleli, ¢eprav je bilo jasno, da klovni »Zagajo« les in ni §lo za nikakr$no naturali-
sti¢no predstavo. Sam sem sedel ob znanem kritiku, ki je tudi izgubil zavest, in Sele s ko-
zarcem vode sem ga spravil pokonci.

Ko sem o tem pripovedoval Brechtu, je izjavil: »To je kar preneumno; tudi na simfoni¢nih
koncertih se ljudje ne onesvesc¢ajo, teprav neprestano zagajo, violine namre¢. (Brecht je
sovrazil violine.) Zelo sem razocaran.«

Brecht in Arnold Schénberg

Brechta sem leta 1942 v Hollywoodu seznanil s svojim uciteljem Arnoldom Schonbergom,
a me je ob tem skrbelo dvoje: nisem Zelel, da bi moj tako ob&udovani utitelj zbolel ob Bre-
chtovi nepredvidljivosti, seveda pa sem se po drugi strani tudi bal, da bi Schénberg vsev-
prek obsojal socializem, kar sem se sam obic¢ajno trudil preslisati (bil je bolan in se ni smel
vznemirjati); take pozornosti od Brechta nisem mogel pri¢akovati, kajti za ta vprasanja je
bil Brecht ob¢utljiv in vedel sem, da bi reagiral glasno, ostro in nepopustljivo. Nisem mogel
dopustiti, da bi bil tak z bolnim Schonbergom.

Slo je bolje, kot sem pri¢akoval. Schénberg seveda ni imel pojma, kdo je Brecht, ta pa je
Schonbergovo glasbo odklonil na nacdin, ki bi bil slehernemu modernemu komponistu
nesprejemljiv, zdela se mu je namre¢ preve¢ melodiozna in presladkobna. Po enourni iz-
menjavi vljudnostih fraz sta le nasla skupno temo, ko je beseda nanesla na osle. Brecht je
navdus$eno prisluhnil Schénbergovi pripovedi o nekem izletu. »Ob lazjem vzponu,« je pri-
povedoval Schénberg, mi je bila pot zaradi slabega srca Ze precej naporna. Pred mano je
hodil osel, ki pa ni $el naravnost, ampak je ubral serpentinasto pot in me tako naucil, kako
si lahko olajsam vzpon. Posnemal sem ga in danes s ponosom izjavljam, da sem se te mod-
rosti naucil od osla.«

V Brechtovi zapuscini so nasli odo na ¢ast sedemdesetletnici Arnolda Schonberga, ki jo je
bil Brecht spesnil na podlagi prav te pripovedi.

Misuk

Brecht je dolocene vrste glasbe odklanjal in to je $lo celo tako dale¢, da si je sam izmislil
drugacen nacin muziciranja, ga imenoval MISUK ter pod tem razumel muziciranje, ki se od
glasbe povsem razlikuje.

Ta Brechtova prizadevanja je pravzaprav povzrocilo njegovo odklanjanje Beethovnovih
simfonij (Beethovna nasploh ni maral, bil pa je navdusen nad Bachovo in Mozartovo glas-
bo), éeprav sem ga sam trideset let poskusal prepricati, da je bil Beethoven velik mojster.
Pogosto mi je sicer pritrjeval, a samo navidezno, saj sem opazil, da je bil pri tem zmeraj slabe
volje. »Beethovnova glasba me spominja na slike velikih zgodovinskih bitk.« S tem je hotel
redi, da je Beethoven na notnem papirju podozivljal Napoleonove bitke. Brecht je bil znan
pacifist in ker mu Ze original ni ugajal, je seveda odklanjal tudi posnetke.

Iz teh in tudi drugih razlogov je izumil to, kar je imenoval MISUK. Za glasbenika je tezko
opisati, kaj je Brecht pravzaprav razumel pod tem pojmom. Naj povem, da ni $lo za ni¢ de-
kadentnega ali formalisti¢nega, ampak za najvi§jo stopnjo ljudskega, za zvrst, ki bi lahko
spominjala na speve delavskih zena z zadnjih dvoris¢ ob nedeljskih popoldnevih. V tem, kar
je razumel kot MISUK, je izraZen tudi njegov odpor do muziciranja polikanih gospodov v
frakih sredi koncertnih dvoran, kajti pri muziciranju na na¢in MISUK je izkljucen vsak frak,



vsaka visoka ceremonija. Upam, da Brechta pravilno razumem tudi, ko ugotavljam, da je
MISUK vrsta umetnosti, ki izklju¢uje vzvisene obcéutke, kakrsni se porajajo ob operi ali na
koncertih, kajti Brecht ni bil svojih moZganov nikdar pripravljen pustiti v garderobi. Upo-
raba razuma je bila po njegovem najvisja zabava.

To Brechtovo stremljenje k razumu v glasbi je za nas glasbenike tezak udarec, kajti ko gre
za glasbo, kje je tedaj razum? Nekateri moji prijatelji si ne bi nikoli upali govoriti o razumu
v glasbi. Ko to pisem, se spominjam, kako mi je Brecht o¢ital, da imam o njegovem izumu
slabo mnenje. Tu se, zal, ni motil.

Izbor in prevod: Tanja Viher

Povzeto po zborniku Sinn und Form (Beitrage zum Literatur, zweites Sonderheft Bertolt
Brecht, Riitten und Loenning V., Berlin

Bertolt Brecht
PESEM O VODNEM KOLESU

O mogoénih na tem svetu

stare pesmi govorijo,

da zasijejo kot zvezde

in kot zvezde spet zbledijo.

Nauk je dober: prav, da ga poznamo.
Toda nam, ki za gospodo to garamo,
Zal vseeno je, kako jo éas prevraca.
Padec ali vzpon — vprasanje je, kdo plaéa.
Res, kolo se zlepa ne ustavi:

kar je zgoraj, spet navzdol zdrsi,

a za vodo pod kolesom se to pravi:
voda je zato, da ga vrti.

Ah, imeli smo gospodo,

orle, tigre in hijene,

pse in svinje, vsem po vrsti

smo redili vampe lene.

Ta bil manyj je, drug spet bolj osoren,
skorenj pa ostal je zmeraj skorenj

in nas tlacil. Nam je torej le za eno
sorto gospodarjev: za nobeno!

Res, kolo se zlepa ne ustavi:

kar je zgoraj, spet navzdol zdrsi,

a za vodo pod kolesom se to pravi:
voda je zato, da ga vrii.

Ko za plen se ro med sabo,

glave so s krvjo oblite,

sebe imajo vsi za dobre,

a vse druge za bandite.

Noé in dan se grizejo med sabo.
Proti nam pa, ki smo jim podloini
— kadar nocemo jih vec rediti —
zmeraj se bore kot bratje sloini.

Kajti kadar se kolo ustavi,
razigrana igra omrivi,

voda pa s sprosceno silo slednjic¢
svojo lastno pravdo zavrii.

Bertolt Brecht
Karikatura: Andrzej Stopka Prev. Ervin Fritz



Bertolt Brecht: Iz napotkov za glavne osebe

Roparja Macheatha moraigralec predstav-
ljati kot mes¢anski pojav. Nagnjenje mes-
canstva do razbojnikov se da pojasniti iz
zmote, da razbojnik ni mes$c¢an. Ta zmota je
mati druge zmote, da mes¢an ni razbojnik.
Potemtakem ni razlike? Pac: razbojnik po-
gosto ni figar. Asociacija »miroljubenc, ki
je v teatru pritaknjena mesc¢anskemu clo-
veku, je spet vzpostavljena z odporom tr-
govca Macheatha do prelivanja krvi, koli-
kor ni — za izvedbo trgovskega posla -
ncobhodno potrebno. Omejevanje preliva-
nja krvi na minimum, njegova racionaliza-
cija je trgovsko nacelo: gospod Macheath v
sili dokaze, da je izreden borilec. Ve, kaj do-
lguje svojemu slovesu: potrebna mu je do-
lo¢ena romantika, kadar se govori o njem.
Strogo pazi na to, da se vsa drzna ali vsaj
strah vzbujajoc¢a dejanja njegovih podreje-
nih prisodijo njemu samemu in prav tako
malo kakor kak visokosolski profesor do-
voljuje, da bi njegovi asistenti sami podpi-
sovali kako delo. Na zenske u¢inkuje manj
kot lep moski, temve¢ predvsem kot dobro
situiran moski. Angleske izvirne risbe k
»Beggar's Opera« kazejo priblizno §tiride-
setletnega, ¢okatega, a zastavnega moske-
ga z glavo kakor redkev, ze malce plesaste-
ga, ne brez dostojanstva. To je vseskozi
umirjen ¢lovek, ki sploh nima humorja, in
njegova solidnost se izkazuje Ze s tem, da je
njegova trgovska pozornost usmerjena
manj na ropanje tujcev kot na izkoriséanje
lastnih namescencev. S cuvarji javnega
reda si je, celo ¢e povzroca to kake stroske,
na roko in to ne samo zaradi lastne varnos-
ti — njegov prakti¢ni ¢ut mu pravi, da sta
njegova varnost in varnost te druzbe na-
jtesneje povezani med seboj. Kak ukrep zo-
perjavno varnost, s kakrsnim na primer za-
grozi Peachum policiji, bi gospoda Ma-
cheatha navdal z najglobljim ogorcenjem.
Njegovo obéevanje z damami v Turnbrid-
geu je po njegovem lastnem mnenju goto-
vo potrebno opravicila, vendar za to opra-
vicilo zadosca posebna vrsta njegovega tr-
govanja. Zgolj trgovsko obcevanje je sem
pa tja izkoristil za razvedrila, do katerih je
bil kot samec v zmernem obsegu upravi-
c¢en. Toda kar se tice te intimne strani, ceni
svoje redne in s pedantno to¢nostjo dolo-
¢ene obiske v neki turnbridgski kavarni v

glavnem zato, ker so to navade, katerih
vzdrzevanje in pomnozevanje predstavlja
malone poglavitni smoter njegovega pac
mescanskega zivljenja.
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Janez BermeZ na skusnji



Igralec Macheatha tega njegovega obisko-
vanja javne hiSe na noben nacin ne sme iz-
brati za izhodis¢e njegove karakterizacije.
To je eden pogostih pa vendar nerazumlji-
vih primerov mescanske demonije.

Bogomir Veras na skusnji

Svojo pravo spolno potrebo Macheath po-
tesi najrajsi tam, kjer jo lahko poveze s pri-
jetnostjo in domacnostjo, tj. pri zenskabh, ki
niso ¢isto brez premozenja. V svojem zako-
nu pa vidi neko zavarovanje svojih poslov.
Ob¢asna odsotnost iz prestolnice je v nje-
govem poklicu neogibna, a njegovi names-
¢enci niso posebno zanesljivi. Ko gleda v
svojo prihodnost, se nikakor ne vidi na ve-
salih, temvec ob spokojni in njemu pripa-
dajo¢i vodici z ribami.

Policijski prezident Brown je zelo moder
pojav. V sebi krije dvoje osebnosti: kot za-
sebnik je ¢isto drugacen kakor kot urad-
nik. In to ni razdvojenost, kljub kateri
mora ziveti, temvec¢ razdvojenost, s pomoc-
jo katere hoce ziveti. In tako zivi vsa druz-
ba. Kot zasebnik se ne bi nikdar podajal v
to, kar ima kot uradnik za svojo dolznost.
Kot zasebnik ne bi mogel (in ne bi moral)
niti muhi skriviti lasu . .. Njegovo prijatelj-
stvo z Macheathom je torej vseskozi prist-
no, posebne poslovne prednosti, ki izvirajo
iz tega, te ljubezni ne morejo skaliti: Zivlje-
nje pac umaze vse. ..

Bertolt Brecht
Iz zhirke Pesmi o ljubezni

O nategovanju angelov

Angel, ée sploh kdaj da, na hitro da.
Zvleci ga v veZo in mu en dva tri
daj v usta jezik, nedréek odpni,

sezi pod srajcko, da zatrepeta,

nagni ga k steni, srajcko gor lepo,
pa ga nategni. Ko bo srameZljivo
jeclial, glej, da mu dvakrat bo prislo,
sicer ga $ok zadene v Zivo.

Zahtevaj pa, naj dobro z ritko miga,
naj kar korajino zgrabi te za jajca,
naj brez sramu in hitro te razrajca,

ko strast Ze tudi njega z zemlje dviga.

Ves ¢as pa glej, da ga ne vidis v lice,
In — pazi na njegove perumnice!

Prev. Ervin Fritz




Brechtov teater

Po Brechtu se ¢lovek obnasa tako, da v situaciji — v vsakokratni situaciji, v katero je postav-
lien — svoje obnasanje optimalno prilagodi prevladujoci druzbeni strukturi, kar pa¢ ustreza
potrebam (diktatu) njegovega ¢asa. V tem smislu Brecht tudi historizira osebe: postavlja jih
v odvisnost od druzbenega reda, s tem pa odkriva moznost, da bi sprememba druzbenega
reda omogocila tudi menjavo ¢lovekovega obnasanja.

To druzbeno (recimo tudi zgodovinsko) obnasanje ljudi imenuje Brecht v epskem gledalis-
¢u GESTUS (¢lovekovo celotno obnasanje). Torej naj gledalec v nacinu uprizarjanja, pred-
nasanja, sproti in v celoti iz zakljuc¢ka igre razbere neko nujnost, pa tudi moznost, da se svet
spremeni.

V tem smislu je treba sprejeti Brechtov epski teater, kjer stoji vsak prizor, vsak dogodek sam
zase — v nasprotju z dramskim teatrom, kjer vsak dogodek, vsako dejanje, vsak znacaj po-
gojuje naslednjega, naslednji dogodek, razvoj znacaja, ko je torej v vsem skozi vso igro spe-
ljana vodeca nit. Brechtovo gledalis¢e pozna totalnost v vsakem prizoru, vsaka slika je st-
rnjena sama v sebi in $ele izid, to, kar nam prizor sam na sebi pove, je uporabno za celoto.

Tu imamo v mislih znameniti Brechtov V-efekt (Verfremdung, potujitev), ki ga je pesnik raz-
vil iz svojega dialekti¢nega gledanja na vlogo gledalis¢a. Brecht je nasprotnik ¢ustvene iden-
tifikacije, sproti podira dramsko zgodbo, iluzijo nadomes¢a z deziluzijo. Vse to z namenom,
da bi gledalca miselno osvobodil in osvestil. Danes, ko je svet v totalni krizi glede vere v spre-
minjanje sveta in ga drzi na vajetih bolj eksistenéni strah za prezivetje, gledamo na Brec-
htovo dialektiko bolj kot na dramatikov postopek pri tehniki pisanja. Da pa potujitev ni
zgolj formalizem zunanjih pojavov in da ga je treba vsaj na¢elno vkljuéiti v §tudij, nam po-
trjuje Brechtov socialno kriti¢ni postulat, ki ga ni potrebno na novo verificirati, saj ima nad-
¢asovni pomen.

Brez pretiravanja bi lahko nasteli nekaj primerov, nekaj zna¢ilnosti potujitve, ki jo igralci
poznajo kot igranje z distanco, igranje »v tretji osebi«. Neko stvar, nek pojem, besedo, stavek,
dejanje, ki nam je blizu, naredi Brecht tako, da nam postane nenavadno, ¢udno, za hip od-
tujeno — ko pa je izgovorjeno, odigrano, na ¢uden nacin pretirano — ga nenadoma osvojimo
kot prepoznavno. Ce na primer Macki rece Polly: »Se nekaj tednov, pa bom popolnoma pre-
sedlal na banénistvog, ta »popolnomac v hipu razkrije v kontekstu se pojavljajo¢e druzbeno
bistvo. Govorica docela sledi GESTUSU osebe. Proza in verz (songi) sta opazno lo¢ena. Sli-
koviti citati, nepricakovana uporaba fraz, neobi¢ajne skovanke itd. - vse to dokazuje, da je
jezik zelo vazno sredstvo potujitve, se pravi razkrinkavanja (odkrivanja) protislovij, uvajanje
gledalca k miselnemu sodelovanju. Potujitev se kaZe tudi v izboru igralca kot antijunaka.
Tempo govora se menjuje. Pavza na mestih, kjer bi jo najmanj pricakovali. Gibanje v kon-
trastih. Poseben ton, neobic¢ajno naglasene besede. Ob tem pa popolna eleganca verza (fra-
ze, mishi). Itd.

Presenetljivosti v ravnanju oseb, ki niso pogojene z dramskim (psiholoskim) razvojem, na-
jdemo na primer v temle dogodku: Ce se Polly cufa z Lucy za Mackija, kasneje pa se vrne
in prosi za odpuscanje Lucy in nato obe domala v druzabnem klepetu pustita Mackija na
cedilu - ni tu nikakrsne logike, ki bi jo lahko izpeljali iz psiholoskega utemeljevanja, intrige,
dramskega naértovanja — ne gre za dramsko povezovanje. Ce pred Mackijevo usmrtitvijo op-
ravi Polly e vse zgledne formalnosti, od joka do zapus¢ine do tega, da se zgrudi - kar je vse
spektakularno pristno, komaj s kan¢kom patetike — in niti sence prej$njega »nedolZnega«
izdajstva z Lucy ni ve¢ — potem je pa¢ treba to razloziti z Brechtovim GESTUSOM: obnasanje
je ustrezno vsaki sliki posebej, vsebini prizora primerno. Da se gibljemo tu v obmo¢ju neke
konvencije, nacina Zivljenja, njegovega diktata, druzbenih okvirov - je tudi jasno.

Za Polly ima Brecht razlago v enem stavku: Peachumova héi je! Mi pa bi dopolnili njeno pod-
obo Se z ugotovitvijo, da v dolo¢enem pogledu presega oéeta. Njena poroka, postopek na
odru - ceremonial s svojo mes¢ansko konvencijo — je zrcalna podoba druzbenega sistema



in njegove totalne komercializacije Zivljenja. Poroka sama je komercialni postopek, nevesta
pa blago, ki se tudi sama Zeli dobro prodati. V tem smislu je duhovita Brechtova pripomba:
»Treba je narediti razstavo neveste, njeno meseno privlaénost v trenutku njene dokonéne
prodaje, ko je dokon¢no rezervirana le za enega. V trenutku namre¢, ko ta ponudba le za
hip opesa, popusti, se mora povprasevanje $e enkrat zaostriti. Nevesto znova vsi pozelijo,
prvi, ki pride na cilj, pa je Zenin. S tem njena cena zrase. Pokazati je tudi treba, da nevesta
zelo malo jé. Kako pogosto vidimo najljubkejsa bitja, kako pozirajo ribe in pi¢ance, le ne-
veste nikoli.«

V tem kontekstu Opere si velja poleg Polly in Lucy poblize ogledati $e Jenny, ki je nedvomno
najbolj zanimiva (in tragi¢no koncipirana) figura. Zakaj izda Mackija? V dramsko zasnovani
igri bi iskali vzvode v uzaljeni, odrinjeni, izdani, mas€evalni Zenski. Ali je njena ljubezen, od-
visnost od Mackija tako fatalno pogojena, da ga rajsi vidi za resetkami in mrtvega, ker takrat
bo samo njen? Vse to je in ve¢. Ko jo gledamo na odru, nesrecno in zalostno, ko razmisljamo,
kako zalostno je njeno Zivljenje, zalostna njena obrt, zalostna hisa, kjer se prodaja, kako bre-
zupno je vse, na kar stavi, kako so na koncu samo $e beda, bolezni in smrt, kako je ta svet
poln vsemogo¢ih lazi, prevar, prelomljenih besed, potem v tem svetu izpraznjenih vrednot
tudi njeno izdajstvo ni¢ ne pomeni. Preprosto ne najde nikjer opore, da bi ravnala drugace.
(Uprizorjeni) svet se temu sploh ne ¢udi (pre)veé. Boleéina, dokonéna loéitev, smrt — kot
mamljiv ritualno teatralni dogodek — v nekem smislu trezni célo stvar—a to je Ze prepuséeno
gledalcu, ki naj presoja.

Briljantne, humorno ironi¢ne replike, zaklju¢ni makabrski ceremonial — zlasti v odnosu
med Brownom in Mackijem ter zakoncema Peachum, obra¢anje konca v spravo, vse to pri-
kazuje presenetljivo cini¢no sliko sveta in je bleste¢ komentar iz neizérpnega arzenala Brec-
htovega gledalis¢a, ki kaze avtorja v vseskozi distanénem gledanju na dogajanje. >

J 2

Bertolt Brecht
HVALA DIALEKTIKA

Krivica prihaja danes med nas z brezskrbnim korakom.
Tlacitelji se pripravljajo na svojih deset tisoé& let.

Oblast zagotavlja: Tako, kot je, bo tudi ostalo.

Nobenega glasu se ne slisi razen glasu viadajocéih.

In izkoris¢anje dviga glas po trgih: Zdaj se Sele zadenjam.
Toda mnogi tladeni zdaj pravijo: Kar hoéemo mi, ne bo nikoli.

Kdor si Se Ziv, ne govori: nikoli!

Zanesljivo ni zanesljivo.

Tako, kot je, ne bo ostalo.

Ko viadajoéi povejo svoje,

spregovorijo vladani.

Kdo si drzne reci: nikoli?

Od koga je odvisno, ali bo zatiranje ostalo? Od nas.
0Od koga je odvisno, ali bo strto? Prav tako od nas.
Kdor je izgubljen, bori se!

Kdor je spoznal svoj polozaj, kako ga bos zaustavil?
Kajti danasnji premaganci so jutrisnji zmagovalci.
In iz nikoli nastane: Se danes!

Prev. Ervin Fritz



Bertolt Brecht
IN KAJ JE DOBILA VOIAKOVA ZENA?
(1942)

In kaj je dobila vojakova Zena
iz zlate prestolnice Prage?

Iz Prage dobila je ¢eveljce svetle.
Lepe pozdrave in éeveljce svetle,
to je dobila iz Prage.

In kaj je dobila vojakova Zena

iz Poljske, iz mesta Varsave?

Iz Poljske dobila je bluzo laneno.
Lepo ukrojeno bluzo laneno

to je dobila iz Varsave.

In kaj je dobila vojakova Zena

iz Osla, cezmorskega mesta?

Iz Osla dobila je janko krzneno.
Janko krzneno, nadvse dragoceno,
to je dobila iz Osla.

In kaj je dobila vojakova Zena

iz bogatega Rotterdama?

Iz Rotterdama je dobila klobuk.
Holandski klobuk, moderen klobuk,
to je dobila iz Rotterdama.

In kaj je dobila vojakova Zena

iz Bruslja, iz Belgije ravne?

Iz Bruslja je drobcene cipke dobila.
Cipke bogate, vse bele, bahate,

to je dobila iz Bruslja.

In kaj je dobila vojakova Zena

iz soncnega meste Pariza?

Iz Pariza dobila je krilo svileno.

Ah, krilo svileno, za zavist ukrojeno,
to je dobila iz Pariza.

In kaj je dobila vojakova Zena

iz Tripolisa, iz Libije?

Iz Tripolisa dobila je talisman.
Koscen talisman, umetno rezljan,
to je dobila iz Libije.

In kaj je dobila vojakova Zena
iz daljne in Sire Rusije?

Od tam je dobila ¢rno tancico.
Crno tandico in érmo novico,
to je dobila iz daljne Rusije.

Prev. Ervin Fritz

Bertolt Brecht
PESEM POCESTNICE

Gospodje, od sedemnajstega leta

si z ljubeznijo sluZim denar

in marsikaj sem doZivela ta leta.

Bilo je hudo,

a vse fe preslo.

Toda marsikaj vam ne odpustim nikdar.
(Tudi jaz sem navsezadnije élovek.)

A hvalabogu, vse gre kmalu v pozabo;
tudi ljubezen in revséina prav tako.
Kje so solze, ki so sinoci tekle po licu?
Kje je sneg, ki je lani pobelil zemljo?

Sc¢asoma se navadis hoditi

na trg, kjer se ljubezen prodaja

in navadis se vse po vrsti ljubiti.

A custvo se ohladi,

tu notri vse zledeni,

¢e moras spati z vsemi od kraja.
(Navsezadnje vsako bogastvo usahne.)

A hvalabogu, vse gre kmalu v pozabo;
tudi ljubezen in revscéina prav tako.
Kje so solze, ki so sinoci tekle po licu?
Kje je sneg, ki je lani pobelil zemljo?

In tudi, ¢e se dobro obrti naudis,

ce ves, kako se za ljubezen mesetari,
¢e znas uzitek spremeniti v drobiz,
ni nikdar lahko.

Zdaj znam vse to.

A kaj mi pomaga zdaj, grdi in stari?
(Navsezadnje, zmeraj ne mores imeti
sedemnajst let.)

Vendar hvalabogu, vse gre kmalu v pozabo;

tudi ljubezen in revscina prav tako.
Kije so solze, ki so sinodi tekle po licu?
Kje je sneg, ki je lani pobelil zemljo?

Prev. Ervin Fritz
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Bertolt Brecht — Pomembnejsi datumi in dogodki

1898 10. februar: rojstvo v Augsburgu. podar Puntilla in njegov hlapec Matti.

1918 Baal. Legenda o mrivem vojaku. Nakup medenine.

1919 Gledaliska kritika. Bobni v noéi. 1941 B.B.pobegne v Moskvo in v Vladivostok,

1921 V goséavi mest. se vkrca za Ameriko in se naseli v Santa

1922 Poroka z Marianne Zoff. Kleistova nagra- Monici blizu Hollywooda. Ustavljivi vz-
da. pon Artura Ui. Svejk v drugi svetovni

1924 B. B. se naseli v Berlinu, kjer sodeluje z vojni. Zgodba Simone Machar.

Maxom Reinhardtom v Nemskem gleda- 1944 Kavkaski krog s kredo.
liséu. Srecanje s Heleno Weigel. Studij 1946 Priredba Galileja in prevod v anglescino,
marksizma. Moz je moz. s sodelovanjem Charlesa Laughtona, ki

1927 Locitev. Adaptaciia Haskovega Svejka ga bo igral leta 1947.
za Piscatorja. 1948 B.B. se naseli v Zirlinergu, na bregu Zii-

1928 Poroka s Heleno Weigel. Opera za tri riskega jezera, nato v vzhodnem Berlinu.
grose: od tega uspeha dalje mu je na vo- Na razpolago mu dajo Deutsches Thea-
ljo Theater am Schiffbauerdamm. Vzpon ter. Sofoklova Antigona. Mali organon
in padec mesta Mahagonny. za gledali§ée. Dnevi komune. Koledar-

1929 Happy end. Pritrjevalec in zanikovalec. ske zgodbe.

Sveta Ivana Klavniska. 1949 Ustanovitev Berliner Ensembla s Heleno

1930 Premiera Mahagonnyja z Weillovo glas- Weigel. Posli gospoda Julija Cezarja,
bo. Ukrep. Izjema in pravilo. Mati. nedokoncan roman.

1932 Film Kuhle Wampe (Hladna pampa) 1950 B. B. in H. W. dobita avstrijsko drzav-
cenzura prepove. Obloglavci in Siloglav- ljanstvo in se naselita v berlinski cetrti
ci. Buckow.

1933 Prepoved ukrepa. 28. februar: B. B. za- 1953 Po uporu 17. junija B. B. poslje Ulbrichtu
pusti Berlin, odide v Zirrich, nato na Dan- pismo; v javnost so prisli samo tisti od-
sko in se naseli v Svedenborgu. lomki, ki ne kritizirajo rezima. B. B. pro-

1934 Horaciji in Kuriaciji. testira.

1935 Potovanje v New York za premiero Mate- 1954 Stalinova nagrada. Zaéetek objavljanja
re. Strah in beda tretjega rajha. Pet te- zbranih delv Zahodni in Vzhodni Nem&iji.
Zav pri pisanju resnice. 1955 Pariska turneja z Berliner Ensemblom.

1937 Puske gospe Carrar. Pavke in trobente.

1938 Galileo Galilei. Dobri ¢lovek iz Seéuana. 1956 Februar: B. potuje v Milano na premiero

1939 ZasliSanje Lukulla. Mati KorajZa in njeni Opere za tri grose v Piccolo Teatro. 14.
otroci. avgust: smrt (koronarna tromboza). Po-

1940 Malo pred okupacijo Danske se B. B. za- greb na berlinskem pokopaliS¢u Dorot-
tece na Svedsko, nato na Finsko. Gos- hee-Friedhof.

ZasliSanje Bertolta Brechta pred Komisijo za protiameriske dejavnosti (Izviecek)

Zapis ohranil Brechtov prijatelj Eric Bentley

Stripling: Gospod Brecht, ali ste ¢lan Komunisti¢ne stranke, oziroma ali ste kdaj koli bili ¢lan Komu-
nistiéne stranke?

Brecht: Bi mi dovolili prebrati izjavo? Odgovoril bom na to vprasanje, vendar bi prosil, da mi dovolite
prej prebrati izjavo.

Stripling: Ali bi predlozili svojo izjavo predsedniku?
Brecht: Da.

Predsednik: Prav, pa poglejmo to izjavo. (Potem pa, ko je na hitro pregledal predlozeno izjavo) Gos-
pod Brecht, Komisija je skrbno prouéila vaso izjavo. Predstavlja zelo zanimivo podobo nemskega ziv-
lienja, vendar nima nikakrsne zveze z zadevo, ki jo proucujemo. Zato nam ni do tega, da preberete
svojo izjavo.

Bentley: Izjava, ki je Brecht ni smel prebrati, se glasi takole:

Rodil sem se kot sin industrijalca v Augsburgu v Nemciji. Studiral sem na naravoslovno-filozofski fa-
kulteti minchenske in berlinske univerze. Ko sem bil star dvajset let in sem kot ¢lan sanitetnega od-
reda sodeloval v vojni, sem napisal balado, ki je Hitlerjevi vladi, petnajst let pozneje, sluzila za razlog
mojega izgona. Pesnitev je ostra obsodba vojne in vseh tistih, ki si jo zele podaljsevati. Postal sem
dramatik. Nekaj ¢asa je kazalo, da stopa Nemcija na pot demokracije. V njej sta vladali svoboda go-
vora in svoboda umetni§kega izrazanja.



V drugi polovici dvajsetih let pa so se zopet zacele krepiti reakcionarne militaristicne sile.

Sam sem bil tedaj na visku svoje dramske kariere, moja dela so izvajali po vsej Evropi. V Nemciji pa
so se zaceli oglasati glasovi, ki so zahtevali omejevanje svobode govora in umetniskega izrazanja.
Humanistiéne, socialisticne in celo krs¢anske ideje so proglasali za »undeutsch« (ne-nemske), to je
izraz, ki si ga komajda zamisljam brez Hitlerjevega vol&jega prizvoka. Hkrati pa so se zaéeli tudi napadi
na nacionalne in politicne institucije. Weimarska republika je imela, ne glede na vse njene napake,
zelo mogocno geslo, ki so ga bili sprejeli vsi najboljsi pisatelji in tudi drugi umetniki: Die Kunst dem Volke
(Umetnost ljudstvu!). Nemski delavei, katerih zanimanje za literaturo je bilo neverjetno veliko, so pred-
stavljali velik in pomemben del bralcev in obiskovalcev gledalisc. Njihovo trpljenje v obdobju tezke
depresije, ki je ogrozalo njihovo kulturno raven, nesramnost in narascajoca mo¢ starih militaristicnih
fevdalnih in imperialisticnih klik, vse to nas je moéno vznemirjalo. Za¢el sem pisati pesmi, pesnitve
indrame, ki so odrazale custva ljudstva in hkrati napadale tiste sovraznike ljudstva, ki danes korakajo
pod Hitlerjevo zastavo s kljukastim krizem.

Preganjanje in pritisk na podrocju kulture sta postajala vse bolj obcutna. Preganjali so znane slikarje,
zaloznike in urednike Casopisov. Na univerzah so uprizarjali politiéni lov na ¢arovnice in vodili kam-
panjo proti filmom, kot je »Na zahodu ni¢ novegax«.

Vse to so bile seveda le predpriprave za mnogo bolj drasti¢ne ukrepe. Ko je Hitler prevzel oblast, sli-
karji niso smelive¢ slikati; zalozniske hise in filmski studiji pa so presli v roke nacisticne stranke. Toda
ti udarci, ki so zadeli kulturno zivljenje nemskega ljudstva, so pomenili Sele zacetek. Bili so duhovna
priprava za totalno vojno, ki predstavlja totalnega sovraznika kulture. Nemé&ko ljudstvo mora danes
Ziveti brez strehe nad glavo, brez zadostne hrane, brez mila, brez temeljev kulture.

V zacetku je bilo le malo takih, ki so dojeli zvezo med reakcionarnim omejevanjem kulture in fizicnim
nasiljem. Izkazalo se je, da so bili napori demokrati¢nih in protimilitaristi¢nih sil in tudi tistih, ki so de-
lovale na kulturnem podrocju, presibki.

Hitler je prevzel oblast. Sam sem moral oditi iz Nemcije februarja 1933., dan po pozaru v Reichstagu.
Zacel se je pravi eksodus pisateljev in umetnikov, kakrsnega svet se ni bil nikoli videl . . . Zbezal sem
na Dansko, kjer sem od tedaj dalje vse svoje literarno delo, drame in pesmi, posvetil boju proti na-
cizmu.

Nekaj mojih pesmi so pretihotapili v tretji rajh, kar je povzrocilo, da so danski nacisti, ki jih je podpirala
Hitlerjeva ambasada, zahtevali mojo deportacijo. Seveda danska vlada njihovi zahtevi ni ugodila. Leta
1939, ko je bila vojna ze skoraj neizogibna, sem s svojo druzino odpotoval na Svedsko kot gost sved-
skih senatorjev in stockholmskega zupana. Po enem letu sem moral spet na pot. Hitler je nepri¢a-
kovano vdrl v Norvesko in Dansko.

Bezali smo naprej proti severu, na Finsko, kjer smo ¢akali na vstopno vizo za ZDA. Hitlerjeve cete so
nam sledile. Ko smo 1941. leta odhajali v ZDA, je bila Finska polna nacisti¢nih divizij. Preko Sovjetske
zveze smo potovali s Sibirija ekspresom, na katerem so se trli nemski, ¢eski in avstrijski begunci. De-
set dni zatem, ko smo na Svedski ladji odpluli iz Vladivostoka, je Hitler napadel Sovjetsko zvezo. Na
poti se je ladja ustavila v Manili, kjer je natovorila kopro. Nekaj mesecev kasneje so ta otok zavzeli
Hitlerjevi zavezniki. Za amerisko drzavljanstvo smo zaprosili dan po napadu na Pearl Harbour.

Predpostavljam, da so nekatere pesmi in drame, ki sem jih napisal v obdobju boja proti Hitlerju, razlog
z?“to. ;Ia me je Komisija za prouéevanje protiameriske dejavnosti s sodnim pozivom povabila na za-
slisanje.

Vsa moja dejavnost, celo tista proti Hitlerju, je bila Cisto literarna in strogo samostojna po svojem zna-
¢aju. Kot gost Zdruzenih drzav sem se odrekel vsakrsni politicni dejavnosti, celo v literarni obliki, ki
bi bila kakor koli povezana s to dezelo. Pripomnil bi e to, da nisem scenarist in da so v Hollywoodu
eno od mojih zgodb le uporabili kot predlogo za film, ki prikazuje nacisticno divjanje v Pragi. Ne za-
vedam se, da bi bil bodisi politicno ali umetnisko vplival na filmsko industrijo.

Pred to komisijo pa si bom dovolil nekaj besed o stvareh, ki zadevajo Americane: Ce se kot pesnik
in dramatik Evrope zadnjih dveh desetletij ozrem nazaj, bi zelel reci, da bi veliki ameriski narod mnogo
izgubil in tvegal, ¢e bi dovolil, da bi kdorkoli omejeval svobodo boja mnenjin idej ali pa drugaée posegal
na podroéje umetnosti, ki mora biti svobodna, ¢e hoce biti umetnost. Zivimo v nevarnem svetu. Clo-
vestvo lahko postane neskonéno bogato, vendar pa, vsaj zaenkrat, e zelo revno. Pretrpelo je velike
vojne in §e veéje ga ¢akajo. Ena teh vojn ga lahko zbrise z zemeljske oble. Lahko, da smo zadnja ge-
neracija cloveske vrste.

V razmisljanjih o tem, kako bi uporabili nove moznosti, ki jih daje proizvodnja, smo prisli komajda korak
dlje od dneva, ko je moral konj storiti to, Cesar ¢lovek ni mogel. Mar ne mislite, da bi vtem neizbeznem
stanju morali vsako novo idejo in zamisel skrbno in svobodno preveriti?



Maja Sever

je absolvirala dramsko igro na AGRFT leta
1986, v razredu prof. Zvoneta Sedlbauerja. Je
Ljubljan¢anka in za sabo ima Ze veliko uspes-
nih viog. V diplomski predstavi je igrala gdg¢.
Tesmanovo v Ibsenovi Heddi Gabler. Potem je
nastopala v ljubljanski Drami v Feydeaujevi Ba-
rillonovi poroki, v Veliki in mali luni Borisa A. No-
vaka, kot Anja v Cesnjevem vrtu A. P. Cehova;
v PDG v Novi Gorici Geraldine v Kaj je videl but-
ler Joeja Ortona; v MGL v Bresanovi Hidrocen-
trali v viogi Marine. Pa v stevilnih filmih: spomi-
njamo se Maruse iz tretje epizode Galetove TV
nanizanke Ljubezen nam je vsem v pogubo po
Tavcarjevih novelah, potem Majde iz Ranflove-
ga filma Zivela svoboda, pa One iz Ljubezni Do-
minika Smoleta, Barbare iz Persakovih Podna-
jemnikov, avtostoparke iz istoimenskega filma
Igorja Smida, Anjutke iz Rajnega takrat Sasa
Vuge. Nazadnje je z Milado Kalezic snemala
slovensko cesko koprodukcijsko nadaljevanko
Bronasti vijak, zgodbo o izumitelju Resslu. Ker
je Maja svobodnjakinja, zatrdno upamo, da jo
bomo se veckrat videli v Celju!

Darja Reichman

je Ljubljan¢anka, studira dramsko igro na AG-
RFT, v razredu prof. Dusana Mlakarja, Cetrti let-
nik. Ob njenem prvem nastopu na nasem odru
biradi izrazili Zeljo, da bi se to sodelovanje v tej
in naslednjih sezonah se okrepilo!



Primoz Ekart

je Mariboréan in slusatelj dramske igre tretjega
letnika AGRFT, v razredu prof. Borisa Cavazze.
Je &tipendist SLG Celje, zato mu z dobrodosli-
co sporocamo $e zeljo, da bi se po kon&ani
akademiji vrnil v nas ansambel kot njegov stalni
¢lan!

Simona Perne

scenografka in kostumografka, je Ljubljan&an-
ka. Letos ze drugi¢ sodeluje z nami, spomladi je
zasnovala sceno za Stekleno menazerijo.
Preden se je osamosvojila, je opravila cel kup
asistenc, zdaj pa je ze zelo iskana scenografka.
V MGL je delala Klopco A. Gelmana, v PG Kranj
Crno komedijo. P. Schafferja. Trenutno priprav-
lia v ljubljanski Drami Capljo V. Aksjomova, v
MGL pa Claudelovo Marijino oznanjenje.

Tone Persak

Peter in Pavel »

Reziser Franci Krizaj
Premiera je bila 27. maja 1988
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Janez Bermez, Vesna Jevnikar
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Janez BermeZ, Milada Kalezic

Miro Podjed, Ljerka Belak, Mija Mencej, Bogomir Veras, Janez Bermez, Joze Pristov, Anica Kumer, Zvone Agrez, Iztok
Vali¢




Janez BermeZ (zgoraj), Bruno Baranovic




Da bi se &im bolj okrepile prijateljske vezi med

KUD SVOBODO ZALEC in
SLOVENSKIM LJUDSKIM GLEDALISCEM CELJE

sklenemo in dogovorimo

SAMOUPRAVNI SPORAZUM
o sodelovanju v sezoni-1988/89 (september 88 — junij 89)

1. élen

Podpisnika tega sporazuma se dogovorita, da bosta z medsebojnim sodelovanjem pri-
spevala k utrjevanju prijateljskih stikov na podro¢ju kulture med ob¢inama ZALEC in CE-
B4 =

2. clen

KUD Svoboda Zalec bo v okviru svojih moznosti brezplaéno nudilo oder v Kulturnem
domu Zalec za potrebe SLG Celje (odrske vaje do generalke).

Za uporabo odra mora SLG Celje zaprositi vsaj 30 dni pred pri¢etkom vaj, KUD Svoboda
pa bo poskrbelo, da bodo prostori okoli odra in oder primerno ogrevani in osvetljeni.

3. ¢len

SLG Celje se obvezuje, da bo v gledaliskem listu ob premieri vsakega dela, za katerega
bodo potekale vaje v Zalcu, posebej poudarilo, da je bil del Studija opravljen v dvorani Kul-
turnega doma v Zalcu.

4. ¢len

SLG Celje se obvezuje, da bo z vsako uprizoritvijo, za katero bodo vaje potekale v Zalcu,
tam tudi brezplacno gostovalo, ob terminih, za katere se bosta podpisnika posebej do-
govorila. Po dogovoru si KUD Svoboda Zalec lahko izbere drugo enakovredno predstavo
iz tekoCega programa SLG.

5. ¢len

SLG Celje se nadalje obvezuje, da bo gostovalo v Kulturnem domu v Zalcu z vsako pred-
stavo iz rednega programa, za katero se bosta podpisnika posebej dogovorila, in to po
najnizji trzni (ekonomski) ceni. KUD Svoboda Zalec pa se obvezuje, da bo iz ponudbe
SLG Celje izbralo vsaj dve predstavi v sezoni.

6. clen
Podpisnika se dogovorita, da se lahko veljavnost tega sporazuma podaljsa ob koncu
vsake gledaliske sezone (do konca junija).

7. ¢len
Ta samoupravni sporazum pri¢ne veljati, ko ga podpiseta obe stranki.

SLG Celje KUD SVOBODA ZALEC
Predsednik Sveta Predsednik
DRAGO KASTELIC ERAN SADNIK

Celje, 27. 5. 1988



Uprizoritev OPERE ZA TRI GROSE so omogogili tudi:

Tovarna celuloze in papirja »DJURO SALAJ« Krsko
KONUS Slovenske Konjice

MERX — KMETIJSKI KOMBINAT Sentjur
ZLATARNE Celje

GORENJE INTERNA BANKA Titovo Velenje
Zavarovalna skupnost » TRIGLAV « Celje
PIVOVARNA Lasko

CINKARNA Celje

CESTNO PODJETJE Celje

IMP KLIMA Celje

ETOL Celje

LESNINA Levec

OPEKARNA Ljubecna




Tako kot Zivi goed,
tako givijo besede napisane na papir.
Spominjajo nas na preteklost
in nas uéijo giveti za sedangjost.
Sedangjost pa je tista, ko delamo in si zapisujemo,

V2
Wam in naiim otrokom bo to laZje s papirfi
Sovarne celuloze in papiria idem.




KONUS, kemijska in usnjarska
predelovalna industrija

63210 Slov. Konjice

Titov trg 17

Telefon: 063/751 812, 751 212
Telegram: KONUS Slovenske Konjice
Telex: 033526 YU konus

Telefax: 063751331

Trzno proizvodna programska struktura je naslednja:
Program proizvodov za ¢evljarsko in galanterijsko industrijo

- vse vrste naravnega usnja

— umetno usnje na netkani osnovi — SILON®
- regenerirano usnje KONIT®

- celulozne plode FLEXIL®

- opetniki

Program za ekologijo

- KOFIL® netkani filter mediji za industrijsko in splosno filtracijo
- KOTERME filter plosée za mokro filtracijo

Program KOTERM® iz umetnih mas

- polproizvodi
- proizvodi za specialne tehniéne namene

Program transportnih in pogonskih elementov

- extremultus pogonski jermeni in transportni trakovi
- tehniéna galanterija

Program za Siroko potrosnjo

- usnjena konfekcija
— TIPI TOP® krpe za &idéenje
— zascitne maske KOFIL EMR® in filtri KOFIL® za kuhinjske nape




63000 Celje

Kersiukova 19, p.p. 75
Telefon: 063/31-711
Telex: 33597 yu zc
Dolgoletna
tradicija predelave
Zlahtnih kovin

Dedic starih
celiskih zlatarskih moystrov
1z 17. stoleya

Kakovostno in moderno
oblikovanye,

prilagojeno modnim gibanjem
v svetu

Sodobni tehnoloski postopki
Z NOVIMI MmoZnostmi
oblikovanja nakita

Visokokakovostni nakit
rocne, iIndividualne izdelave




l))) MIETIJSKI KOMBINAT
SENTJUR

— TOZD Trgovska dejavnost Sentjur pri Celju
— TOZD Lastna kmet. proizv. Sentjur pri Celju
— TOZD Transport Sentjur pri Celju

— TOZD Klavnica Sentjur pri Celju

— TOK Sentjur pri Celju




gorenjeinierna vanxa

10 LET DELOVANJA

NOV PROGRAM PIVOVARNE LASKO
VAM PONUJA VSE, KAR PRICAKUJETE OD PIVA

1
x X
<8 )

ZLATOROG
CLUB

Cipka stkana iz mehurchov in pene!




ZCP’ceS tno podjetje celje

lE zavarovalna skupnost triglav | 50>

OBMOCNA SKUPNOST CELJE, n.sol.o.
63000 Celje, Mariborska 1

T
Il- Ljubeéna Celje
B

INDUSTRIJA KERAMICNIH IZDELKOV
n. sol. 0. LUUBECNA 36 CELJE

TOVARNA AROM IN ETERICNIH OLJ
etol

IFY




' KLIMA CELJE

INDUSTRIUA. AEROTERMICNIH NAPRAV

Proizvodni program

- centrifugalni in aksialni ventilator

— toplovodni in parni grelniki

- klima centrale

- dusilci zvoka

— naprave za pnevmotransport in preciscevanje zraka
- naprave za regeneracijo odpadne toplote

- ventilatorji, grelniki in ostali

— izdelki v protieksplozijski izvedbi

CINEKARNA LC CELIJE

'
C METALURSKO KEMICNA INDUSTRIJA

[g lesnina

Levec
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