tako: »Polozil sem ustno prisego svojemu gospodu in
njegovi cerkvi, da bom zvesto ¢éuval grad in mesto,
tako da ne bom na gradu in v mestu Ptuju izsiljeval
vel pravice, kakor mi jo je dal v privilegiju c¢astiti
gospod Friderik nad$kof. Ptujske me$cane bom v
mestu kakor zunaj na dezeli zvesto branil in jih ne
bom nadlegoval, niti tega svojim dovolil.«

Tretja listina, osnova mestnemu Statutu iz 1. 1376,
je bila izstavljena 1. 1309. od Ulrika pl. Walsee, de-
zelnega glavarja in stolnika Stajerske, v imenu sale-
burikega nadskofa Konrada IIL, za Hartnida in Amel-
richa, ptujska gospoda, ki se obvezeta: »Es sullen
auch die Petower ir teglich gesinde herbergen auf die
vorgenannten zwelf hofstet. Es sullen auch die Pet-
tower die nout in der stat, den ir purckhut ist, nemen
als es von alter herkomen ist, un sullen von den pur-
gern ze Pettow dechein mout nemen. Es sullen auch
die Pettower unsern herrn von Salzburg und sein
leut bewaren und beschermen in der stat und ausser-
halb mit gantzen treun und ir purgsass bewaren.<
V prevodu se to glasi: »Ptujski naj imajo svojo stalno
sluzin¢ad pod streho v Ze omenjenih dvanajstih dvo-
rih. Tudi naj pobirajo v mestu, ki je pod njihovo za-
&¢ito, staro, obi¢ajno mitnino; od mes§éanov Ptuja pa

KAKO NASTANE PORTRET?

nikake, Z vso zvestobo in grajsko posadko naj tudi
¢uvajo in branijo naSega gospoda iz Salzburga ter
njegove ljudi v mestu in zunaj.«

Prvih pel ¢lenov S$tatuta toéno odgovarja navede-
nim trem listinam, zadnjo pa bi kar morali imeti
1. 1376. pri sestavljanju pred seboj, ¢e nam ne bi
predgovor navajal izjave mestnih zapriseZencev, da
so vse to sliali od svojih star$ev, Ziveéih v ¢asu nad-
$§kofa Konrada III, (1291.—1312.) in Henrika von
Pyrnbaum (1338.-—1343.). Prvih pet élenov Statuta
dolo¢a pravno mo¢ mesta proti tedanjemu gospodarju
na ptujskem gradu, Hartnidu III. (1353.—1381.).
»Der von Petaw«, kakor ga stereotipno imenuje $ta-
tut, je moral varovati grad in mesto, ¢uvati nads$kofa,
duhovnike in oskrbnike salchur$kih posestev in vino-
gradov pred razbojniki. Na zahtevo mu je moral od-
stopiti na gradu prostor v ¢asu obiska ter dovoliti
nadikofovsko kadc¢o za Zito, prostore za vino, ki ga
je Skofija za maSe v svoje alpske kraje iz Slovenskih
goric mnogo izvazala. (1. in 2. ¢len Statuta.) Po
ustnem izro¢ilu mestnih zapriseZencev pri sestavi
§tatuta vidimo, da segajo sledefe pravice Ptuja, pre-
vedene iz tedanje nems$éine, celo v zadnje desetletje
13. in v zacdetek 14. stoletja.

(Dalje.)

FRANCE STELE

OB STERNENOVEM PORTRETU NADSKOFA A.B.JEGLICA

Matej Sternen je izdelal to zimo velik portret po-
kojnega nad$kofa ljubljanskega dr. A. B. Jegli¢a za
Vzajemno zavarovalnico v Ljubljani (sl. 1.). Slika
predstavlja pokojnega nadskofa do kolen, stojecega
pred pisalno mizo. Skof stoji v sredi prostora, ki ga
objema slika, in je obrnjen naravnost k gledaleu. V
ozadju je rahlo naznaéena stena sobe, na desni okno,
ki glavo ostro osvetljuje. Leva roka naslikanega je
oprta na rob mize, z desnico pa drzi na Vzajemno za-
varovalnico se nanas$ajo¢e ustanovno pismo, katero je
ofividno pravkar dovrsil. Glava 3kofova je rahlo na-
gnjena k levi rami, kar njegov pojav zelo priblizuje
njegovi v naSem spominu §e dobro zasidrani znacilni
zunanjosti.

Sternenova slika $kofa Jeglia spada med najbolj
ambiciozna portretna dela zadnjega ¢asa pri nas in
nam je ugodna prilika, da ob nji naénemo vpraSanje,
kako nastane portret? Ker je stopnja resnic¢nosti, ka-
tero Sternenova podoba Skofa Jeglica dosega, zelo ve-
lika, $kofa pa, ko jo je slikal, ni bilo ve¢ med zivimi
in se je torej moral slikar zana$ati le na spomin
in na druge ohranjene portrete pokojnega, je to vpra-
Sanje tem bolj zanimivo. To gradivo in vse stopnje
dozorevanja slikarjeve naloge so nam znane, kar nam
daje moznost, ves razvoj problema prav dobro ilu-
strirati.

Ker gledajo tudi umetniki, posebno pa v umetnost
manj posvefeni ljudje, na portretno stroko kot na
umetnisko manj vreden posel in mislijo, da je zZe
zdavnaj fotografija dosegla vse, kar nam more dali
umetnidki portret, je predvsem potrebno, da pogleda-

mo nekoliko, kako je s portretom v zgodovini, iz ka-
kih Zivljenjskih pogojev se pojavlja in kdaj in koliko
lezi njegovo pravo bistvo, ako hoée biti umetnina,
izven moznosti mehani¢no ustvarjene podobe ¢loveka.

Portret kot umetniska naloga se javlja v zgodovini
v momentih, ko je individualizem, zavest osebnosti in
cena osebnega prizadevanja visoko razvita. Povod za
to je lahko razliéen, zasidran more biti globoko v du-
hovnem interesu, pa prav tako v tostranskem mate-
rialistiénem ocenjevanju ¢loveSkega bitja. Prva doba
v zgodovini, ki je uresni¢ila portret, podobo Zivega ¢lo-
veka z vsemi znacilnostmi njegovega sluéajnega res-
ni¢nega pojava, je bila egiptanska. Vera v nesmrtnost
duse in skrb za ustvaritev vseh pogojev njene posmrt-
ne blaginje, ki je vezana na obstoj t. zv. dvojnika, je
bila tu izvor skrbi, da pokojnika ¢im bolj Zivo upo-
dobijo. Vrste odliénih egip¢anskih portretov, izvr§enih
v kamnu, lesu ali v slikah, $e danes zgovorno pric¢ajo,
kako so se Egipéani trudili, da se z umetnostjo pri-
blizajo resniénosti in kako je v tisoéletnem razvoju
teh prizadevanj umetnost portretiranja dozorela v
t. zv. fajamskih, iluzionistiéno slikanih portretih do
naravnost varljive podobe minljive resni¢nosti. V egip-
¢anskem portretu pa Ze opazamo, da je umetniski cilj
te stroke zasidran nekje drugje kakor v mehaniéni
podobi upodobljenega. Mehani¢no podobo bi bila ta
prizadevanja mogla dose¢i mnogo popolneje s kakim
mehani¢nim postopkom, ki bi bil mnogo enostavnejsi
in po stopnji posnetka resni¢nosti mnogo zanesiji-
vej8i, z odtiskom oblik po Zivih ljudeh in z vlivanjem
podob v tako pridobljene kaltipe. Maska, ki jo $e da-
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nes snemamo po pomembnejsih ljudeh in drugi, tudi
danes znani postopki mehani¢nega posnetka oblik bi
pomenili izpolnitev naloge in bi nadomestili duhovni
in mehaniéni trud, ki je zdruzen s klesanjem, mode-
liranjem, rezbarjenjem ali slikanjem portretov. Ce pa
opazujemo egipcéanske portrete, se kmalu prepri¢amo,
da jim ni $lo za take mehaniéne posnetke telesnosti,
ampak da je to, kar nam poro¢ajo o ljudeh, dale¢ nad
tako upodobitvijo. Maska nas pla8i, v vosku ali dru-
gem gradivu izvrSen odlitek ¢loveske podobe nam je
odvraten, neprijeten, more nam biti sicer dokument,
ne vzbuja pa v nas pozZeljenja, da bi se duhovno
ukvarjali z njim, da bi se poglabljali v svet, vklenjen
v njegove neme oblike. Egipéanski portret je tudi
skrajno naraven, resniénosten, vendar nas ne plasi,
temveé privlaci, Zeljo imamo, prodreti skozi -neme
forme v duhovni svet upodobljenih ljudi. Vzrok za
tako razmerje do njega je v tem, da nam predstavlja
upodobljenega v pozi, v izbranem stanju, v katerem
naj se osredotoéi vsa njegova osebna znadéilnost in po-
membnost. Na drugi strani pa nas mika spoznanje
stopnje, do katere je ¢élovek, umetnik, zmozen ovladati
gmoto in ji vdihniti zivljenje. Umetniski portret nam
predstavlja osebnost, ki nas c¢lovesko zanima, prica
pa nam obenem o drugem d¢loveku, umetniku, ki je
po nji izrazil tudi svojo duso, svojo izpoved o soljudeh.
V fajumskih portretih, ki so pokrivali obraze mumij,
se izraza pogosto brezobzirna resniénost, a vendar
nas ti ljudje ne odbijajo, ne bojimo se jih, pred nami
so z velikimi, zac¢udeno strmec¢imi oémi in pri¢aku-

SL. 1. M. Sternen, podoba nadskofa A. B. Jegli¢a za
Vzajemno zavarovalnico v Ljubljani
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Sl. 2. M. Sternen, prvi zamislek podobe nadskofa
dr. A. B. Jegliéa

jemo, da nam odkrijejo velike tajne. Kje je svet egip-
canskega portreta zasidran in kako globoko je moral
biti zasidran v duhovnosti, nam najbolje priéa dej-
stvo, da je tu oporiSce za t. zv. ikono, idealno podobo
svetnikov kric¢anskih verstev, ki ima namen, vernike
dvigati k verski ubranosti,.

Tudi v klasi¢éni gr8ki in helenisti¢ni umetnosti je
zanimanje za portret izredno veliko. Ideal pa ni raven
egipéanskemu, ampak se giblje v okviru idealizirane,
polepdane podobe resni¢nosti. Vir tu ni veé religiozno
razmerje do zivljenja, ampak predvsem zanimanje za
duhovno pomembno osebnost ali idealno popolno
telesnost.

V helenizmu se teZnje egipéanske portretne umet-
nosti in teznje klasiéne likovne umetnosti pogosto
krizajo, kar vodi k povecanju individualizujo¢ih te-
zenj v izrazu.

Tu pa se sretujemo z drugo veliko skupino por-
tretne umetnosti starega veka, z rimsko, ki je po ver-
nosti posnetka ¢love$ke podobe prekosila vse prejdnje
dobe, tudi egip¢ansko. RazpoloZenje za portret so Rim-
ljani podedovali po svojih italskih kulturnih predni-
kih Etru$c¢anih, pri katerih je bila portretna umetnost
ozko povezana s smrtjo: Na glinastih sarkofagih, v ka-
terih so pokopavali ranjke, so jih tudi upodabljali.
To italsko razpolozenje in helenisti¢na likovna kul-
tura sta se v razevetu rimske kulture zdruzili v por-
tretni umetnosti rimskega tipa. Ta je dosegla toliko
stopnjo resni¢nosti, da jo moremo imenovati kar na-
turalisticno, kadar se ni laskala samoljubju upodob-
Ijenih, ampak jih je upodabljala z najveéjo odkrito-
srénostjo o njih telesnem in duhovnem bistvu. In
tudi v poznorimski umetnosti imamo dokaz, da umet-
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Sl. 3. M. Sternen, zasnulek barvne kompozicije za podobo
nadskofa dr. A. B. Jeglica.

niski portret ne izvira iz mehani¢nega, suho ma-
terialisticnega razmerja do ¢loveka in njegove po-
dobe, ampak predvsem iz duSeslovnega razmerja in
interesa zanj. Tam, kjer koné¢no zaéne nad rimskim
realizmom v Zzivljenju in kulturi prevladovati spiri-
tualizem, posebno v starokricanski obliki, opazamo
nekaj podobnega kakor pri fajumskih portretih: Od
najbrezobzirnejSe podobe zunanje resni¢nosti je samo
en korak v duhovno poglobljeno podobo éloveka. Po-
znorimski in zgodnjebizantinski portreti so odli¢ne
price tega novega razmerja do ¢loveSske podobe in kar
neovirano prehajajo v tiste umetniske oblike, ki jih
poznamo kot znacilne za bizantinsko versko umetnost.
Iz naturalizma je samo en korak v ekspresionizem —
je Ze veckrat dokazala zgodovina umetnosti.

So pa v zgodovini tudi dolge dobe, ki portreta kot
podobe resni¢ne osebnosti sploh ne poznajo. Predvsem
velja to za starokr$¢ansko umetnost, za dobo prese-
ljevanja narodov in za velik del poznega srednjega
veka. Sele ko je v kr&¢anskem svetu pod vplivom an-
tidne dedi$¢ine in humanistiénih tezenj nastal novi
individualizem, ko se je osebnost zaéela zopet loéevati
od mnozice, se je rodil zopet portret kot posebna
stroka upodabljajoée umetnosti. Prvi resni¢ni portreti
so nastali v 2. poloviei 14. stol. skoraj isto¢asno in v
vzrocni zvezi med seboj v Parizu in v Pragi. Isto¢asno
v slikah in kipih, kar dokazuje, da ni §lo za slu¢ajen
pojav, ampak za izraz splo§nega razpoloZenja. Pozneje

je Sel razvoj z naglimi koraki k vedno veéji poglo-
bitvi portretne naloge kot umetni$ke dejavnosti. Jan
van Eyck, renesansa, Leonardo, Diirer, Holbein, Bene-
¢ani 16. stoletja, El Greco, Velazquez, Rembrandt,
Francozje 18. stol., Goya in Anglezi 18./19. stol., klasi-
cizem in romantika, impresionizem in ekspresionizem
pomenijo pol od spoznanja naloge do ekstremnega na-
turalizma in njegovega nasprotnega pola, pretirane
poduhovljenosti ekspresionizma, ki je vodila v naSem
éasu do krize pojma portret in malo da ne do razkroja
tiste realistiéne forme, brez katere izgubi c¢loveska
podoba kot portret svoja tla. V ekspresionistiénem
portretu so zaceli stopati formalni simboli na mesto
empiri¢no znane stvarnosti zivljenja, realni lik se je
umaknil subjektivno psiholo$ki formuli bistva upo-
dobljenega.

Predvsem pa je fotografija ogrozala v novejfem
¢asu obstoj portreta kot umetniSkega posla, Videz je
bil tak, da se je zdelo, da ga more nadomestiti. Toda
zivljenje je pokazalo, da je s fotografskim portretom,
naj je Se tako virtuozen, podobno kakor z masko ali
z odtiskom telesnih oblik: Izku$nja kaZe, da je foto-
grafija sicer danes nenadomestljiv pomoc¢ek dokumen-
tacije dozivljanja, da nam je ljub spomin na Zive

ljudi, da pa gubi svojo privla¢nost, kadar nam prica
o ljudeh, ki jih ni ve¢ med nami, da ne obledi samo
dobesedno, ampak tudi kot pri¢a zivljenja, katero je
posnela ter trajno ne more nadomestiti tega, kar nam

Sl 4. M. Slernen, kompozicijska skica za podobo nadskofa
dr. A. B. Jeglida.
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nudi umetniski portret. Umelnik namreé¢ soustvarja
tudi pri portretiranju in ¢im veé¢ svoje osebnosti je
v delu izrazil, tem vecdja je estetska in zgodovinska
vrednost umetnifkega portreta. Umeilniku je é&lovek
duseslovni problem kakor znanstveniku. Njegovo delo
izraza stopnjo poglobitve v tujo osebnost; stopnjuje
jo z moc¢jo svoje intuicije, uresni¢uje pa s spretnostjo
svojih rok. Fotograf sicer lahko precej poglobi izraz
fotografiranega s tem, kako ga postavi, kako ga
osvetli, kako ga »ujame«, kakor pravimo, toda ta nje-
gov du$evni trud ne more preko vrat temnice, v kateri
se mu slika razvije. Vse, kar pozneje doda z retuSami,
s preudarnim porabljanjem gradiv in podobnim, po-
meni zunanjo ureditev folografije, ne pa njene dufe-
slovne poglobitve, Tu je tudi vzrok, da ostane foto-
grafija, ko prezivi dobo svoje zivijenjske funkecije, ki
je po svoji vsebini in pomembnosti vezana na mo-
ment upodobitve, podobna orumenelemu spominske-
mu listu v albumu nasih spominov in da so nam stare
fotografije tuje, hladne, ako nas celo ne plasijo kot
price minljivosti vsega na svetu.

Zato na$ ¢as ni nenaklonjen umetniskemu portretu.
V avtoritativnih drzavah z dirigirano umetnostjo je
portret celo v zelo visokih ¢asteh. Po vidnem omaho-
vanju v razmerju do njega ga je tudi sicer moéno
dvignilo v ceni geslo nove stvarnosti v prvem deset-
letju po svetovni vojni. Mnogim je naroc¢anje portre-
tov pri umetnikih sicer tudi danes $e¢ predvsem izpol-
nitev pietetne dolZznosti ali hvaleznosti. Vsem tem
more v polni meri ustreéi dobra fotografija in je na-
ro¢anje portretov brez namena naravnost razmeta-
vanje denarja. Kajti tudi portret zahteva svoje mesto
v zivljenju, ¢e hoé¢e biti Ziv. Zdruzen s spomenikom
ali z mestom delovanja zasluZnega c¢loveka ima por-
tret svoj zivljenjski pogoj, brez take namembe je
mrtev in najveckrat v nadlego tistim, ki so ga naro¢ili.
Predvsem pa mora portretno narocilo izvirati iz resne
odloénosti, pridobiti si umetni$ko delo, ne pa samo
mehaniénega posnetka potez upodobljenega.

In prav opozoriti na resnost in polnovrednost por-
tretne stroke v likovni umetnosti, je namen nase ¢rtice
o postanku portreta pokojnega $kofa Jeglic¢a.

Ko je slikar prejel naroéilo, je stal pred tezavno
nalogo toliko, kolikor ni mogel ra¢unati ve¢ s tudijem
zivega ¢loveka, ampak mu je bil na razpolago samo
spomin, fotografije in razne umetniS$ke upodobitve
pokojnega nad3kofa Jeglica. Ko se je lotil posla, je
najprej v sebi, v svojih mislih in domisljiji, pretehtal
osnove podobe, ki jo bo ustvaril. V format, ki mu je
bil dan po naroéniku, si je moral zamisliti podobo
$kofa Jegli¢a tako, da bo vreden spomenik nanj. Sele
ko mu je bodo¢a podoba stala pred duSevnimi oémi,
je vzel svinénik in na listek papirja v skieni knjigi
s par naglimi potezami, s katerimi je tako rekoé iz-
trgal iz svoje predstave najosnovnejSe poteze bodoce
slike, zarisal osnove podobe Skofa Jeglica (sl.2.). §lo
mu je predvsem, kakor se izrazamo, za kompozicijo
gmot v danem prostoru, za razdelitev ploskve v danem
okviru, za prvo senco tiste podobe, ki se mu je poro-
dila pred duSevnimi oémi. Kljub najbolj skopim in
nedolo¢nim potezam stoji bodo¢a podoba v tej skici
ze zelo Zivo pred nami, Ce to prvo skico primerjamo
z izvreno sliko (sl. 1.), se nam zdi, da ji popolnoma
ustreza. Naznadena je spredaj miza, drza figure je
ista, lisa na desni naznaduje okno, odkoder je upodob-

Sl. 5. Fotografija nads$kofa dr.A. B. Jeglica.

ljeni osvetljen. Glavna razlika je v tem, da Skof drzi
glavo pokonei, kar bi ustrezalo strogi kompoziciji
njegove podobe, na izvrieni sliki pa jo ima rahlo
nagnjeno k levi rami.

Ko je imel umetnik tako pred seboj na papirju
kompozicijo bodoce slike, je na podoben naéin tudi
prvié tvarno zajel njen barvni svet, ki je za slikarja
vaznejs§i od risarskega. Nastala je skica barvne kom-
pozicije portreta (sl. 3.). Splo$na razdelitev gmot
ustreza risani skici. Mesto ¢rt so tu samo na videz
neurejene barvne in svetle in temne lise, v katerih
spoznamo predvsem le polozaj obraza in rok. Bolj pa
je poudaril pismo v roki in kup spisov na desni strani
na mizi ter s svetlo liso na levi naznacil tudi Ze bo-
doé¢i tintnik. Ti svelli momenti v kompoziciji slike so
mu bili potrebni pred vsem zato, da slikarsko oZivi
barvno precej enoliéni svet mize, obleke in ozadja.
Osvetljavo si je zamisljal od desne, kakor jo je po-
zneje tudi izvrSil. Tudi v ti barvni skiei Zivi Ze vsa
poznejSa podoba. Zdi se nam, da se pribliZuje k nam
iz temne, nejasne dalje in postaja vedno dolo¢nej8a.

Preden se je naroé¢nik konéno odloéil, da mu delo
odda, je hotel imeti vsaj priblizni pojem o bodo¢i sliki.
Zato mu je slikar izdelal Se eno skico v majhnem for-
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Sl. 6. M. Siernen, del podobe nadsikofa dr.A.B.Jegliéa
med delom po spremembi drie glave

matu, kjer je bodoéi portret Ze precej ozivel (sl. 4.).
Kar tice kompozicije, se ni ni¢ bistvenega spremenilo.
Razmerje svetlih in temnih momentov se ni spreme-
nilo, pa¢ pa je slikar spremenil smer osvetljave in
osvetlil figuro od leve strani. Vse glavne podrobnosti
bodode slike so tu Ze dane, tudi glava je postala precej
doloéna, ¢eprav $e brez poskusa, ujeti tudi njeno por-
tretno podobnost. §lo je za to, da skica pokaze slikar-
ski karakter bodoce slike, njen umetniski svel, ne pa
$e realistiéno portretnega,

Ko je slikar naroc¢ilo dobil, je priredil platno za
bodoc¢o sliko in nanj zacel prenasati svoj zamislek po
istem redu, po katerem je zasnoval bodoéo sliko v
skicah majhnega formata. Zarisal si je najprej glavne
osnove in obrise kompozicije, potem pa nanesel na
platno ogrodje barvne kompozicije, Ko je te imel, pa
se je lotil glavnega dela sveoje naloge, portretnega
§tudija glave. Ko je slika dozorela do stopnje, v kateri
se mu je zdelo, da je portretno nalogo Ze priblizal za-
dovoljivi resitvi, je pozval naro¢nika in njegove za-
upnike, da se izjavijo, koliko so zadovoljni, Podoba
je imela takrat v smislu prvotnega zasnutka $e glavo
naravnano pokonci, bila je resno reprezentativna in
je vzbudila zadovoljstvo naroénikov. Zal se ni ohra-
nila fotografija tega vaZnega vmesnega stanja Jegli-
cevega portreta.

Preden je sedaj stopil h konéni dovrSitvi slike, pa
je prisla slikarju nepri¢akovano pred o¢i fotografija

ranjkega Skofa (sl. 5.), ki mu je s tako silo priklicala
v spomin njegovo tako znacilno zunanjost, da se mu
je zazdelo, da mora zavre¢i vse dosedanje delo in po-
dobo spremeniti. Preslikal je torej prvotno pokonéno
glavo in naslikal novo, rahlo k levi rami nagnjeno,
kakor to kaze fotografija in kakor nam je $kof Jegli¢
tako Zivo v spominu. S to spremembo se je zgodilo
pravo ¢udo. Hladna, ¢eprav prepricevalno podobna
reprezentativnost prvoine zasnove je bila na mah na-
dome$c¢ena z vtisom povecane resni¢nosti in upodob-
ljena osebnost premaknjena v Zivo blizino gledaléevo.
Stanje po tej spremembi nam kaZe fotografija glave
in oprsja (sl. 6.). ¢e jo bliZze pogledate, vidite, da je v
precej neizdelanem barvnem kaosu izvriena samo $ele
maska obraza, vse drugo je $ele naznaceno. Kako pa
je bila Ze v tem trenutku slika toéna v izrazu, se vam
pokaze, ¢e jo primerjate z glavo dovrSene slike (sl. 7.).
Veéje razlike boste opazili samo pri uSesih in pri le-
vem obrisu obraza, ki Se ni bil izvrien, vse drugo je
tudi v dovr8eni sliki obdrzalo vrednost.

Ko je tako dosegel zadovoljivo obliko za najvaznejsi
del portreta, obraz, je nanj oprt izdelal podrobnosti
obleke, predmetov na mizi in ozadja ter tako konéno
dovrsil celoto, ki je bila enotno uglaSena z ozirom na
okolje in razsvetljavo: Podoba je bila gotova.

Vpogled v delo umetnikovo, ki smo ga dobili ob
Jeglicevem portretu, pa ni vazen samo za to, ker nam
kaze, po kako dolgi komplicirani poti se pribori umet-
nik do tiste oblike svoje umetnine, v kateri jo kot
prico svoje ustvarjalne sile izro¢i svetu. VaznejSe od
vsega, kar smo spoznali, je namre¢ dejstvo, da so nam
skice, ki kaZejo stopnje razvoja zamisli in uresnice-

SI. 7. M. Sternen, glava nadskofa dr. A. B. Jegliéa na podobi
za Vzajemno zavarovalnico v Ljubljani
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vanja dela, pokazale, da je bila Ze v prvi, komaj spo-
znavni skici §kofova podoba zajeta v vsem bistvu
svojega umetni$kega koncepta. To nam je dokaz, da
je bila Ze v duhovnem zasnutku popolno dana in da
je §lo pri vsem poznej$em dolgotrajnem delu samo za
uresni¢enje intuitivno gledanega v svetu materialnih
oblik. Prav po tem pa se tudi lo¢i delo umetnikovo od
diletantovega pa tudi od fotografovega. Umetnik nam-
re¢ kontrolira ves ¢as od zarodka podobe v intuitivni
sferi do konéne dovrSitve dela v gradivu svoje delo
in njega resni¢nost po pravzoru, ki ga gleda z duhov-
nimi oémi. Diletant pa ustvarja brez te zasidranosti v
duhovni sferi. On mehani¢no prenaSa oblike, ki jih
opaZa na modelu, ki ga upodablja, ali na sliki, ki jo
kopira, ali na fotografiji, ki jo prenasa v slikanih
oblikah na platno; diletant samo meri in kontrolira
mehaniéno podobnost modela in podobe ter ni¢ ne ve
o du$evnem naporu umetnikovem. Novej$a umetnostna
znanost je na podlagi $tudija slik z réntgenom ugo-
tovila presenetljivo, a po zgoraj povedanem naravno
dejstvo, da so slike velikih mojstrov Tiziana, Tinto-

retla, Velazqueza in drugih Ze v najsplosnejsih skicah,
nane$enih pri zadetku dela na platno, presenetljivo
osebne, prepri¢evalne in po svoje popolne, Pri po-
vpreénih umetninah te zakonitosti niso opazili; pri
delih kopistov pa se je pokazalo, da pod njihovo po-
vriino, ki pogosto s svojim videzom tekmuje z deli
mojstrov samih, ni tistega znadilnega ogrodja, tiste
dosledne gradnje, ki veZe izvrieno delo preko posa-
meznih stopenj v razvoju izdelovanja z jasno gledano
prapodobo, ki je zaZivela v umetnikovi intuiciji.

Portret je dozdevno mehaniéna stroka umetnidkega
dela. Sternenov primer in vsi primeri velikih portre-
tistov vseh Casov pa dokazujejo, da je portret kot
umetnisko delo prav tako zasidran v intuitivni, du-
Sevni sferi ¢loveka stvaritelja kakor vsak resnien
umetnidki posel. Portret je za umetnika estetsko kon-
struktiven in psiholo$ki problem. Ta dva temelja
gradnje portreta kot umetnine pa on kot élovek kom-
plicira s pe€atom svoje osebnosti. Portret je tako pri¢a
o portretirancu in o portretistu, po obeh pa priéa Ziv-
ljenja sodobnosti svojega postanka.

REGULACIJSKE SMERNICE NOVEGA MESTA

L

Z mnovim gradbenim zakonom, prav posebno pa s
potrebami, ki so nastale v teku dvajsetih let po osvo-
bojenju, so nas$a mesta in trgi stopili v novo fazo
razvoja. Mesta, ki jim je nakazan Ze danes velik raz-
voj in ki imajo vse pogoje, da v bodo¢nosti Se bolj
napredujejo, je treba obravnavati iz njihovih Zivljenj-
skih pogojev; pomagati jim je treba s pravilno raz-
¢lenbo poedinih vaznih prvin do sodobnih smernic.
So pa mesta in trgi, ki predstavljajo veliko veéino, pri
katerih pa je postopek dokaj drugacen., Tam nagel,
nepredviden razvoj, ki ga je treba prozno in pravilno
usmerjati s povdarkom na problemih sodobnosti in
bodoénosti, tu le rahel okret v sedanjost in bodoénost,
z malenkostnimi spremembami starega jedra; vsa teza
poudarka leZi na preureditvi historiénih predelov v
urbanisti¢nem, sanitarnem in arhitektonskem oziru.
Problem, ki je zelo vaZen, obstoji v pravilni prikiju-
¢itvi historiénega tloérta, ki je bil v davnini prizorisce
vse drugaénega zivljenja, k novo nastalim predelom in
preusmeritvi k novemu zivljenju, ki polje v svoji
kompliciranosti XX. stoletja v njih.

Znacilen primer mesta z dominantnim povdarkom
na historiénem jedru predstavlja Novo mesto. Geopoli-
tiéni polozaj Novega mesta, mesta na pomolu, ob kri-
ziS¢éu vainih smeri cest, ki so bile dane Ze v rimski
dobi, je bil kar najprikladnej$i za postanek srednje-
ve$kega mesta. Po eni strani dominantna lega visoko
na kraski skali, obdani od treh strani z reko, kar je
navdajalo srednjeve$kega ¢loveka z ob¢utkom posebne
varnosti, po drugi strani pa preglednost terena, ki lezi
vsaj v neposredni blizini obéutno niZje od pomola
samega.

ING. ARCH MARJAN MUSIC

Smer rimske trgovske in osvajalne ceste: Emona—
Acervo (med Vidnjo goro in Stié¢no)—Praetorium La-
tobicorum (pri Trebnjem), se je na vznozju Hmelj-
nika cepila: Ena je vodila proti vzhodu ob Krki na-
vzdol na Neviodunum (Drnovo pri Kr§kem) in naprej
proti Celei; druga proti jugu, ¢ez Gorjance, v smer
sedanje Metlike in Karloveca. KriZii¢e obeh smeri je
bilo vsekakor vi§je nad pomolom, da se ga ogne kot
obéutne terenske ovire z vi§insko zelo neenakima pro-
filoma obreZij.

V zgodnjem srednjem veku se pojavi na vrhu po-
mola, v obmoé¢ju sedanjega Kapitlja, prva poselitev,
kar je imelo za posledico redko naselitev vsega bliz-
njega obmocja, dokler niso politiéne tendence XIII. sto-
letja ustvarile ugodnega razvoja novoustanovljenemu
mestu in so novi me$céani drli trumoma tja, premam-
ljeni z raznimi izjemnimi odredbami,

V razburkanem, nepri¢akovanih pretresov polnem
XVI. in XVII. stoletju so se meS¢ani obdali z moénim
obzidjem; tako premisljeno obzidano mesto na po-
molu nam zanesljivo kaZe prvo urbanisti¢no fazo, ki
je bila za dolgo dobo let do dana$njega ¢asa mero-
dajna. Brez dvoma so se ob zasnovi obzidja ozirali na
urbanistiéne probleme, na bodoéi mestni razvoj in na
nacin zazidave, posebej ob obzidju. Poudarek prvotne
rimske glavne smeri: Emona—Neviodunum—Celeia je
preSel v srednjem veku na smer: Ljubljana—Novo
mesto—Metlika. Pri tem se je cesta prilagodila pomolu
in izoblikovala prostran, vsestransko zakljucen lija-
kast trg, ki je Ze po svoji prvotni velikosti razodeval
siroko zamiSljeni urbanistiéni razvoj, ki je bil posle-
dica zacetnega vzpona nenadejanega blagostanja. Ta
trg je bil po svoji legi, posebej pa po svoji velikosti
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