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Capka navezal zavestno ali pa njegovih dram sploh ni uposteval. Tako kot
pri Capku, se tudi pri Diirrenmattu nikakor ni uveljavil dramski karakter ali
dramska situacija, ampak dramski dogodek, fabula, pa naj je bila osnovana
na epskem dogajanju (Novokricenci) ali na zapletu (Fiziki) ali pa na rafinira-
nem variiranju osnovnega motiva (Meteor). Také kot je Cehov (po stopinjah
poznejSega Ibsena) pripeljal k dovrSenosti umetnosti, s tem da je povzdignil
odrsko realnost v simbol, naj je $lo za individualno psiholosko vrednost
(Galeb) ali pa za druzbeno-zgodovinsko (Cesnjev vrt), tako je Capek in po
njem Diirrenmatt zmogel povzdigniti v simbol dejanje, ki je v dramah obeh
avtorjev pravi nosilec dramskih pomenov. Vendar tam prevladuje samo zu-
najsituacijska izpoved, s pomocjo katere prinasa na oder Zivljenjsko realnost,
pri Diirrenmattu pa smo prica noetizacije fabule, ki je — ne da bi izgubila
privla¢nost igranja in igre — skonstruirana tako, da bi ponazarjala sam spo-
znavni proces dela, To je seveda jasno viSja stopnja v razvoju dramskega
tipa, katerega sotvorec je bil — poleg Shawa npr. — tudi Karel Capek.

Prev. A. Lipovec

Crnsko afriska literatura in njeno ob¢instvo

V Eseju o nraveh je Voltaire pritrdil domnevam, ki so dopuscale ne-
enakost med ¢loveSkimi rasami, in pripisal beli rasi prednost pred drugimi.
Zato ni ni¢ ¢udnega, da je bil presenefen, ko je v zadnjih letih Zivljenja
zvedel, da nekdanja ¢rna suZnja iz Amerike, Phillis Wheatley, sestavlja pesmi
v angles¢ini in da so te pesmi leta 1773 v Londonu tudi izsle. V pismu pri-
jatelju je ob novici zapisal tole pripombo: »Fontenelle se je motil, ko je go-
voril, da ne bo nikoli noben ¢rnec pesnik: ravno zdaj neka ¢rnka pise prav
dobre angleske verze.« Na Voltairovem staliscu je zelo dolgo vztrajalo fran-
cosko (oziroma evropsko) obéinstvo, ko je prebiralo dela, ki so jih napisali
¢rni avtorji. V prostodu$nem samoljubju se je kar naprej cudilo, da lahko
kak »divjak« tekmuje s francoskimi pisci na njihovem podrocju. Navzo¢nost
in pomen afriskih ljudstev v svetu sta prihajala v obCo zavest skupaj z vrsto
politi€énih dogodkov: svetovni vojni in bojevanje ¢rnskih cet na strani za-
hodnjakov; zahteve Africanov po tisti svobodi, ki so jo pomagali ubraniti
in ohraniti drugim ljudstvom. Tako se je od leta 1920 naprej dramilo zani-
manje, katerega razvojne stopnje, narasc¢anje in pojemanje bi lahko izrisali
predvsem zgodovinarji. Razvojne stopnje v politiki: Potovanje v Kongo
(1927) in Vrnitev iz Cada (1928) Andréja Gida, Kolonialna razstava leta
1931, referendum leta 1958 in neodvisnost novih afriskih drzav. Pa tudi
stopnje v lepih slovstvih in upodabljajo¢i umetnosti: nenadna privla¢nost
¢rnske umetnosti, ki sta jo Se pred letom 1914 odkrila Picasso in Apollinaire,
Crnska antologija, ki jo je leta 1921 natisnil Blaise Cendrars, Goncourtova
nagrada, ki jo je istega leta za roman Batouala prejel René Maran, zmago-
slavje jazza in velikih ameriSkih ¢rnskih glasbenikov, uspehi, ki so jih do-
segali antilski in afri$ki poetje in romanopisci, in leta 1968 nagrada Théo-
phraste Renaudot Quologuemu Yambu za roman DolZnost biti divji.

Zanimanje ob¢instva je bilo sicer iskreno in nesporno, a skoraj zmerom
ga je Zze v njegovih zacCetkih popacil tisti etnocentrizem, s katerim so se
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morali tako dolgo otepati celo antropologi pri svojih znanstvenih raziskavah.
Ko so s tolikSnim zanimanjem proucevali navade daljnih ljudstev, so to
poceli pray zaradi njihovih »eksoti¢nih« lastnosti, zato, ker so bile razlicne
od nasih, in ko so jih spoznali, so se lotili primerjav, katerih bistro-
umnost je nihala skupaj z zornim kotom, na katerega so se postavili. Pogosta
je bila sku$njava, na katero so ze pred dolgim casom opozarjali moralisti:
obsoditi vse, Cesar ne razumemo in kar pretresa nase navade misljenja in
zivljenja. Bolj premisljeno stalisce pa je privedlo do sklepa, da zemljepisne
in zgodovinske razmere tako temeljito vplivajo na cloveSkega duha, da bi
bil jalov posel, ko bi hoteli doseci popolno resnico: gre za relativizem, ki ga
je pojasnil Ze Montaigne in ki je od 18. stoletja sem pogosto navdihoval
popotnike. A v obeh primerih je bilo opazovanje le deléek intelektualne
spoznave, ki je uporabljala njegove izsledke, da bi na bolj ali manj zanes-
ljivih temeljih zgradila ideoloski sklep. Spoznanje bliznjega ni bilo cilj raz-
iskave, ampak sredstvo, ki je rabilo drugim intelektualnim in moralnim
ciljem. In naposled si ne gre tajiti, kako nepopolna in kocljiva je sleherna
tovrstna raziskava, ko pa literatura, ki jo imamo na voljo, ponuja tako
majhno stevilo del. Dejstva in obcutja, ki jih popisujejo avtorji, se zaokro-
zijo v sila drobno celoto, ki se je nikakor ne da primerjati z izsledkom
sistematicnih poizvedb, kakrine dolge mesece opravljajo etnologi. Sleherno
posplosevanje, ki skusa z leposlovnimi besedili natancno oznaciti afrisko
duso ali pa celo polozaj dolocenega ljudstva, je Ze vnaprej obsojeno na
to, da ga bo treba dopolnjevati, saj bodo kar najprej izhajala nova dela.
Znanstveno postenje pa zahteva od vsakogar, ki proucuje afriske literature,
da jih ne jemlje kot pricevanja, ki imajo vrednost Zze sama po sebi, ampak
da njihovo verjetnost nenehno preverja s sStudijami, opravljenimi po meto-
dah humanisti¢nih ved.

Po drugi strani pa je bil nacin, po katerem so vse do danasnjih dni
presojali ¢rnsko afriSko leposlovje, popolnoma podrejen estetskim merilom,
ki so v rabi, kadar ocenjujemo dela francoskih oziroma evropskih piscev.
Leposlovni in umetnostni okus sta pa¢ med najbolj ozkimi stvarmi, kar jih
poznamo; o tem pricajo Stevilni primeri iz zadnjih stoletij. V tem pogledu
ni nobene razlike med kritiki, ki jih je oblikovalo poznavanje del iz pretek-
losti in ki zdaj varujejo preizkuSena pravila in tehnike, in ob&instvom v ce-
loti, ki je le malokdaj sposobno, da brez priprave okusi nove navdihe. Pri-
znana so bila skoraj izklju¢no samo dela, ki so se. bodisi po svoji strukturi,
Se bolj pa po izrazni strani, kar najbolj prilagodila evropskim modelom.
Tako se je zgodilo Batouali Renéja Marana in ni¢ drugace Crnemu otroku
Camara Laye (1953). Delom kasnejSega datuma, kot sta na primer Sonca
neodvisnosti Ahmadouja Kourouma (1968) in DolZnost biti divji Ouolo-
guema Yamba, se ni bilo treba zateCi k tej c¢istosti oblike, da bi dosegla
uspeh: francoski pisatelji so medtem Ze sami pokazali, kako sz da izmuzniti
tradicionalnim postavam. Kakorkoli Ze: skoraj nikoli niso delu prinesle
uspeha njegove izrazito afriSke znacilnosti, to pa zato, ker obCinstvo teh
znacilnosti ni bilo sposobno dojeti.

Potrebno je torej nanovo ovrednotiti ¢rnsko afrisko literaturo franco-
skega izraza. Predvsem je ne gre razumevati kot etnografski dokument, kar
je ta literatura lahko le po nakljucju in le delno, ampak kot umetniSko stva-
ritev, kar je oziroma kar bi morala biti njena resnicna narava. Potlej je treba
oznaciti polozaj in znacilnosti te stvaritve in preuciti socialne, psiholoske in
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tehni¢ne sestavine posameznih del. Tak$no nalogo bi si morala zadati kri-
tika v prihodnjih letih.

Kadar se lotimo presojanja ¢rnske afriske literature, nikakor ne smemo
pozabiti poglavitnega dejstva: opraviti imamo z literaturo, ki je, ¢e Ze ne po
svoji izvedbi, pa vsaj v svojih koreninah, »ustna literatura«. Slehernega afri-
Skega pisatelja — pa naj je potlej, v mladosti, Studiral karkoli — so najprej,
v dobi, ko se osebnost Sele zacenja oblikovati, zaznamovale pripovedi, ki jih
je ob vecerih poslusal v svoji druzini ali na vaskem trgu: prihajale so iz ust
starca, cuvarja mitov, legend in modrosti prednikov. Tedaj se je prvi¢ raz-
krilo tisto, kar se s svojo snovjo in obliko izmika vsakdanji koristnosti
opravil, in tega ne bo mogel pozabiti.

Ne da bi se spuscali v poglobljene raziskave ustnega izrocila, ki so jih
zgodovinarji in sociologi Ze opravili v zvezi s homerskimi pesnitvami, s fran-
coskimi pesmimi o junaSkih dejanjih in z epopejami, ki Se danes Zivijo pri
nekaterih evropskih in azijskh ljudstvih, lahko v nekaj besedah povzamemo
bistvene znacilnosti ustne knjizevnosti. Resda pripoveduje posameznik, ki mu
je na voljo, da spleta nit zgodb, ki jih izro€ajo iz roda v rod, in prav tako
je res, da posameznikove vrline — se pravi njegova nadarjenost — vtisnejo
osebni pecat tistemu, kar ponuja poslusalstvu, a vendar se med njim in nje-
govim ob¢instvom izoblikuje dvojni tok menjave. Pripovedovalec sicer vpleta
lastne domisleke, ni pa gospodar téme in epizod, saj te pripadajo dolgi tra-
diciji, ki jo poslusalci dobro poznajo in za katero ne bi dopustili, da bi vanjo
vnasal spremembe, ki bi resneje nacele ustroj zgodbe. Po drugi strani pa se
samega pripovedovanja ne da primerjati z nagovorom, ki ga pripovedovalec
naslavlja nememu obc¢instvu. Pri tiskani izdaji skuSa avtor besedilo skr¢iti
na potek zgodbe, vnesti vanj premocrtnost in vzrono povezanost, da bi se
kar najbolj prilicilo navadam leposlovne proze. A pri tem gre za pohabo,
podobno tisti, ki jo je opravil Schiller nad Diderotevim Jakobom fatalistom,
ko je vzel iz njega zgodbo gospe de la Pommeraye in markija des Arcis, jo
oklestil vsakrénih zastranitev in posegov drugih oseb in iz nje napravil skle-
njeno pripoved, ki jo je potlej objavil pod naslovom Zenino mas¢evanje. Da
bi dobili jasno predstavo o afriskih pripovedkah, si je treba priklicati v spo-
min tiste, v katerih je avtor ohranil vse elemente, ki so v njih obicajno
navzoci: priklicevanje snovne okolice, pocasno pripravo, ustaljene obrazce,
navzkrizna vpraSanja med pripovedovalcem in posluialci in podobno. Tako
je storil Birago Diop v nekaterih svojih Pripovedkah Amadouja Koumbe
(1947) in v njih ohranil videz improvizacije in znacilno afrisko so¢nost,

Pesniki, romanopisci in pripovedovalci, ki »piSejo« za bralce, ki bodo
brali njihova dela v samoti svoje sobe, se lahko teh vezi osvobodijo. A iz-
kaze se, da je njihova domisljija dosti manj svobodna kot pri evropskih
piscih. O tem pric¢a dejstvo, da v afriskih literaturah ni prave fantastike,
ki se poraja, kot pricata Vathek Williama Beckforda ali Lautréamontovi
Maldororjevi spevi, ko se avtor popolnoma prepusti osebnemu navdihu, pa
cetudi pri tem uporablja prikazni skupinske podzavesti ali literarnih mod.
Pri afriskih avtorjih je nadnaravno veckrat ¢udezno ali miti¢no in le redko-
kdaj fantasti¢no, podob si ne sposoja pri podzavesti. ampak jih ¢rpa iz za-
klada tradicije, ki je skupen sleherni etnicni ali jezikovni skupini oziroma
e SirSemu podrocju, ki s svojimi kozmoloskimi legendami pogosto ponuja
razlago za naravne pojave, katerih zakonitosti se izmikajo neposrednemu
opazovanju, in ki tako opravlja tudi pomembno ukoslovno nalogo.
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Crnsko afriSka literatura je iz svojih ustnih izvirov prinesla Se eno zna-
Cilnost, po kateri se bistveno razlikuje od sodobnih evropskih literatur: v njej
ni zaznati razlocevanja po zvrsteh. Slednje je dediScina dolge tradicije, ki
sega v klasi¢no Gréijo, in ni v nobeni zvezi z umetni$ko nujo. Stevilne revo-
lucije v leposlovju, med njimi na prvem mestu romantika, so kot eno svojih
najpomembnejSih resnic razglasile, da bodo odpravile to razlo¢evanje, in za
sodobni cas se zdi, da lahko v njem roman zaobseze vse zvrsti. V. Afriki,
v spevih in pripovedih, ki jih je pripovedovalec naslavljal obcinstvu, so bili
navzoc¢i vsi prijemi: lirizem, ko je prikliceval vesoljne skrivnosti in verske
mite, epi¢nost, ko je pripovedoval o junaskih dejanjih iz minulosti, satira,
ko je risal ¢loveske napake in pregrehe. V domala vseh pripovedih je imela
pomembno vlogo dramatizacija. Poslusalcem je omogocala, da so sleherno
osebo spoznali po njenem jeziku, in hkrati je razbijala enolicnost, ki bi jo
lahko povzrocilo enosmerno in enakomerno pripovedovanje. Medklici iz
ob¢instva in sodelovanje gledalcev pri nckaterih dogodkih — primerjati se
¢a da z vlogo zbora v anticnem gledaliséu — so prav tako pripomogli k dra-
mati¢nemu ali vsaj dialogiziranemu videzu ustne literature. Ocitni sledovi so
stali v Stevilnih afriskih delih. Pripovedka in ljudsko gledaliice se tako rekot
prepletata, in zadostovalo je nekaj manj$ih sprememb pripovednega dela v
dialoge, pa je ena najbolj slavnih pripovedk Biraga Diopa Sarzan postala
komedija, ki je dozivela sijajen gledaliski uspeh. Afriski navdih pa se ne
pretaka v dramaticne oblike samo v pripovedkah, ampak tudi v poeziji. Go-
tovo vsi afriSki pesniki — Senghor, Birago Diop, Bernard Dadi¢, Tchicaya
U Tam’si — v svojih stihih mnogokrat pojejo o zasebnih Custvih in tedaj
se v njihovih pesmih jasno kaze liricnost. A pri njih najdemo tudi dela, ki
jih ne moremo oznaciti ne kot poeti¢na ne kot dramati¢na. Chaka Léopolda
Sédarja Senghorja, v kateri se umirajoci junak pogovarja z glasovi, ki jih
slisi v svojih blodnjah, in z zborom, ki ga v resnici obdaja, pripada torej
vmesni zvrsti, »dramati¢ni poemi za vec glasove, in Ceprav gre za gledalisce
in dialoge, je vseeno zelo blizu liricnim besedilom, v katerih govori pesnik
v svojem imenu. Evropskega bralca utegnejo tovrstna dela najprej zmesti,
in da bi jih lahko presodil nepristransko, se mora otresti svojih privad in se
vziveti v polozaj afriskega bralca ali bolje: poslusalca.

Ustna tradicija je premogla — ob cudezno nadnaravnem in miti¢énem —
tudi obilo ¢udezno legendarnega, ki so ga novi ¢rnsko afriski pisci prav tako
uporabljali. Vsako ljudstvo je zvesto hranilo spomin na velike vladarje iz
svoje zgodovine in na nekatere Se bolj davne postave, ki so pripadale Afriki
v celoti. Te pripovedi so se prenasale iz roda v rod in v njih so se nakopicile
podrobnosti, katerih verjetnost je bila manj pomembna od njihovega simbo-
licnega pomena. To velja predvsem za bolj odmaknjeno preteklost, za Kaya
Magana, utemeljitelja kraljestva Gane v 8. stoletju, za Soundiato, utemelji-
telja kraljestva Mali v 13. stoletju. za Kankana Moussa, vladarja tega kra-
ljestva v 14. stoletju, ki je zaslovel po svojem blescavem romanju v Meko.
A kaj kmalu so postali junaki ustne literature tudi nekateri mozje iz 19. sto-
letja, tako na primer Chaka, zulujski poglavar, in El Hadzi Omar, vodja
sudanskih upornikov proti Francozom. Ko se je po drugi svetovni vojni v
Afniki okrepil politicni boj za svobodo, je tematika afriSke preteklosti
odigrala pomembno vlogo. Slavnostno obujanje spominov na velika afriska
kraljestva iz srednjega veka, na velike zavojevalce ali na voditelje upora
zoper kolonialisticne vdore je bilo hkrati odgovor tistim, ki so trdili, da
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Afrika nima zgodovine in da ni v njej nikoli nastala izvirna civilizacija, ter
zgled tistim, ki so se skusali otresti tuje previade na afriski celini. Od tu
razcvet bojevitih del: zgodovinskih razprav, ki so skusale seci nazaj do
praizvirov afriske civilizacije (Sejk Anta Diop: Kulturna enovitost ¢rne Afri-
ke, 1959), gledaliskih besedil, ki so se navdihovala pri bojih 19. stoletja
(Cissé Dia: Damelova smrt, 1947), romansiranih kronik, ki so zivo pripove-
dovale o socasnih spopadih med koloniziranci in kolonizatorji (Ousmane
Sembene: Bog jo je stisnil, 1960). Z. gledlsca. na katero se postavljajo pisci
teh del, zgodovina ni veda, pri Kateri je poglavitna resni¢nost dejstev, ampak
je stvariteljica mitov, ki pojasnjujejo, kako so potekali minuli dogodki, in
ki usmerjajo duhove in moci, da lahko pripravljajo prihodnost. Sodili so,
da literarna dela ne ¢rpajo vrednosti iz svojih formalnih vrlin, ampak iz tega,
kako ucinkovita so pri tovrstnih pripravah.

K bojeviti literaturi je treba priSteti, ¢etudi to na prvi pogled ni ocito,
Se posebno obliko romana, ki so jo v ¢rnsko afriski literaturi v letih med
drugo svetovno vojno in neodvisnostjo zelo radi uporabljali. Gre za romane,
v katerih prevladuje srediS¢na oseba, katere pripovedovanje se popolnoma
prilega stalis¢u avtorja, pa naj govori junak sam v prvi osebi ali pa pisec, ki
se postavi v navidez neprizadet in odmaknjen polozaj. KakrSen koli je nacin
pripovedi, kolikS§en ze bodi delez domisljije pri sestavi spletke — treba je
re¢i, da so ti romani predvsem izraz piSceve osebnosti, vcasih celo dogodkov
iz njegovega Zivljenja, pogosteje pa njegovih Custev in idej. Tako se jih je
moglo upraviceno uvrstiti med »romane posameznika«. A napak bi bilo
v teh romanih videti dela, ki se zapirajo sama nadse in samoljubno pripove-
dujejo zasebno pustolovicino, s katero nimajo drugi ni¢ poceti.

Ce je sku$nja, ki jo pripoveduje roman, pristna, se bo bralec v njem
prepoznal in nauki, ki izvirajo iz romana, bodo zanj imeli posebno preprice-
valno mo¢. Zato romani, v katerih afriski pisci pripovedujejo o svojih stikih
z Evropejci in njihovo civilizacijo, po pravici sodijo med bojevito litera-
turo. Gotovo se nekateri, kot na primer Crni otrok Camara Laye, zaznamo-
vani s spravljivostjo, ki so jim jo ze ocitali. Gotovo se drugi, ko na primer
Kodljiva pustolovidina Sejka Hamidou Kana (1961), dogajajo bolj na inte-
lektualni in duhovni ravni kot v obmocju neposredne prakse. A vendar prina-
sajo hkrati primer in poduk. Romani, ki odkrito kazejo, kaksne tegobe je
kolonizacija prinesla posameznikom, druzbi, celi Afriki — tako so Ubogi
Kristus iz Bombe Monga Betija (1956), Zivljenje boya (1956) in Stari ¢rnec
in medalja (1956) Ferdinanda Oyona, Climbié¢ Bernarda Dadiéja (1956) in
Se mnogi drugi —, pa so hkrati protest zoper zlo, ki ga vsi poznajo, in klic
k dejanjem.

Ce nekoliko posplosimo, lahko torej ugotovimo, da je v obeh kate-
gorijah del, v tistih, ki zajemajo iz ljudske tragedije, in tistih, ki izrazajo
skupinsko ogorcenost, stik med pisci in njegovim ljudstvom dovolj tesen.
Povsod izvira delo iz ljudske duSe, pa naj se ta kaze v zgodovinskih ali baje-
slovnih spominih, iz katerih delo ¢rpa snov, ali pa jo zaznamo v prizadevanjih,
ki jih pisec deli s svojimi junaki, pa jih lahko samo on dolo¢no razpoznava in
jasno izrazi. Hkrati je ljudstvo naravni naslovljenec tega dela, ¢etudi zgodo-
vinske, kulturne in jezikovne okolii¢ine le malokaterim omogocajo, da delo
spoznajo. Obenem pa je v teh delih Ze Cutiti klice tiste krize, za katero so-
dijo, da je v ¢rnsko afriski literaturi francoskega izraza neizbezna, zlasti po-
tem, ko postanejo nove drzave neodvisne. Avtorji, ki so v dovolj naglem
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zaporedju tiskali pozornosti vredna dela, so nenadoma utihnili: Mongo Beti,
Ferdinand Oyono. Ousmane Sembene pa je obrnil hrbet romanu in postal
sila uspesen filmski delavec. Seveda ne gre iskati vzrokov krize kar povprek,
saj bi bilo treba prouciti vsak primer posebej. A hkratnost, ki jo lahko opa-
z.mo v zaporedju dogodkov, nam daje misliti tudi o splo$nih vzrokih.

Prvi razlog je treba iskati kar v navdihu, ki je spodbudil vsa ta literarna
nagnjenja. AfriSki pisci so prihajali vecidel iz okolij, ki so bila najmo¢neje
pod evropskim vplivom, se pravi, pod francosko mislijo in literaturo oziroma
— pri tistih, ki so se morali prezivljati s fizicnim delom — tehniéni in indu-
strijski civilizaciji. Ta dvojna skusnja je bila skuSnja alienacije in njene po-
sledice so zaznamovale dela, ki so nastala v njenem znamenju. Stanje duha,
ki ga izraza ta literatura, sestavljata dve komponenti, katerih obseg se od
avtorja do avtorja spreminja. Prva je obcutek, da Afrika in Afri¢ani, potem
ko so jih oropali svobode in gmotnih dobrin, zgubljajo — zaradi kultur-
nega pritiska — Se svojo dufo. Od tod upor do vsega, kar je evropsko, in
napor, da bi se navezali na afrisko tradicijo. Hkrati pa so evropski uspehi na
tehni¢nem podrocju tako ocitni, da po svoje potrjujejo ideolosko vrednost
nacina misljenja, s katerim so povezani, in obenem zbujajo dvom o tradi-
cijah, ki se jim postavljajo po robu. Taksno je v Kocljivi pustolovicini Sejka
Hamiduja Kana staliS¢e Njene Visokosti, ki nasvetuje Diallobi, naj poslje
otroke v Solo tujcev, ki jih bo naucila, da sc¢ bodo znali zmagovito vesti v
novem svetu, a hkrati prizna, da bo ta Sola v njih ubila vse, kar so ljubili
njithovi starsi. Pisatelji imajo dvakrat slabo vest: vedo, da so s tem, ko so
sprejeli evropsko kulturo, izdali svoje ljudstvo, in vedo, da tradiciji, ki jo
slavijo, ve¢ ne verjamejo. Tako je njihova pustolovi¢ina zares »kocCljiva«,
Na noben nacin ne morejo brez pridrzkov privoliti v evropski nacin Ziv-
ljenja in misljenja. Po drugi strani pa so miti, ki jim je njihovo ljudstvo
zivo verovalo, zanje postali literarni motivi. V imenu verjetnosti se je Cu-
dezno iz prostora resnicnosti preselilo v prostor poezije. Pisatelji pa se ne
odmikajo samo od bistva tradicije, ampak tudi od svojega ljudstva: ne obra-
¢ajo se nanj, ampak na tiste, s Katerimi jim je skupen njihov dvom, na Evro-
pejce in na tiste Africane, ki so bili delezni evropske vzgoje.

Drugi razlog za krizo je v zgodovinskih okolis¢inah. V kolonialni dobi
je literaturo navdihovala predvsem Zelja po politicni in duhovni svobodi
Afrike. Ko so drzave dobile politi¢no neodvisnost, je postalo to vprasanje
brezpredmetno ali pa se je zacelo kazati v drugacni luci. Mladi, ki jih je
oblikovala evropska vzgoja, so bili v Afriki tako reko¢ edino obcinstvo, ki
so ga lahko dosegla leposlovna dela: zavedali so se ekonomskih in poli-
ticnih nalog, od katerih je odvisna bodoc¢nost njihove dezele, in zaziranje
v preteklost se jim je zdelo nazadnjasko staliSce, sovrazno razvoju. Medtem
ko je francosko obcinstvo (in celo kanadsko, saj so Sonca neodvisnosti pre-
jela nagrado Francoskih Studij na univerzi v Montréalu) z naklonjeno pozor-
nostjo spremljalo dela ¢rnsko afriskih piscev, pa so se afriski Studentje dosti-
krat odvracali od te literature in jo obsojali, da je »folklora« in da ne odpira
nobene poti za nadaljnjo akcijo. Tudi dela, ki so jih navdihnile krutosti kolo-
nializma, problemi prilagajanja, bitke za svobodo, so dozZivela podobno ob-
sodbo. Politi¢no gospostvo Evrope je prenechalo in torej ni ve¢ poglavitni
nasprotnik; sovrazni so postali ekonomska premoc in razlicni klani, ki jih je
v vsakdanjem Zivljenju afriskih ljudstev pustila stara razdelitev na dva dela,
na oblastnike in druge. Leposlovna dela, ki jih je spodbudil ¢as kolonializma,
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so torej zgubila neposredno aktualnost, hkrati pa je ta cas Se tolikanj Ziv,
da ne morejo u¢inkovati kot preprosta zgodovinska pricevanja.

Kako se bo kriza reSila, je vprasanje casa, bistrosti in prilagodljivosti.
S posebno mocjo se zastavlja vprasanje komunikacije: afriski pisatelj mora
spet najti tisto popolno soglasje s svojim ob¢instvom, ki je zdruzevalo ljud-
skega pripovedovalca in njegove poslusalce. Stik med pisateljem in ljudstvom
mora biti tako tesen, da bo njegovo delo — z izbiro téme, s svojim duhom —
ustrezalo polozaju in ob&utkom skupnosti. Najti mora in to ni najmanjsa
tezava — taks$no izrazno sredstvo, ki ga bodo razumeli vsi: da ga bodo po-
znali njegovi rojaki in da ne bo neznan svetovnemu obcinstvu. Primer Ous-
mana Sembena, ki se je odrekel pisanemu delu in se oprijel jezika podob,
je skrajen, saj ukinja leposlovno delo v pravem pomenu besede. Drugi bodo
nemara poskusili po druga¢nih poteh. Evropski kritiki in bralci bodo nji-
hove poskuse spremljali z naklonjenostjo. Toda reSitev bodo morali naijti
afriski pisci in kritiki.

(Prevedeno iz monografske Stevilke — julij — december 1974 — francoske
Revue de littérature comparée, v celoti posvecene frankofonskim in anglofonskim
literaturam ¢&rne Afrike.)

Prev. A. Berger

Dilema afriskih dramatikov

Sodobni afriski dramatiki, ki piSejo za afriSka gledaliS¢a, ustvarjajo novo
obliko umetnosti. Nekateri ustvarjajo povsem ocitno v skladu s svojo izo-
brazbo — z razvijanjem oblik gr$ko-rimskega in evropskega gledalisca; drugi
pa — je videti — delajo to bolj v skladu s stanjem izraznih umetnosti v
Afriki, s tem pa ne mislim zgolj na obliko in vsebino tradicionalnih plesov in
pesmi, hvalnic, maskerad, ritualov in njihovega satiri¢nega oponasanja, pac
pa tudi na dane uprizoritvene okoliS¢ine, to je na povezavo med igralcem in
obc¢instvom. Novost vseh afriskih dramatikov pri razvijanju gledaliske umet-
nosti je poustvarjanje situacij in dialogov po resnicnih ali vsaj v resnicnosti
moznih dogodkih, ki so v vsakem novem gledaliSkem delu razli¢ni. Igralci
govore, kot da to delajo prvic.

Na podrocju javnih uprizoritev je razpravljanje o kulturnem razvoju ne-
odvisnih afriSkih drzav najbolj Zivahno in pisanje za oder je verjetno prav
toliko podrocje gledaliSkega kot literarnega ustvarjanja v danasnji Afriki.

Zdi se mi, da gre pri tem za dva med seboj povezana problema, ki pa
sta oba pereca za afriSkega dramatika. Prvi¢: komu naj bi bile predstave na-
menjene; in drugi¢: ali ni jezik v gledaliSkem delu pomembnej§i kot vse
drugo. GledaliSka predstava v manjSem ali ve¢jem afriSkem mestu skoraj ne-
izbezno poteka pred jezikovno mesanim obcCinstvom; vecina verjetno tekoce
govori dva ali vec jezikov in pozna Stevilne angleske izraze ali pa precej manj
francoskih. Mestno obcinstvo bo verjetno bolj z zanimanjem spremljalo do-
godke in dialoge, ¢e bo avtor uposteval jezikovno meSano obcinstvo, kot ce
se bo skusal sporazumevati s tem obcinstvom prek literarnih konvencij. Kljub
temu pa so prav literarne konvencije velikokrat kriterij za izid dela pni ko-
mercialnih zalozbah. Iste kriterije potem upoStevajo bralci literarnih del v




