nenehno ve, da ni imel zaresne priloz-
nosti: njemu je bila nedostopna, vsa-
krino pri¢akovanje, da bo izbrala
njega, je bilo brezupno: »In nobena
takti¢na varianta ali dodatno intenzi-
viranje pritiska ne bi na tem niCesar
spremenila, naj bi 3e toliko poskusal:
bolj ko bi se po vsej sili trudil na tisti
edini nacin, kot pa¢ zna, prej bi jo bil
opozoril na svoje usodne pomanjklji-
vosti in ji zafel iti samo Se na
zivee . . .« (str. 86).

Druga linija Borisove kontemplacije
ne poteka ve¢ v razkrivanju najmanj-
§ih, a hkrati odlo¢ujo¢ih medsebojnih
odnosov; meditacija postane radikal-
nejia: introvertno luic¢i sestavine oseb-
nosti, v spoznavanju samo-zavesti, toka
misli, polarnosti karakterja. Zavest se
zacne spraSevati o sestavinah osebnosti
na nalin stroZje eksaminacije samega
sebe, svoje substance: razkrije se kot
»nenavadno poudarjeno in izstopajoce
nagnjenje h kontemplaciji, k pasivhemu
meditiranju in sanjarjenju . . .« (str. 87).
V obmodju éiste kontemplacije, njene
zamaknjenosti ni prostora za nicCesar
drugega, ni¢ ni vaZnejSega od nje;
predvsem pa ni zmoZnosti resnine
zbranosti za svet zunaj sebe: v trenut-
kih vizije o sebi presega zanesenost,
samozavest, vera v lastno sposobnost,
vzvisenost nad drugimi, resni¢ne zmoz-
nosti; domnevati si sme celo skoraj$njo
druZbeno uveljavitev in uspeh, kajti s
formatom svoje osebnosti sme racunati
na neverjetna, zaslepljujoa priznanja
ljudi kot edini naravni in tudi edini
pravicni ekvivalent, za vse, kar bodo
prejeli od njega. To pa se dogaja le v
njegovi »sanjski deZeli, v kateri stvar-
nost brez odpora popus¢a njegovi Zelji
in kjer jo je mogoce neomejeno prena-
rejati, fantastiCen bli$¢ in sijaj, priljub-
ljenost, ob¢éudovanje in slavo, pa tudi
temu primerno materialno povradilo.«
(str. 90). Kriti¢ni trenutki kontemplacije
zahtevajo verifikacijo svojih pri¢ako-
vanj: iSCejo minimalna znamenja o
obstoju ustreznih objektivnih korelatov

Marijan Zlobec

kot potrditvi skladnosti stvari s spo-
znanjem. Od tod izzvanost k akciji, v
samopotrditev v dejanju; poizkus Se ne
pomeni tudi pravega rezultata: poti iz
spoznavne ekstaze, vizije, v prakti¢no
dejavnost, stvarnost, ni. Borisova edina
resnica o njem, o njegovem dokonc-
nem porazu, je pozabljeno spoznanje,
da temelji njegova visoko lete¢a domis-
ljija na samovoljnih sklepih, odmis-
ljanju stvarnosti: objektivnho stanje
stvari, dejstva, jo absolutno pobijejo.

Krambergerjev Fant je utemeljen v
svoji »fantovskosti«, v odsotnosti zrele
moZatosti, a z intencijo v dosego le-te:
s kar se da prenikavimi variacijami
refleksij o usodnosti fantovstva v od-
nosu do Zenske spozna bralec medita-
tivno pot odmika od infantilnih vizij
v zunanjo akcijo. Te v tekstu ni in bi
bila tudi odvel. Sele odsotnost akcije
omogoc¢a Marijanu Krambergerju radi-
kalno in lucidno kontemplacijo o vzro-
ku njene odsotnosti. To pa je Ze
hermeti¢ni krog: bralec more samo
evidentirati niansiranost razmerja med
dvema protagonistoma; skozi refleksijo
spoznavamo razvoj odnosa in hkrati
udeleZbo v odnosu, vendar je konéno
stanje Ze vnaprej jasno, potrebna je
samo analiza poti.

Marijan Zlobec

TONE KUNTNER,
MRTVA ZEMLIJA

Uvodne pesmi tretje Kuntnerjeve
zbirke* vsebujejo pravzaprav celoten
kompleks razmerij, ki so znalilna za
njegovo poezijo. Pesnik izhaja iz do-
zivljanja narave, pri ¢emer se ne more
prepustiti estetskemu uZivanju, ¢ustvom
ugodja ali ¢emu podobnemu, kar je
najbolj obi¢ajno’ pri upesnjevanju take
motivike. Zgodi se obratno: narava ne

* Tone Kuntner, Mrtva zemlja; opre-
in9i'}2in ilustriral Ive Subic; MK, Ljubljana
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ostane avtonomen pojav, ampak ga
takoj poveze z ljudmi, ki jo naseljujejo
in obdelujejo. Ze v prvi pesmi zbirke
se pojavijo vprafanja, ki nakazujejo
poloZaj slovenskega kmetstva; le-to je
osrednja tema Kuntnerjeve poezije.
Avtor spremlja spremembe, do katerih
je priflo na podeZelju, in ne ostaja
ravnodusen do njih. Vzroke za njegovo
obcutljivost je treba iskati v avtobio-
grafskih dejstvih, o katerih tudi sam
spregovori. Pesnik namrec izhaja iz
kmeckega okolja; njegova Zivljenjska
pot ga je locila od neposrednega kmet-
stva, za katerega je znacilna apaticnost,
dolo¢ena mera fatalizma, obup in —
gledano v celoti — propadanije. V pri-
zadevanju, da bi ga prepredil, se pes-
nik nagiba k moZnosti nekak$ne ko-
lektivne akcije, ki pa sploh ne temelji
na konkretnih naértih, marve¢ je Cust-
veni izraz Zelje po kakrSnem koli de-
janju, samo da bi se neugodni poloZaj
spremenil. Eno taksnih, ¢eprav posred-
nih dejanj, je tudi njegova poezija, ki
postaja socialno-kritien protest ob se-
danjem razkroju podeZelja, v katerem
ni mogoce prezreti znamenj hrepenenja
po vaski patriarhalnosti.

Najve¢ pesmi je zasnovanih kot krat-
ke realisticne podobe iz kmeckega Ziv-
ljenja. V njih se sreCujemo z ostarelima
zakoncema, katerih otroci so odili z
vasi; z gospodarjem, ki je ostal prav
tako brez nasledstva na kmetiji; s stra-
dajoco starko; z osamljenim kmetom,
ki naredi samomor; z druZino, katere
¢lani so se razli kot zdomci ali kako
drugade, toda vedno iz materiainih raz-
logov; z razpadajoc¢imi hiSami brez sta-
novalcev — skratka: pesnik prikazuje
tragicne primere, ki pri¢ajo o izumi-
ranju vasi. Nekaj pesmi sloni na Ze
omenjenemu doZivljanju narave v raz-
licnih letnih ¢asih, ki vedno nakazuje
ali simbolizira kmecko usodo.

Kuntnerja vznemirjajo predvsem pri-
meri posameznih kmetov, razglabljanje
o socialno-ekonomskih vzrokih ga ne
zanima, Ceprav nekajkrat omenja ne-
moZnost resitve kmeckega vprasanja s

Tone Kuntner, Mrtva zemlja

pomocjo tehnike ali religije, kar je ne-
koliko presenetljiva poteza, ¢e uposte-
vamo, da pozna svet sodobne civiliza-
cije in ne najde v njenih okvirih more-
bitne reSitve. Tudi pri njem se pojavlja
nagibanje k fatalizmu, do katerega je
prislo, kot se da sklepati iz zadnjih
pesmi zbirke, kjer govori naravnost o
svojih obcutjih sredi mestnega sveta.
V skrajnem primeru ne povezuje veé
posameznih pojavov, ki so znacilni za
propadanje kmetstva, s konkretnimi
socialnimi vzroki, ampak se mu zdijo
posledica ma$cevanja zemlje same, ki
je nihée ne obdeluje.

Nekoliko utopi¢no se koncuje pesem
0j, ko ne bi bilo nobenih cest, kjer se
nezavedujote kaze Zelja po locevanju
civilizacijskega in kmeckega sveta.
Tak$na ideja domacijstva je nedvomno
posledica pesnikove naras¢ajoCe priza-
detosti. V drugi polovici zbirke je
kmecka tematika razSirjena z motivi
zdomstva in izseljenstva; vedno pa je
v ospredju hrepenenje po domovini in
zavest, da se veéina ne bo ve¢ vrnila,
kar povzro¢a ¢ustveno prizadetost pri
tistih, ki so se odselili, kot pri tistih, ki
so ostali na domadi zemlji. V tem od-
seljevanju vidi pesnik enega glavnih
problemov slovenstva, hkrati posku$a
doloditi nacionalno karakteristiko, ko
odkriva ambivalentnost na razliénih
podroéjih narodove eksistence.

Zadnje pesmi zbirke se spet pribli-
#ujejo osebno-izpovedni liriki, ne da bi
ga zanimal lastni intimni svet, temvec
samo njegova nevkljuCenost v nacin
Zivljenja mestne civilizacije, katere
konéna posledica je izpoved nemodéi.

Poezija Toneta Kuntnerja predstavlja
zlasti s svojo kmecko tematiko vari-
anto socialno-realisticne lirike, drugi
motivi ostajajo na obrobju. Znotraj
osrednje teme se pojavljajo tudi manj
izrazita mesta, §e posebno tedaj, ko se
poskuSa dvigniti nad socialne motive,
kar dokazuje njegov pesniSki izraz, ki
je sicer hoteno preprost in sledi tradi-
ciji ljudske pesmi. Morebiti je avtor Ze
zacutil potrebo po uvajanju drugaénih




pesniSkih postopkov, saj je uporabil
nekatere moZnosti, ki jih omogoca pe-
sem v obliki pisma in pesem v obliki
otrokove domace naloge, kar je znano
iz predvojne socialno-realisticne poe-
zije.

Marjan Dolgan

PAVLE ZIDAR, SIZIF MECE OUT

(Zalozba Obzorja 1973, opremil Milo§
Volari¢, 152 str.)

Ze ob zapisu k Zidarjevem tekstu
Moji besi (Sodobnost 1972 §t. 11) smo
zapisali, da »prozni tekst zapuica ok-
vire fabulativne proze; s tem pa pre-
haja nacin deskriptivhe fabulistike v
introspektivino meditacijo . ..« Zdi se,
da hoce Pavle Zidar zavestno zapustiti
in preseci avtorjevo suverenost nad
svojim tekstom z refleksijo in avtore-
fleksijo svojih literarnih likov. Kot
avtor, zapisovalec literarnega teksta,
ostaja Pavle Zidar nenehni kontrolor
svojega teksta; literarnega dogajanja in
notranjega toka pripovedi z zmoZnostjo
retrospektiv in miselnih skokov v pri-
hodnost. Temu, lahko bi rekli tradicio-
nalnemu naédinu pisanja, se »nezavedno
upira« Tujec, s poizkusom refleksije in
avtorefleksije, z razmisljanjem o te-
meljnih eksistencénih kategorijah: o
smrti, rojstvu, smislu bivanja in delo-
vanja ... Razmi§ljanje in samorazmis-
ljanje pomenita v Zidarjevem tekstu
pravzaprav Ze filozofski traktat, za lite-
rarno - dogajanje-fabulativnost teksta
skoraj nepomemben. Zato tudi spreje-
mamo za temeljno lastnost Zidarjevega
proznega teksta Sizif mece out poizkus
avtorjevega umikanja iz obvladljivosti
literarnega teksta in hkrati poizkus
osvoboditve literarnih likov na nacin
refleksije in avtorefleksije. Zato tudi
more biti ime nosilcu razmisljanj in
seberazmisljanj Tujec, kar pomeni to-
liko kot neznan, nepoznan, abstrakten,
Sele stopajo¢ v odnos do stvari in v
svet. Skozi tujstvo se zafenja odnos

Marjan Dolgan

priblizevanja literarnega lika k stvarem
in hkrati k sebi samemu: Sele s tem, da
me nih¢e ne pozna, se lahko spraSujem
o drugih in sebi po svoje, ne da bi bil
ob tem odvisen od kogarkoli; ¢lovek
mora postati tujec vsem in tudi sebi,
da je svoboden, da se zapre vase in se
hkrati sebi odpre. Sele sedaj, na ravni
tujcevskega odmika od stvari in drugih
literarnih likov, se more Tujec osvobo-
diti sebe dolo¢ujo¢ih in uklepajocih
razmerij: sedaj more postati misel za-
se. Preobrat iz akcionalizma literarnih
likov v kontemplacijo, dialoga s fabu-
lotvorno funkcijo v monolog se ne do-
gaja samo znotraj literarnega teksta v
celoti, sicer bi ne bili mogli govoriti
o temeljni dvojnosti pisateljevega pi-
sanja. Sprememba se dogaja hkrati v
literarnem liku in pisatelju samem:
identificira se s Tujcem na nacin
dvojne avtorefleksije: pisatelj kot pisa-
telj, literarni lik kot literarni lik. Sele
sedaj, po mnoZici literarnih tekstov, se
more Pavle Zidar zaceti radikalno in
primarno spraSevati o sebi in svojem
pisanju, o nacinu sprasevanja literar-
nega lika o njem samem. Literarni lik
Tujec se nenehno sprasuje o sebi, ne
da bi se zavedal, da se hkrati spraluje
o sebi kot literarnem liku, kot fiktivni,
izmisljeni kreaciji. Kvazi realni Tujec
tendira k pravemu Zivljenju, a ne ve,
da nima zunajliterarne eksistence.
Radikalni premik v clovekovem
Zivljenju, zlasti v miSljenju, se dogodi
po mnenju Pavleta Zidarja v Stiride-
setih letih. »Tja do Stiridesetega Se pre-
nada$ to Zivljenje kot tako-kot Zivljenje.
Navadi¥ se Ziveti. Ne sprasujes prevel
po pomenu. Ce Ze, potem se z roman-
tiéno ali cini¢no frazo odpravi§ kam
stran od tega drugega srca, ki zacne
biti vztrajneje po Stiridesetem. Zacenja
se s prvimi posledicami in odpovedmi.
Ne sme$ veé Ziveti, kakor si Zivel, Ce
hoce§ Ziveti. Strese te ta preprosta ugo-
tovitev. Nekaj si obrabil, in ¢e bos
obrabljal dalje: zbogom. Kaj zdaj? Na-
vada Ziveti te pripravi do vseh odpo-




