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Leto 2016 na Slovenskem zaznamuje 200-letnica sloven-
skega javnega glasbenega $olstva, 60-letnica Zavoda RS
za Solstvo, prihodnje leto (2017) pa bomo praznovali $e
poseben jubilej, 20-letnico nage revije. Ceprav se v pricu-
jocem uvodniku posebej ne dotikamo nobene od Castitlji-
vih obletnic, pa jih vendarle ne morem prezreti. Vsaka od
njih namrec predstavlja tudi kamenéek v mozaiku naSega
poslanstva, vse tri skupaj pa ze kar dobréen del zgodovine

glasbe na Slovenskem.

Razvoj glasbenega %olstva na Slovenskem je bil pester Ze
pred letom 1814, ko je dezelna vlada dala pobudo za usta-
novitev (prve) Javne glasbene Sole pri lijubljanski normalki
(1816-1875). Glasbeni pouk naj bi v skladu s to pobudo
obiskovali tudi ugiteljski pripravniki (preparandisti, §- uci-
teljiseniki). Glasbeno $olstvo na Slovenskem je imelo sicer
svoje zametke Ze V drugi polovici 12. stol. v samostanih,
kjer so glasbo poucevali v okviru splo$ne vzgoje, od 13.
stol. dalje pa tudi v stolnih in zupnijskih $olah. Viri ne
potrjujejo, da je imel cistercijanski samostan v Sti¢ni Ze v
14. stol. glasbeno $olo nizje stopnje. Visjo stopnjo splosne
$ole pa je imela od leta 1418 $enklavika cerkev v Ljubljani
(danasnja stolnica sv. Nikolaja), prav tako pa tudi cerkev v
Ribnici na Dolenjskem. Mo¢no je h glasbenem razvoju na

Slovenskem prispeval protestantizem, 2 njim pa $e jezuiti.

V 16. in 17. stol. je bil opazen porast posvetne (ljudske in
umetne) glasbe. Pomembni za glasbeni razvoj so bili tudi
mestni piskadi, za vecje Kkoncertne in umetniske prireditve
pa so skoraj 70 Jet (1701-1769) skrbeli plemici, glasbeni
ljubitelji, zdruzeni v Academii Philharmonicorum. Leta
1794 so ljubljanski mescani ustanovili Filharmonicno druz-
bo (nemsko zdruzenje Philharmonische Gesellschaft), prvo
v takratni monarhiji. Njeni ¢astni &ani so bili F. J. Haydn
(1800), L. v. Beethoven (1819) in N. Paganini (1824).

Proti koncu 18. in zaletku 19. stol. je kakovost glasbe
obcutno upadla. Dobre orkestrade in pevce SO pogresali
Stanovsko gledalisce, Stolni¢na kapela pa tudi Filharmonic-
na druzba. Zato je slednja sprozila zamisel o ustanovitvi
glasbene 3ole. Zanjo se je potegoval zlasti stolni kapitelj.
Tako lahko o prvi glasbeni %oli na Slovenskem porocamo
ye v letih 1807-1810, po dveh neuspelih poskusih (1800
in 1803). Dvorna pisarna je leta 1805 odobrila sredstva za
glasbenega ucitelja, izbirali pa so g2 skoraj dve leti. Konc-
no je bil v stolnici nastavljen ucitelj Leopold Ferdinand

Schwerdt, »Compositeur und Meister der Tonkunste.
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Ta je od 17.7. 1807 pouceval koralno in figuralno petje, orgle, godala in pihala. Kazalo je, da bo $ola
dobro napredovala. Toda kapitelj je bil saradi francoske okupacije 5. 1. 1810 prisiljen ukiniti svojo $olo,
ki je bila pravzaprav predhodnica prve javne glasbene $ole na Slovenskem, Schwerdt paseje zaposlil pri

Sentjakobski cerkvi, kje je odprl zasebno glasbeno Solo, ki pa je uspesno delovala le Stiri leta.

Pa smo spet pri nasi res prvi (javni) glasbeni $oli pri Jjubljanski normalki. Njen predmetnik je vseboval
petje, violino, Klavir, orgle in generalbas. Za otroke od 8. do 14. leta je $olanje trajalo Stiri leta, Ze po treh

letih pa naj bi nastopali na (javnih) akademijah.

Tako je dvorna pisarna 11. 12. 1815 dovolila, da dezelna vlada odpre javno glasbeno 3olo pri Jjubljanski
normalki in razpise sluzbo glasbenega uditelja. Pogoji so ahtevali, da je moral biti uditelj moralen, spo-
soben poudevati petje in orglanje, poleg tega pa je moral znati igrati na vec indtrumentov. Med kar 21
prijavljenimi kandidati je bil tudi sloviti romantik in skladatelj Franz Schubert, takratni pomozni ucitelj
na $oli svojega oceta na Dunaju. Ker je bil premlad (19 let), ni bil sprejet, izbrali pa so Franza Sokola,
ki je dobro igral klavir in orgle, izvrstno pa %e Klarinet in tudi violino. V Ljubljano je prisel iz Celovca,
za njim pa $e Gasper Masek, njegov sin Kamilo Masek, Anton Nedvéd idr. Iz te 3ole so iz8li nekateri
pomembni slovenski glasbeniki, med njimi Jurij Flei$man, Fran Gerbi¢, Andrej Vavken, Vojteh Valenta
idr. Nedvéd pa je bil se na uditeljiscu mentor Josipu Pav¢icu, tenoristu Antonu Razingerju, opernemu

pevcu svetovnega slovesa Francu Pogacniku Navalu idr.

Razvoj se je v manj kot 200 letih (javnega) glasbenega $olstva na Slovenskem prek ze omenjene Glasbe-
ne Sole pri Filharmonicni druzbi (1821-1919) 3¢ nadaljeval. Sledila jije vzporedna Sola Glasbene matice
v Ljubljani (1882) in kmalu zatem %e v nekaterih drugih vegjih mestih na Slovenskem (Novo mesto,

Celje, Gorica, Kranj, Trst idr.). Najve¢ zaslug za njihov razvoj imata Matej Hubad in Fran Gerbic.

Za glasbeni razvoj na cerkvenem podrocju pa je v tem casu skrbelo Cecilijansko drustvo, ki je ustano-
vilo orglarske Sole (Ljubljana, Celje, Maribor ...). Praviz Sole Glasbene matice v Ljubljani se je leta 1919
razvil prvi tovrstni Glasbeni konservatorij (s prvo visjo stopnjo glasbenega {zobrazevanja). Ta je leta
1926 postal Drzavi konservatorij (z niZjo, srednjo in visoko glasbeno $olo). Z njegovo reorganizaci-
jo paje (1939) nastala Glasbena akademija s srednjo in visoko izobrazevalno stopnjo na oddelkih za
kompozicijo, dirigiranje, solopetje, Klavir, orgle in glasbenoscensko umetnost. Leta 1945 je iz nje iz8la
(dana$nja) Akademija za glasbo, ki je leta 1975 postala redna ‘anica Univerze v Ljubljani. Danes deluje

na Slovenskem ve¢ kot 50 (osnovnih) javnih glasbenih $ol, zasebne glasbene $ole in vet konservatorijev.

Tudi zato se lahko po velstoletnem razvoju glasbenega $olstva pohvalimo z zadnjimi doseZzKi nasih
umetnikov doma in na tujem. Med vrhunskimi umetniki svetovnega slovesa so klarinetist Mate Beka-
vac, flavtistka Irena Grafenauer, mezzosopranistka Marjana Lipoviek, violinist Igor Ozim, pozavnist
Branimir Slokar, Slovenski oktet, pianistka Dubravka Tomsic Srebotnjak, tenorist Janez Lotri¢, kar dva

Slovenca v vrstah slovitih Dunajskih filharmonikov, spet tretji je ¢lan Berlinske filharmonije ...

Med ¢lanki v pricujoci stevilki je predstavljenih pet raziskav domacih in tujih avtorjev, nadaljnji trije
danki so uvrsceni v tradicionalni strokovni Kotiek, $e ena raziskava pa je s podrodja etnomuzikologije.
Tu je $e dvanajst ocen, dvoje poroil, dva zapisa ob obletnicah, trije prispevki pa s uvréceni v rubriko
iz prakse v prakso. Ker je Stevilka spet dvojna, v njej predstavljamo tudi glasbo za otroske in mladinske
sbore skladateljev dveh povsem razli¢nih generacij in %ol, Crta Sojarja Voglarja (roj. 1976) in Tomaza
Habeta (roj. 1947), novega “lana nasega urednistva. Pa naj $e kdo rece, da po skoraj dvajsetih letih iz-
hajanja nismo tehtni neposredni nadaljevalci Grlice (1953-1988), ki je sicer izhajala veliko dlje kot nasa
Glasba v Soli in vricu. Ustanovitelj in izdajatelj Glasbe v $oli in vrtcu, »nas« Zavod RS za $olstvo, pa je
pomemben sopotnik razvoja slovenskega glasbenega %olstva vseh 60 zadnjih let, in to na vseh ravneh.

Cestitkam Zavodu RS za %olstvo in njegovi zalozbi se tako pridruzujemo tudi mi.
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Borova uglashena dela
(Ob 100. obletnici rojstva Mateja Bora,

1913-1993)!

Povzetek

Za Mateja Bora zagotovo velja, da je kot pesnik, dramatik, pripoved-
nik, prevajalec, kritik in venetolog ob Karlu Destovniku - Kajuhu
najvecji partizanski knjizevnik in hkrati tudi najbolj uglasbeni avtor
svoje poezije. Ta je vecinoma nastala v éasu njegove aktivne udelez-
be v narodnoosvobodilnem boju. V njem je sodeloval vse od njenega
zacetka (1941; Partizanska spomenica), bil tudi med (glasbenimi)
avtorji partizanske koracnice Hej brigade (dokoncno uglasbil Franc
Sturm, 1942) in bil najveckrat komponirani avtor besedil — pesmi za
zbore in samospeve. Njegovi medvojni drami Raztrganci in Tezka
ura (Crnomelj, 1944) za Frontno gledalis¢e pa sta nudili snov veé
slovenskim skladateljem, ki so prav tako kot Bor snovali med samo
vihro (druge svetovne) vojne na osvobojenem ozemlju Bele krajine
(1943-1945). Bor je bil prav tam clan Slovenskega narodnoosvobo-
dilnega sveta in umetniski vodja Slovenskega narodnega gledali$ca.
Vecina te Borove poezije je bila izdana Ze med vojno, denimo zbirki
Previharimo viharje - angaZirane in lirske borbene pesmi (Ljubljana:
Glavno poveljstvo slovenskih partizanskih ¢et, 1942) in Pesmi (Bro-
de nad Skofjo Loko, 1944). Ni treba posebej poudariti, da je imel ves
ta Borov opus zaradi ideoloske in moralnokriticne vsebine osvesceval-

1 Izvirni znanstveni ¢lanek je bil osnova za referat, tj. predstavitev sicer enake
tematike na mednarodnem znanstvenem simpoziju z naslovom Glasba in pro-
test v razlicnih delih sveta, ki sta ga v Ljubljani (22. avg. 2013) organizirala Kul-
turno in etnomuzikolosko drustvo Folk Slovenija in Imago Sloveniae — Podoba
Slovenije.

Works of Bor Set to Music (On the Centenary of the Birth of
Matej Bor, 1913-1993)

Abstract

Alongside Karel Destovnik - Kajuh, the poet, playwright, storyteller,
translator, critic and venetologist Matej Bor is without a doubt con-
sidered the greatest partisan writer, and, simultaneously, the author
of poetry which has been set to music to a greater extent than any
other. He mostly wrote poetry during his active involvement in the
National Liberation Struggle. He took part in the struggle from its
very beginning (1941; Partizanska spomenica (partisan commemo-
rative medal)); he was also one of the (musical) authors of the Hej
brigade (Hey, Brigades) partisan march (ultimately set to music by
Franc Sturm, 1942), and his texts - poems for choirs and solos — were
set to music more often than others. His interwar plays Raztrganci
(The Torn Men) and Tezka ura (Hard Times) (Crnomelj, 1944), writ-
ten for the Frontno gledali$¢e theatre, provided a source of material
for many Slovenian composers, who, like Bor, were active during the
maelstrom of the (Second World) War in the liberated territory of
Bela krajina (1943-1945). There, Bor was a member of Slovenski
narodnoosvobodilni svet (Slovenian National Liberation Council)
and the artistic director of Slovensko narodno gledalisce (Slovenian
National Theatre). The majority of Bor's poetry was already published
during the war, for instance the collections Previharimo viharje (Let's
Weather the Storms) — engaged and lyrical fight poems (Ljubljana:
Glavno poveljstvo slovenskih partizanskih cet, 1942) and Pesmi



ni in propagandni znalaj. Nedvomno pa gre poleg utilitaristicnega,
koristnostnega kriterija v celotnem Borovem opusu tudi Ze za visoka
umetniska dela s tovrstnim etosom; vec kot samo etosom globoke do-
movinske in Se kaksne ljubezni.

Kljucne besede: poezija, zbori, samospevi, utilitaristicni, umetniska
dela, etos domovinske ljubezni

Uvod

Slovenski pesnik, dramatik, pripovednik, prevajalec in kritik,
aktivni udelezenec NOB Matej Bor s pravim, rojstnim imenom
Vladimir Pavsi¢ se je rodil v Grgarju nad Solkanom pri Gorici
14. aprila 1913. Gimnazijo je obiskoval v Celju, potem pa je
pred drugo svetovno vojno (1937) diplomiral iz slavistike na
ljubljanski univerzi. Bil je profesor v Kodevju in pisal literarno
in gledaligko kritiko ter esejistiko. V NOB je sodeloval od 1941.
Bil je ¢lan SNOS-a in umetniski vodja SNG-ja na osvobojenem
ozemlju. Po vojni je bil dopisnik Tanjuga v Rimu (1946-1948),
direktor oz. ravnatelj Drame SNG v Ljubljani, potem pa vse-
skozi svobodni pisatelj; danes bi temu rekli samostojni kul-
turni delavec, samozaposleni v kulturi. Med drugim je bil tudi
predsednik Drustva slovenskih pisateljev (1959-1961), Zveze
pisateljev Jugoslavije (1965-68) in slovenskega PEN Centra
(1962-1966). Med prvimi v Sloveniji je bil pobudnik gibanja za
varstvo okolja. Od 1965 je bil redni ¢lan SAZU-ja. Za svoje delo
je prejel kar tri slovenska nacionalna odli¢ja: dve Presernovi na-
gradi (1947, 1952) in Nagrado Presernovega sklada (1962), Sov-
retovo nagrado (1964) in Nagrado AVNOJ-a (1973). Bor sodi
tudi med najveckrat nagrajene in odlikovane Slovence nasploh.
Bil je ¢lan sveta Republike Slovenije in nosilec partizanske spo-
menice 1941. Umrl je 29. septembra 1993 v Radovljici, kjer je
nazadnje tudi deloval in Zivel; potem ko se je tja nazadnje pre-
selil iz Ljubljane prek Bleda.

Do leta 1941 je objavljal pesmi in kritike v Ljubljianskem zvo-
nu, nato pa v glavnem partizansko poezijo. Njegove zgodnje
pesmi so splet poznega ekspresionizma in angaZiranega soci-
alnega realizma z opaznim epskim in dramatskim delezem. Za
Borove medvojne pesmi je znacilen najsvetejsi cilj — osvobo-
ditev in ohranitev slovenskega naroda. Po besedah literarne-
ga, ne pa idejnega kolega Edvarda Kocbeka je bil Bor njihov,
torej partizanski »dvorni pesnik.« Njegove pesmi pa so zmogle
tudi intimno baladno dozivljanje ljubezni in smrti: Previhari-
mo viharje (Glavno poveljstvo NOV za Slovenijo in slovenskih
partizanskih Cet, Ljubljana,1942) - ta je nasploh prva tiskana
pesniska zbirka uporniske poezije na Balkanu —, Pesmi (Pro-
pagandni odsek pri Pokrajinskem odboru OF za Gorenjsko, Bro-
de nad Skofjo Loko, 1944) in dramska besedila s prepoznavno
vlogo ozave$canja: Tezka ura (1943) in Raztrganci (1944). Za
prvo je znacilno $e to, da je nastala iz kar dveh Borovih zacet-
nih in medvojnih besedil za gledalis¢e. To sta deli Stacuna ob
Kolpi in Sinov strel, ki ju je kasneje preimenoval in predelal v

(Poems) (Brode above Skofja Loka, 1944). It goes without saying that
Bor's entire oeuvre had an awareness-raising and propaganda nature
due to its ideological and moral criticism content. In addition to this
criterion of utilitarianism and advantageousness, Bor's entire oeuvre
undoubtedly contains works of high artistic value and a certain ethos,
which surpasses the mere ethos of profound love for his country or
other types of love.

Key words: poetry, choirs, solos, utilitarian, works of art, ethos of the
love of one's country

Slika 1: Partizanski pesnik Matej Bor, 1944 (avtor visoke
jedkanice Bozidar Jakac, iz grafitne mape Partizanski
obrazi; Dobida, Karel, BoZidar Jakac — Grafika, MG,
Ljubljana 1950, §t. 117, str. n. n.).

vecdejanko Tezka ura. V obeh Borovih medvojnih pesniskih
opusih gre za dve najbolj odmevni zbirki angaziranih in lirskih
borbenih pesmi. Partizanska poezija se je bogatila z intimnim
odzivanjem na usodne dogodke, kasneje pa je izrazala lirska
doZivetja in tesnobne vizije, ki grozijo ¢lovestvu in njegovemu
obstoju; vseskozi pa ohranja nekdanje upornistvo v znamenju
zgodovinsko angaziranega realisticnega humanizma. Del teh
znacilnosti je razpoznaven tudi v Borovem povojnem pesnis-
kem opusu. Gre za znadilno prevlado intimizma in refleksije
(npr. Brsljan nad jezom, 1951) pa spet humanisti¢ne angazi-
ranosti (Sled nasih senc, 1958) in zlasti $e njegov zadnji cikel
(Sel je popotnik skozi atomski vek, 1970). Tudi v dramatiki je
po vojni nadaljeval s svojo angaziranostjo in druzbeno kritiko
(npr. Vrnitev BlaZonovih, upriz. 1948; Kolesa teme, 1953; Zvez-
de so vecne, 1959). Z romanom Daljave (1961) je v obravnavan-
je NOB-ja vnesel prvine modernizma, saj je v njem poskusal
odkriti nove motive v iskanju ¢loveske moralne mo¢i v zgodo-
vinsko in eksisten¢no izjemnem vojnem casu. Njegove pesmi
so prevedene v anglescino, nemscino, madzarsc¢ino, ¢escino,
francos¢ino, shrbohrvas¢ino in makedonscino, najpogosteje
ciklus Sel je popotnik skozi atomski vek. Napisal pa je tudi ve¢
filmskih scenarijev, med drugim tudi za prvi slovenski povojni
film Vesna (1954).

5 Raziskave



Poskus bibliografije Borovih partizanskih
uglasbenih del

Uglasbitve Borove poezije so kar neposredno izzivale sklada-
telje pa tudi Bora samega Ze naslovi iz njegove prve pesniske
zbirke Previharimo viharje (1942), kot so npr.: prva ali kar na-
slovna Previharimo viharje/Le bori Sume v mesecini, Dve pismi/
Mati sinu in Sin materi, Nekje v gozdovih, Na partizanski stra-
Zi, Gremo, gremo, Skozi mesecino, veter, sneg idr. Borova druga
medvojna pesniska zbirka Pesmi (1944) pa je razdeljena na tri
cikluse: Mostovi hrepenenja, Pozgane doline in Nini (posveceno
Borovi /prvi/ Zeni Erni Jamar - Nini), na zacetku pa $e tri pro-
gramske pesmi: Zrtve, Beseda in Stalinu ter na koncu Dodatek.
Med vsemi naslovi te zbirke je zagotovo najbolj znacilno Srecan-
je. Med enimi in drugimi pa so bile tudi bodrilne in prijetne
pesmi, ki so partizanske enote in njihovo zaledno ob¢instvo,
krepile, razveseljevale in tolazile. Z vsaj posrednimi dokazi lah-
ko navedemo naslednje Borove pesmi, ki so bile uglasbene ze v
¢asu NOB (1941-1945):

/HEJ,/ BRIGADE! (Ljubljana, okt. 1942; komp. Matej Bor, Mar-
jan Kozina, Karol Pahor,” Franc Sturm; Partizanski napevi, Pro-
pagandna komisija pri IOOF, Ljubljana 1945, str. 34 navaja M.
Bora kot avtorja besedila in glasbe): me$ani zbor,> mnozi¢ni
2-glasni zbor, mladinski zbor,* mogki zbor, n. n. prir. pa e Ciril
Cvetko in Radovan Gobec,’

1Z TEZKIH DNI, samospev, komp. Marjan Kozina,
JASA, na Borovo bes. komp. Oton Jugovec Luka,®

JUTRI GREMO V NAPAD! (iz Borove pesmi Skozi mesecino,
veter, sneg ...; iz Previharimo viharje, 1942, 1. 1944 pa vklju¢ena
v scensko-glasbeno sliko iz cikla pesmi /Tam/ Nekje v gozdovih
- zaklju¢na kora¢nica omenjene slike, Bela krajina, jul. 1944,
Partizanski napevi, Propagandna komisija pri IOOF, Ljubljana
1945, str. 43 navaja M. Bora kot avtorja besedila, avtor glasbe
pa je Janez Kuhar): mesani zbor, moski zbor,” mladinski zbor,?
harmonika (solo),’

KAJ NISO Z DOMACIJE, samospev, komp. Janez Kuhar,
KRI V PLAMENIH, opera, komp. 1969 Radovan Gobec,
MI GREMO, komp. (?),"

NAJIN PLES, samospev iz cikla Sest ljubezenskih, komp. Mar-
jan Kozina, Karol Pahor,

2 Za 3-glasni moski zbor in harmoniko (prim. Kriznar, E, Slovenska glasba v

narodnoosvobodilnem boju, ZI FF, Ljubljana 1992, str. 103).

Za 2-glasni zbor a cappella prir. Franc Sturm (prav tam, str. 118).

Za 2-glasni mladinski zbor a cappella prir. Karol Pahor (prav tam, str. 113).

Prav tam, str. 118.

Prav tam, str. 119.

Prir. za 4-glasni moski zbor a cappella (prav tam, str. 108).

Prir. Radovan Gobec (prav tam, str. 113). Za enoglasni zbor a cappella komp.

Janez Kuhar sredi Nemske ofenzive, jan. 1944 v Beli krajini za (svojo) glasbo k

scenski sliki Tam nekje v gozdovih M. Bora (pozimi 1941 v Ljubljani; prav tam,

str. 119).

9 Komp. Janez Kuhar za glasbo k scenski sliki Tam nekje v gozdovih (prav tam, str.
131).

10 Prav tam, str. 133.
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Borova uglasbena dela

NASA PESEM, samospev, komp. Sveto Marolt Spik,

NASO BARAKO ZAMELO JE, samospev - Iz tezkih dni, komp.
Marjan Kozina,"

NEKOC BODO LEGLI, samospev, komp. Janez Kuhar,'?

NIC NE VPRASUJ, samospev iz cikla Sest ljubezenskih, komp.
Marjan Kozina, Karol Pahor,

NINA, samospev, komp. Karol Pahor,*

NOCOJ SEM VIDEL /TVOJO/ DLAN, samospev iz cikla Sest
ljubezenskih, komp. Marjan Kozina, Karol Pahor,

OB TABORNEM OGNJU, prir. Radovana Gobca za 2-glasni
otroski zbor a cappella,™

O, DA SEM NASEL TE, samospev iz cikla Sest ljubezenskih,
komp. Marjan Kozina, Karol Pahor,

PARTIZANSKA, komp. Karol Pahor za 2-glasni zbor (?) a ca-
ppella,”

PARTIZANSKA ROMANCA, samospev, komp. Dragotin
Cvetko,

RAZPNITE CEZ VES SVET VESALA (= V BOJ), komp. Karol
Pahor,'¢

SLISIS GOZDOVE, samospev iz cikla Sest ljubezenskih, komp.
Marjan Kozina, Karol Pahor,

SRECANJE, samospev - Iz tezkih dni, komp. Marjan Kozina,"”
(TAM) NEKJE V GOZDOVIH (VIZIJE, 18 vlozkov), glasbeno-
-scenski ciklus,'®

TAM V GOZDU OB TABORNEM OGN]JU (O, JUNAKI, LE
DAJTE, PRODRITE), komp. (?),"

TEZAK, GRENAK JE TA CAS, samospev iz cikla Sest ljubezen-
skih - Iz tezkih dni, komp. Marjan Kozina,” Karol Pahor,

111z ciklusa treh samospevov Iz tezkih dni; prav tam, str. 124. Kasneje (po vojni)
ga je avtor M. Kozina $e orkestriral, torej za glas in orkester (prav tam, str.
128).

12 Komp. v 1. 1944/45 za sopran in harmoniko. Klavirska spremljava Ciril Cvetko. Iz
cikla glasbenih slik Tam nekje v gozdovih (prav tam, str. 124).

13 Iz cikla $estih ljubezenskih pesmi: Najin ples, Ni¢ ne vprasuj (Slovo), Slisis gozdove
(Kje si)?, O, da sem nasel te (Srebrna reka), Nocoj sem videl tvojo dlan (Gledal prst
sem), Na pot; klavirska spremljava Ciril Cvetko, komp. 1943-45 na Rogu za tenor
in klavir (prav tam).

14 Karel Destovnik - Kajuh in Matej Bor — Vladimir Pavsi¢ sta (skupaj) dodala 3.
kitico besedila (prav tam, str. 114).

15 Prav tam, str. 121.

16 Himna-avizo ROF-a (prav tam, str. 125). Komp. za moski zbor in harmoniko K.
Pahor (prav tam, str. 104).

17 Podnaslov Moji Zeni, komp. spomladi 1944 v Crnomlju za srednji glas in klavir;
iz cikla treh samospevov Iz tezkih dni.

18 Kot eden prvih glasbenoscenskih poskusov, glasbene slike, »opere« je bil opus
Janeza Kuharja (jan. 1944-jul. 1945 v Beli krajini za prvo obletnico SNG v
Crnomlju). Sestavljale so ga zborovske in solisti¢ne tocke, recitacije, soli, dueti in
terceti, me$ani zbori in baletne tocke z naslednjimi podnaslovi/dejanji, scenskimi
prizori: Vesela polka, Groteska o nemskem porazu, Iz mladih ¢asov in Jutri gremo
v napad kot zaklju¢na kora¢nica. To delo je bilo izvedeno samo enkrat februarja
1945 v Crnomlju v okviru gledaliskega tedna in SNG. Izvedli so ga igralci, pevci,
komorni pevski zbor, orkester pa so sestavljali: klavir, dve violini, kitara in har-
monika, skupaj 12 glasbenikov in 6 baletnih plesalcev (prav tam, str. 22, op. 84 in
101).

19 Prav tam, str. 134.

20 Podnaslov Moji Zeni, iz cikla treh samospevov Iz tezkih dni (prav tam, str. 126).
Kasneje (po vojni) ga je avtor M. Kozina $e orkestriral, torej za glas in orkester
(prav tam, str. 129).
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Slika 2: Oto Jugovec Luka je skomponiral avizo Jasa na besedilo M. Bora
(izv. fotografijo glej v dokumentacijskem oddelku Knjiznice AGRFT).

TEZKA URA (1943), scensko glasbo (za klavir) k istoimenski
drami komp. Ciril Cvetko,*

(ZDA] GREMO) V TRETJO ZIMO, samospev, komp. Marjan
Kozina, Karol Pahor,?

V VETRU NOCOJ BOMO SPALI, samospev, komp. Dragotin
Cvetko,?

ZRTVE (posv. talcu Tonetu Tomsic¢u).

Zato lahko iz pri¢ujolega razberemo me$ane in mnozi¢ne
2-glasne zbore, mladinske in mogke zbore (s spremljavo ali/in
brez - a cappella), samospeve, scenskoglasbeno sliko in opero,
skladbe za harmoniko (solo), mladinske zbore, 2-glasne otro-
$ke zbore (a cappella), glasbenoscenski ciklus, scensko glasbo,
ki so jo na Borovo poezijo/besedila komponirali najprej M. Bor
sam, potem pa Se skladatelji in avtorji Ciril in Dragotin Cvetko,
Radovan Gobec, Oton Jugovec Luka, Janez Kuhar, Marjan Ko-
zina, Peter Lipar, Sveto Marolt Spik, Karol Pahor, Rado Simo-
niti, Pavel Sivic, Franc Sturm, Danilo Svara, JoZe Trot, Vilko
Ukmar, Samo Vremsak idr. Ve¢ kot 28 Borovih pesmi je tako
dozivelo ve¢ kot toliko uglasbitev; kajti marsikatero od nave-
denih besedil oz. naslovov Borovih pesmi je dozivelo razli¢ne
uglasbitve ve¢ kot 17 slovenskih skladateljev.

Ker je bil M. Bor Ze leta 1942 tisti poet, ki so ga v partizanih naj-
veckrat prebirali in recitirali pa tudi uprizarjali, saj je bil najblizji
borcu in ilegalcu, najznamenitejsi partizanski pesnik — postavil
se je na zaletek slovenske partizanske lirike —, ni ¢udno, da ima-
mo tudi toliko (razli¢nih) uglasbitev njegove tovrstne poezije
(Mejak, 1963: I). Borova lirika pa je bila hkrati odlo¢na, vitalna,
bojevnisko razpoloZena, v Zlahtnem pomenu liri¢no mobili-
zacijska. Ni se ustrasila drznih realisti¢cnih motivov iz nasega
osvobodilnega boja niti ne glasnih uporniskih besed (isti: II).

21 Med drugim jo je izvedla tudi Igralska skupina Bogdane Stritar 26. 2. 1944 in
na ponovitvah v Crnomlju (za slednjo naj bi (scensko) glasbo za klavir solo
oskrbel Ciril Cvetko /komp. april 19442 v Crnomlju/; prav tam, str. 23, op.
94) pa $e ob otvoritvi Kulturnega doma v Cerknem, 28. 2. 1945 (rokopis hrani
Cvetko C.; prim. foto arhiv MLRS in prav tam, str. 21, op. 76, str. 102 in 131).

22 Za zbor (?) komp. K. Pahor v Kocevskih gozdovih 1943 (rokopis last Marjana
Kristancica; prim. prav tam, str. 122, 126).

23 Samospev, komp. za sopran in orkester (?; prav tam, str. 129).

V ¢asu, ko je okupator pisal obsodbo slovenskemu narodu, ko
je bilo ukazano molcati, je morala ta pesem spregovoriti glasno,
saj je Ze s tem protestirala, se upirala in moralno mobilizirala
k uporu. Patos Borove partizanske pesmi je v bistvu torej mo-
ralna in zato tudi liri¢na vrednota (isti). In Bor je postal tisti
pesnik partizan, ki je Ze v zaetku vojne (1941) zapel »Rad bi
bil dvorni poet Veli¢anstva Revolucije« (Mejak, 1974, str. 9).
In postal je glasnik svojega ljudstva in pisal je »iz Zivljenja za
Zivljenje« (Menart, 1988, str. 5). Za njegove partizanske pesmi
je Se posebej treba poudariti, da so se v naso zgodovino zapisale
tako neizbrisno kot prvi tiskani verzi iz daljnih puntarskih dni
vletu 1515 Le vkup, le vkup, uboga gmajna (isti, 9) in Preserno-
vih Poezij (1847).

Luka

Oton Jugovec =

(besedilo: Mate] Bor)
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Slika 3: Rekonstrukcija rokopisa. Otona
Jugovca Luke aviza Jasa (F. Kriznar)
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0d poezije do muzike

Med prvimi je nastala kot umetna partizanska pesem Borova
V boj oz. Razpnite cez ves svet vesala ze poleti 1941 v okupirani
Ljubljani. Skladatelj Karol Pahor (1896-1974) jo je komponi-
ral na Borovo poezijo z naslovom Rdeci pionirji — Partizanska
(Razpnite Cez ves svet vesala). Ze v Easu nastanka je bila izvajana
najprej na Radiu Kricac v Ljubljani, potem pa Se na ROE Z nas-
lovom Razpnite ez ves sveta vesala je bila pesem kmalu tudi
razmnozena (Ze v ¢asu NOB) kot zelo razirjena partizanska
pesem. Enaka ali vsaj podobna pesem (V boj) Franceta Kosma-
¢a pa je nastala leta 1944 na pobudo vodstva OF saj je nastala
na prvotno Pahorjevo melodijo; tedaj Ze z naslovom V boj (Pre-
vec je groznih Ze umorov ...). Pahor je oskrbel poleg enoglasne-

ga izvirnega napeva Se nekaj priredb za me$ani zbor a cappella
in za 4-glasni moski zbor s spremljavo harmonike in a cappel-

la. Korakajoci ritem v 4/4-taktovskem nacinu se prepleta skozi

celotno pesem. V enoglasni izvirni razli¢ici je obseg melodije
mala decima (m 10; h - d?). Harmonsko pa se pesem ne od-
daljuje od akordov glavnih stopenj osnovne tonalitete G-dura.
Oblikovno je skladba prekomponirana 3-delna pesem (ABB).*

JUTRI GREMO V. NAPAD

(Haf:e.j Bor)

Janez Huhar
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Slika 4: Janez Kuhar (Matej Bor), Jutri gremo v napad za enoglasni
mnoziéni zbor (Partizanski napevi, IOOF, Ljubljana, 1945, str. 43).

V Borovi partizanski pesmi Jutri gremo v napad je nasploh $lo
za prvo tovrstno umetno partizansko zborovsko pesem.” Be-
sedilo se je porajalo v Ljubljani pozimi 1941 oz. Ze takrat, ko je
pesnik obiskal Grosupeljsko ¢eto na Dolenjskem — nekje v goz-

dovih med Turjakom in Grosupljem -, in opisuje no¢ni pohod,
opevaje liri¢na razpoloZenja no¢i, meseca, vetra in snega. Kljub
trdnemu pohodu »v napad« pa izraza posebno mehkobo. Poleg
izvirne enoglasne melodije (za mnozi¢ni zbor) so poznane nje-
ne Stevilne priredbe za: 4-glasni moski zbor s spremljavo har-
monike in a cappella, za mladinski zbor jo je priredil Radovan
Gobec, in za harmoniko solo. Pesem je uglasbil Janez Kuhar
(1911-1997) po nemski ofenzivi januarja 1944 v Beli krajini za

24 Prav tam 70.
251941 (prav tam, str. 66).

Borova uglasbena dela

SNG v Crnomlju. Tedaj je bila vklju¢ena kot sklepna korac¢nica
v scenskoglasbeno delo Tam nekje v gozdovih po pesnitvi M.
Bora Nekje v gozdovih.* Pesem se je kmalu razsirila med borci.
Ker je bilo besedila za petje premalo, so na Primorskem dodali
$e Stiri vrstice: Zvezde Ze nam zare ..., ki jih je verjetno zlozil
Lev Svetek Zorin in so bile tudi objavljene.” To in pa njen me-
lodijski ustroj je ve¢ kot znacilno za tovrstno (partizansko poe-
zijo in glasbo).” Melodija, ki oklepa ¢isto oktavo (¢ 8; d*' - d?), je
ritmi¢no razgibana in koracniska, zanjo pa so znacilni kvartni
in kvintni skoki. Kljub kora¢niskemu ritmu je faktura pesmi
liri¢na, kar se smiselno ujema z besedilom. Harmonije glavnih
stopenj G-dura so dopolnjene z dominantnimi septakordi in
akordi vzporednega (e-) mola. Oblikovno pa je to prekompo-
nirana 3-delna pesem (ABB,).”
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Slika 5: Matej Bor (Matej Bor), Hej, brigade! za enoglasni mno-
zitni zbor (Partizanski napevi, IOOF, Ljubljana, 1945, str. 34).

Sledile so morda najbolj popularne Hej,brigade. Besedilo in
melodijo pesmi je zlozil pesnik Vladimir Pavsi¢ s psevdoni-
mom Matej Bor konec okt. 1942 v Ljubljani. Njeno prvo raz-
li¢ico je na Zeljo pesnika poleti 1943 napisal skladatelj Franc
Sturm (1912-1943). Ta Sturmov zapis ni ohranjen. Pa¢ pa si
je melodijo zapomnila pevka Bogdana Stritarjeva. Po njenem
petju je melodijo zapisal 1951 Radoslav Hrovatin in jo objavil.*®
O procesu njenega nastanka pravi pesnik: »Motiv Hej, brigade
je nastal spontano, prej melodija kot besedilo, najprej pa ritem.
Ko sem poslusal partizanske mitraljeze, ki so odmevali okoli Ljub-
ljane, najvec tam od Dolomitov, se mi je stoZilo po hostah ... z
drugo besedo, po svobodi ... Na to, da je refren podoben lovske-
mu rogu, takrat niti nisem pomislil. To mi je prislo v zavest Sele
kasneje, ko sem pesem zapel s svojo takratno zarocenko Erno Ja-
marjevo (Nino), ki je kasneje Ze kot moja Zena padla ... Vseeno
pa se na svoje skladateljske zmoZnosti nisem zanesel. Zato sem

26 Januar 1944 za SNG v Crnomlju v Beli krajini.

27 Nasa pesem, 1. del, ur. Karol Pahor.

28 Gl. Vstanite, suznji, Ljubljana 1976, str. 560.

29 Gl. Kriznar E, prav tam, str. 66.

30 GL. Zbornik partizanska pesem, DZS, Ljubljana 1953, str. 50.



stopil k svojemu prijatelju Francu Sturmu in ga vprasal, ali bi
hotel komponirati moje Hej, brigade, namre¢ besedilo. E Sturm
se je stvari oprijel, vendar njegova melodija ni hotela prav vZgati
med partizani takrat, ko jo je Bogdana Stritarjeva prvic zapela.
Bilo je to nekaj dni pred italijansko kapitulacijo v Levstikovem
(ali Presernovem?) bataljonu v bliZini Starih Zag na Dolenjskem.
Ko sem videl, da stvar partizanov ni ogrela, sem jaz zapel Hej,
brigade Se po svoje. DoZivel sem nepricakovan uspeh ... K temu
Se eno pripombo: vseeno vsa stvar ni tako izjemna. Saj med
muziko in poezijo ni takih meja, kot si nekateri mislijo. Tezko si
zamislim pesnika, ki nima posluha. Kar se mene tice, doZivim pe-
sem najprej kot ritem, Sele potem se pojavijo prve podobe. Obrat-
ni proces je tudi mogoc, vendar redkejsi.«*' Po prvem uspehu
se je pesem hitro razéirila v raznih verzijah za: 4-glasni moski
zbor a cappella, ze omenjeni Sturmov in $e Pahorjev 4-glasni
moski zbor a cappella, Pahorjeva priredba za 3-glasni meSani
zbor s harmoniko in moski zbor ter 2-glasni mladinski zbor a
cappella. 2-glasno mnozi¢no pesem za zbor a cappella pa sta
po spominu - domnevni Sturmov izvirnik - priredila altistka
Bogdana Stritar in pianist Ciril Cvetko. Svoji priredbi pa sta na-
pisala tudi Filip Bernard (za mesani zbor a cappella in za mogki
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Slika 6: Kozina Marjan (Bor Matej), samospev Naso
barako zamelo je iz ciklusa Iz tezkih dni (Moji Zeni;

Samospevi 1943—-1945/Umetnost in revolucija, PK,

Ljubljana 1971, str. 27-28).

31 Gl Vstanite, suznji, Ljubljana 1976, str. 557 (iz pisma M. Bora Radoslavu Hro-
vatinu, 20. 3. 1959).

zbor a cappella) ter Radovan Gobec. Prvotno se je besedilo gla-
silo tako, kot je objavljeno po Sturmovem napevu. Konéno pa
se je ustalila razli¢ica besedila in melodije, kot je bila objavljena
v priredbi za moski zbor.*? Kasneje® je Bor tudi v poeti¢nem
delu skladbo e popravil oz. dodal (novo kitico). Iz besedila in
melodije veje izjemen borbeni duh, namenjen brigadam, ki
so z orozjem v roki dosegle in dokazale, da so /bile/ na svoji
zemlji svoj gospodar. V korakajo¢em ritmu 4/4-taktovskega
nacina je za tri 6-vrsti¢ne kitice besedila eno- in 2-glasna me-
lodija razpeta v okvir velike decime (v 10; d* - fis?). Udarna, Se
vedno preprosta melodija je podprta z akordi glavnih stopen;
osnovne tonalitete G-dura. Oblikovno pa je strofi¢na enodelna
pesem (A).*

Petnajst samospevov (od vsega ve¢ kot 50, ki jih je napisalo
12 slovenskih partizanskih skladateljev) so Dragotin Cvetko,
Marjan Kozina, Janez Kuhar, Sveto Marolt Spik in Karol Pa-
hor napisali na Borovo poezijo. Za ¢as med poletjem 1943 in
pomladjo 1945 njihovega to¢nega $tevila $e vedno ni mo¢ po-
trditi. Kajti nekaj teh del se je porazgubilo Ze med vojno, spet

druga po njej. Borova lirika je bila morda nekoliko druga¢na

32V pesmarici Partizanska pesem, GS NOV in POS, Ljubljana 1945, str. 24.

33 Za majnisko proslavo ob 30-letnici OF je avtor (M. Bor) napisal Se eno kitico,
ki so jo ob navedeni priloznosti izvajali namesto nekdanje 3. kitice besedila: Iz
temin zgodovine / v pretece strmine / smo se bili udar na udar / in tako zmagujoce
(kljubujoce) / bomo tudi v bodoce / previharili slednji vihar.

34 Gl Kriznar, E, prav tam, str. 65.

9 Raziskave
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od njegovih kolegov — partizanskih poetov (npr. od Karla De-
stovnika - Kajuha). Bor je vsekakor zelo intimno dozivljal par-
tizanstvo: upor, boj in erotiko. Morda pri njem ni tiste »polne,
vsega ¢loveka zajemajoce strasti, nezahtevne predanosti, usod-
ne, nerazdruZene povezanosti z ljubljenim bitjem, kakor pi-
$ejo kritiki, a njegov ciklus Ljubezen v viharju, sprva imenovan
Nina, je gotovo zasluzil, da ga je skoraj v celoti uglasbil Karol
Pahor. Presenetljiva neznost se v tem prepleta z ljubeznijo do
domovine, ljudstva, doma, z mislijo na boj in svobodo: Tezak,
grenak je ta cas, / kakor slovo od tebe / in vendar, kako je lepo /
vreci vse s sebe: / dom in mater in ljubico / in nositi s seboj le eno:
/ misel na boj. / Ne joci, ljuba, saj nisem nate hud, / samo clovek
bi rad postal, / zato sem do sebe krut.«** Lahko bi rekli, da je bil
Bor eden izmed mnogih, ki so doZivljali osvobodilni boj v vseh
njegovih odtenkih, da je bil njihov glasnik. Skladatelji (med
drugim tudi Karol Pahor) pa so njegovo umetnisko izpoved
$e obogatili s svojim glasbenim jezikom. Ta uporniska lirika
poetov se je zlasti Se po italijanski kapitulaciji* vecala z vedno
novo zakladnico uporniske lirike in tudi skladatelje spodbuja-
la k novim stvaritvam. Znacilnost te poetike je bilo ravnotezje

med neposrednim izpovednim navdihom, ¢asom in ustvarjal-
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nimi sposobnostmi, zapeli pa so tudi o sebi in o svoji veri v
¢loveka in svetlej$o prihodnost. Tudi partizanski skladatelji so
se z neposredno ustvarjalno simbiozo med besedilom in nape-
vom¥ gibali predvsem v okviru lirizma, tudi tedaj, ko so npr.
komponirali kora¢nice. Kot prej, ko se je slovenski samospev
razvijal in bogatil, se tudi partizanski skladatelji niso predajali
humorju. Od tega sta jih odvracala resnobni ¢as in pomanjkan-
je primernih besedil.*®

Kozinov samospev Naso barako zamelo je na Borovo poezijo
je ena takih globokih, pretresljivih in enkratnih stvaritev, ki
morda zacetni utilitaristi¢ni, koristnostni ustvarjalni element
nadgradi Ze s povsem umetniskim. Delo zato predstavlja enega
najlepsih primerov slovenske partizanske balade in sodi v vrh
slovenskega samospeva sploh. Kozina je z glasbenimi sredstvi
ujel osnovno vzdusje in tako zagotovil vtis enovite celote bese-
dila in melodi¢no-ritmic¢ne strukture melodije. Glasovni obseg
samospeva (tj. solisticnega pevskega glasu) je dovolj $irok (¢ista
duodecima - ¢ 12; h - fis?) za nizek glas. Ritmi¢no je svobodno
zastavljeni samospev komponiran v me$anem taktovskem na-
¢inu: C, % in %4, grajen pa je v 3-delni (ABA,) obliki. Prvi del
(A) paje razdeljen $e na dvoje period:

Slika 7: Kozina Marjan (Bor Matej), samospev TeZak, grenak je ta cas iz ciklusa
Iz teZkih dni (Moji Zeni; Samospevi 1943—-1945/Umetnost in revolucija, PK,
Ljubljana 1971, str. 52-53).

35 Samospevi 1943-1945/Umetnost in revolucija, PK, Ljubljana 1971, str. XXII
(avtor Ciril Cvetko).
36 8. sep. 1943.

Borova uglasbena dela

37 Kar je najbolj znacilno prav za vokalno-in§trumentalno miniaturo, samospev.
38 Samospevi 1943-1945, prav tam, str. XXTII



1. Naso barako zamelo je.
2. Nobene gazi, nobene vezi.

Po melodiki se ta dva dela med seboj razlikujeta, kajti melodija
vseskozi sledi recitaciji besedila v kratkih, pretrganih frazah.
Razlike pa so v spremljavi in tonaliteti. Medtem ko spremlja-
va 1. periode poteka v gostih akordih v basu v sinkopiranem
ritmu in sloni na molovi tonaliteti, dominira v 2. periodi durov-
ski tonovski nacin. V desni roki (klavirske) spremljave je kon-
trapunktska melodija k pevskemu partu. Leva roka pa obdrzi
sinkopirani ritem do konca prvega dela. V delu B pesnik izraza
hrepenenje po svoji dragi in tudi pevéeva melodija sledi temu
¢ustvu v daljsi frazi z bolj razgibano melodijo. Vendar se ze po
$tirih taktih umiri, dokler ne konca z recitacijo na enem tonu
ob verzih: »Da mrtva v dolini ob cesti leZis, / sem sanjal nocoj.«
Tukaj tvorijo spremljavo kvint- in septakordi z obrati v desni
roki v polovinkah, v levi roki pa v ¢etrtinkah. Ob zadnjih dveh
verzih igra samo leva roka kromati¢no lestvico navzdol v polo-
vinkah. 3. del za¢ne enako kot 1., tako v pevskem partu kakor
tudi v spremljavi in tonaliteti f-mola. Ze po stirih taktih pa po-
stane melodija recitativna. Podpira jo klavir z gostimi kvint-,
sept- in nonakordi v polovinkah. S tem tudi avtor glasbe izrazi
vso grozo ob pricakovanju smrti. Skladatelj se drzi tonalnih
okvirov in ne modulira pogosto, razen v srednjem delu. Sprem-
ljava je enostavna, melodika pa diatoni¢na in sledi deklamaciji
besedila. Forma je povsem jasna in preprosta.”

K nastanku tega in teh samospevov pa so pomembno spodbu-
jali tudi pevski interpreti, aktivni udelezenci OF kot npr. Anica
Cepe, Stane Cesnik, Pavla Kovi¢, Marcel Ostasevski, Bogdana
Stritar, Zdenka Tav¢ar, Joze Tiran, Nada Vidmar, Vanda Ziherl
idr.®® Vsi ti in pa pianisti, harmonikarji in kitaristi so Ze med
vojno na $tevilnih koncertih in drugih prireditvah Slovenskega
narodnega gledalis¢a, akademijah, mitingih, v oddajah ROF in
na prireditvah najrazli¢nejsih tec¢ajev pa tudi po osvoboditvi*!
popularizirali partizanski samospev. Tudi s samospevom Naso
barako zamelo je* Marjana Kozine je bilo tako; ne samo z njim,
pac pa je skladatelj v zimskih mesecih 1943/44 in spomladi 1944
ustvaril kar nekaj teh oblik, med njimi pa $e na Borova besedila:
Tezak, grenak je ta cas® in Srecanje* (dokoncano »Sele« 7. 4.
1949)* ter Se nekaj podobnih del na besedila drugih pesnikov.*®

39 Gl. Kriznar, E, prav tam, str. 78.

40 Samospevi 1943-1945, prav tam, str. XXV.

41 Torej po 9. maju 1945.

42 Prav tam, str. 27-30 (Borova poezija posvecena »Moji Zeni«; komp. v zimskih
mesecih 1943/44 in spomladi 1944 v Skradu nad Delnicami, ko je bil Bor tu ¢lan
kulturniSke skupine in borec IX. brigade; prva-ze medvojna izvajalca: Bogdana
Stritar/alt in Ciril Cvetko/klavir).

43 Prav tam, str. 52-53 (tudi ta Borova pesem je posvecena »Moji Zeni«; komp. v
zimskih mesecih 1943/44 in spomladi 1944 v Skradu nad Delnicami, ko je bil
tu ¢lan kulturniSke skupine in borec IX. brigade; prva, Ze medvojna izvajalca:
Bogdana Stritar/alt in Ciril Cvetko/klavir).

44 Prav tam, str. 43-51 (tudi ta Borova pesem je posvecena »Moji Zeni).

Tudi samospev TeZak, grenak je ta cas na istoimensko Boro-
vo pesem je Kozina komponiral v mejah svojega predvojne-
ga (pred 1941) nacina komponiranja. Samospev muzikalno
poddrtuje njegovo literarno vsebino: tok klavirske spremljave
je trd in grajen z akordi polovink, kar Kozino kot skladatelja
vraca v glasbeni naturalizem. Pevski glas je spet tesno povezan
z besedilom in je jasen ter jedrnat. V 4/4-taktovskem nacinu
ritmi¢no nedolocljivega tempa je obseg melodije za srednji
pevski glas mala nona (m 9; d' - es?). Ne ve¢ stopnjujoce graje-
na melodija prinasa ze septimske in tritonus skoke ter nenehne
kromati¢ne alteracije v uvodu in na zakljucku, medtem ko je
njegov srednji del (Tezak, grenak je ta ¢as ...) umirjen in grajen
recitativno. Bogata akordi¢na spremljava ($esterozvoki v polo-
vinkah v kvint- in septakordih ter njihovih obratih) je grajena
pretezno homofono, njeni akordi pa prinasajo v skladu z melo-
di¢no podporo, nenehne obrate. Klavirska spremljava ne pod-
vaja pevskega parta. Povsem kratko oblikovano delo, obsegajo-
Ce vsega 22 taktov, je kleno zarezalo Ze v ¢asu nastanka tako v
izvajalsko kakor tudi v recepcijo, poslusalsko prakso. Oblikov-
no je samospev 3-delna pesemska oblika. Posami¢ni deli niso
grajeni periodi¢no. Najdaljsi je 1. del, ki je tudi pisan v povsem
doloceni tonaliteti najprej d-mola, nato modulira prek E-du-
ra v As-dur. 2. del obsega vsega le 4 takte. V pevskem partu,
ki je v 1. delu strogo podpiral deklamacijsko melodijo, se zdaj
razvija spevna melodija. Spremljava je tu najgostejsa s $estero-
glasnimi akordi. Gradacija je pod¢rtana s sekvencioniranjem.
Po 4-taktni medigri sledi 6-taktni (A,) del samospeva. Ta se v
mnogoc¢em naslanja na uvodni, 1. del. Harmonsko dogajanje je
prestavljeno v Es-dur in se konca v Cisti oktavi (¢ 8).%

Borovo pesem TeZak, grenak je ta ¢as pa je komponiral v obliki
samospeva tudi Karol Pahor.*® Njegov je tudi samospev na $e
eno Borovo poezijo in sicer V tretjo zimo.” Nasploh gre v Pa-
horjevem opusu omeniti kar nekaj uglasbitev Borovih pesmi
kot skladateljeve samospeve, ki pa se v glavnem niso ohranili
(npr. Se: pesmi iz Borovega ciklusa Nina: Najin ples, O, da sem
nasel te, Slisis gozdove, Ni¢ ne vprasuj, Tezak, grenak je ta as in
Nocoj sem videl tvojo dlan).”

45 Kozina ga je sicer zasnoval »ze« spomladi 1944 v Crnomlju, kamor je bil pos-
lan, da bi laze komponiral, tudi predaval in borce uvajal v glasbo. Ti samo-
spevi (poleg Srecanja Se Tezak, grenak je ta ¢as in Naso barako zamelo je) so
bili natisnjeni kot ciklus v zbirki Izbrane pesmi za glas in klavir (SAZU, Ljub-
ljana 1964; prim. LP-Umetnost in revolucija/KLAVIRSKE IN KOMORNE
SKLADBE).

46 Prim. Samospevi 1943-1945, prav tam, str. XXVI. Vse te Kozinove pesmi so
iz8le v povojni zbirki 17 samospevov za glas in klavir Zdravo, tovaris! (Slovenski
umetniski klub, Ljubljana 1945), Izbor samospevov, DZS, Ljubljana 1949 in Kozi-
na M., Izbrane pesmi za glas in klavir, SAZU, Ljubljana 1964; prim LP-Umetnost
in revolucija/KLAVIRSKE IN KOMORNE SKLADBE, prav tam). Tako je bil ta
(slednji) samospev (Srecanje) prvi¢ izveden Sele po osvoboditvi (po 9. 5. 1945;
prav tam).

47 Gl. Kriznar, E, prav tam, str. 79-80.

48 Prim. Samospevi 19431945, prav tam, str. 88-92.

49 Prav tam, str. 93-96 (Pahor ga je skomponiral »v ko¢evskih gozdovih leta 1943«).

50 Prav tam, str. XXVI.

11 Raziskave
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Kot v drugih primerih se skladatelj Kuhar tudi v pri¢ujo¢ih
samospevih predstavlja z bogato, zdaj liricno zdaj dramati¢no
glasbeno govorico, ki sloni na poznoromanti¢ni harmonski
strukturi;*' neohranjeni samospev z naslovom Neko¢ bodo legli
na Borovo poezijo je tudi prispeval Kuhar.

Borovo Partizansko romanco pa je glasbeno preoblikoval v sa-
mospev™ Dragotin Cvetko (1911-1993) in je bila objavljena v
zbirki 17 samospevov.*

Karol Pahor pa je nadalje komponiral na Borovo pesem $e sa-
mospev Ni¢ ne vprasuj,” za katero je oskrbel klavirsko spre-
mljavo Ciril Cvetko.*

Med §tirimi pesmimi — samospevi Franceta Marolta Spika
(1919-1944) najdemo tudi Naso pesem.”

slovenske balade na sodobno besedilo.* Se vedno je nastajalo
(tudi $e v drugem podobdobju nasega NOB-ja, 1943-1945)
najve¢ vokalne in vokalno-in$trumentalne glasbe. Iz teh ¢asov
$teje omenjeni slovenski opus ¢ez 200 del. Vsa po vrsti so izvir-
na in umetna oz. ze tudi kar umetniska. Avtorji besedil in glas-
be so v tem Casu Ze povsem individualne, samosvoje in umet-
niske osebnosti; v¢asih celo v eni in isti osebi hkrati (kot npr.
M. Bor!). V vsebinah tega opusa se borbena angaziranost $e
bolj razsiri na vsa obrobna dozivetja partizanov in partizanskih
umetnikov: pesnikov in glasbenikov. Obsegi melodij so $e Sir-
$i. Melodije so ze skokovite, grajene akordi¢no in ne ve¢ samo
lestvi¢no. Pevskim linijam se Ze pridruZuje govorjena beseda.
Ritmi¢no je $e vedno najve¢ kora¢niskih tempov, vedno bolj pa
so prisotni mesani taktovski na¢ini. Harmonsko se dotlej upo-
rabljeni tonalni akordiki pogosteje pridruzuje kromatika. Obli-
kovno so zbori grajeni v okvirih pesemskih oblik,
pojavljajo pa se tudi variirane stroficne pesemske
oblike. Nadalje je 15 slovenskih skladateljev v tem
¢asu komponiralo ve¢ kot 70 vokalno-instrumen-
talnih skladb oz. samospevov za posamezne so-
listicne pevske glasove s spremljevalnim instru-
mentom. Do takih rezultatov je lahko prislo tudi
zaradi velikih moznosti na osvobojenem ozemlju,
Kjer so bili ze med samo vojno pravi koncertni po-
goji in razmeroma veliko $tevilo poklicnih skla-
dateljev, ki so se aktivno udelezili nasega NOB-ja.
Dodatni spodbujevalci te nenavadne kvalitativne
in kvantitativne glasbene (re)produkcije pa so
bile $e razli¢ne in bogate oblike kulturnega de-
lovanja: mitingi, Radio OF in $tevilni pevski in
in$trumentalni glasbeni umetniki, izvajalci. Tudi

zato so omenjeni samospevi Ze Cisto prave umet-

Slika 7: Fragment rokopisa samospeva Nic ne vprasuj (drugi od
Sestih) iz ciklusa M. Bora Nini Karla Pahorja; komp. na Rogu,
1943-1945 (part solistitnega glasu — tenorja; Samospevi 1943—
1945/Umetnost in revolucija, PK, Ljubljana 1971, str. n.n.).

ne skladbe, ki se sicer idejno $e vedno niso otre-
sle utilitarizma, koristnosti, a vsi ti samospevi po vrsti vzdrzijo

Zakljucek

Se najbolj raznolika, pestra in Ze izklju¢no izvirna partizanska
glasba (umetna partizanska pesem, vokalna in vokalno-instru-
mentalna) uvr$¢a med Ze povsem umetniska dela tudi Pahor-
jev moski zbor s harmoniko V boj (Razpnite cez ves svet vesala)
na poezijo M. Bora in Kozinova samospeva Naso barako zame-
lo je in Tezak, grenak je ta cas, oba tudi na Borovo poezijo. Ko-
zinov samospev Srecanje pa $e danes velja za najboljsi primer

51 Prim. LP-Umetnost in revolucija/KLAVIRSKE IN KOMORNE SKLADBE, prav
tam.

52 Prim. Samospevi 1943-1945, prav tam, str. XXVI-XXVII (komp. 1944).

53 Prav tam, str. XXVII in str. 16-20.

54 Zdravo, tovaris! (Slovenski umetniski klub, Ljubljana 1945).

55 Prim. Samospevi 1943-1945, prav tam, str. 75-78.

56 Prav tam.

57 Prav tam, str. XXVI.

Borova uglasbena dela

umetnostne glasbene kriterije. Ve¢ kot o¢itno je, da so bili vsi
komponirani za Solane pevke in pevce ter inStrumentaliste. Le
v redkih primerih je $lo $e za spremljevalne izvedbe samospe-
vov s harmoniko ali kitaro namesto s klavirjem. Tudi kompo-
zicijsko-tehni¢ni glasbeni elementi samospevov so bistveno
zahtevnej$i od zborov. Saj so melodije samospevov $e precej
§irse od zborovskih. Po izrazu so liri¢ne in slikajo v glasbenem
smislu uporabljena literarna besedila. Tudi v tej poetiki se Ze
pojavljajo elementi kromatike, vecji intervalski skoki navzgor
in navzdol. Se vedno so redko prisotni lestvi¢ni postopi. Vsi
navedeni samospevi so komponirani za solisticne pevske gla-
sove, v katerih prevladujeta nizka glasova (Zenski alt in mo-
$ki bas). Ritem je v vecini primerov svobodnejsi, pogosto pa
se Ze spet pojavljajo mesani taktovski nacini. Tudi harmonski
stavki so pretezno svobodni, v¢asih tudi Ze impresionisti¢no
obarvani z zabrisanimi tonalitetami. Te pa so nekako enako-

58 Prim. Lipovsek, Marijan, Sodobni slovenski samospev (v: SGR, Ljubljana
1956, §t. 1, 10-12; v: Kriznar, E, prav tam, str. 62, op. 232).



vredno porazdeljene med durovskimi in molovskimi tonovski-
mi nacini. Ob pogostih Cetvero- in $esterozvokih se $e vedno
enakovredno pojavlja prozorna akordi¢na spremljava z najpre-
prostej$imi kvintakordi in njihovimi obrati. Oblikovno se po-
javljajo vsi tipi malih in velikih pesemskih oblik: 1- do 3-delne.
Najveckrat pa so to le 3-delne pesemske oblike in prekompo-
nirane pesemske oblike. Od drugih pa so to e scenska glasba
za gledali$ce, melodrami in celo opera. Nobeno od njih pa ne
doseze kvalitativnih kriterijev samospevov, kljub temu da je ve-
¢ina njih nastala Ze proti koncu (druge svetovne) vojne v letih
1943-1945, ve¢inoma na osvobojenem ozemlju Bele krajine,
deloma pa $e v okupirani Ljubljani ali celo ze tik po osvobodit-
vi. Vojne razmere so $e omogocale nastanek takih del, ki so s
svojimi ¢istimi muzikalnimi hotenji presla uvodno fazo utili-
taristicnih umetnostnih kriterijev vrednotenja glasbe v NOB-
-ju. Prenekatera od njih (samospevi) zaradi svojih kompozicij-
sko-tehni¢nih zahtevnosti prvega podobdobja NOB-ja te faze
(1941-1943) niti niso poznala. Zato pa so na podlagi ¢istih
muzikalnih in umetniskih kvalitet, kot so melodija, ritem, har-
monija, oblika in barva (in$§trumentacija, orkestracija), segla v
sam vrh slovenske glasbene zapuscine sploh. Pri teh delih je za
njihovo pravilno vrednotenje Ze mogoce povsem odmisliti zu-
najmuzikalne kriterije. Harmonski stavek se je povsem izenacil
s predvojnim in nadaljeval svojo brezkompormisno in moder-
no usmerjeno pot. Zato so ta dela Ze namenjena specifi¢nim,
$olanim izvajalcem in celo Ze glasbeno vzgojenemu ob¢instvu.
Dela so namre¢ Ze plodovi izklju¢no akademsko izobrazenih
skladateljev. Umetnostna komponenta pa je tista odlika obrav-
navanih glasbenih del v tem 2. podobdobju NOB-ja na Sloven-
skem, ki pric¢ujoci glasbeni opus uvrsc¢a v sam vrh slovenske
glasbene preteklosti in njene (re)produkcije. Zato je tudi glasba
NOB-ja pomenila dolo¢en zgodovinski prispevek k njeni na-
daljnji rasti. Za glasbeni razvoj pa je ta ¢as (1941-1945) po-
menil dolo¢eno oviro, saj je pretrgal pred vojno sprozene mo-
dernisti¢ne glasbene usmeritve (npr. Slavko Osterc in njegova
kompozicijska $ola) na Slovenskem. Namesto tovrstnih iskanj
so bili v tem ¢asu v ospredju idejni temelji glasbe, ceprav je pri-
hajalo do niZanja kakovosti. Poudarek je bil na vokalu, najbolj
izrazito pa so v oblikovnem smislu izstopale t. i. mnozi¢ne zbo-
rovske pesmi (enoglasna mnozi¢na pesem) kot najbolj tipicen
primer izvirne partizanske ali na novo komponirane glasbe.
Slogovno to obdobje ne pomeni ni¢ novega in v glavnem na-
daljuje glasbene stile Ze iz predvojnega ¢asa (1918-1941): novo
in pozno romantiko, impresionizem in novi realizem oz. soc-
realizem. Taka angazirana glasba je $e vedno moc¢no poudarja-
la bojevniski etos in etos globoke domovinske ljubezni.®® Med
taka dela zagotovo pristevamo tudi Kozinov-Borov samospev
Naso barako zamelo je pa tudi nekatera dela tistih skladateljev,
ki so tudi tako ali drugace uglasbili $e nekatera druga Borova
pesemska besedila (npr. Dragotin Cvetko Janez Kuhar, Sveto
Marolt Spik, Karol Pahor, Franc Sturm idr.).

59 Kriznar, E, prav tam, str. 152-155.

Sklep

Slovenski pesnik, dramatik, pripovednik, prevajalec, kritik in
venetolog Matej Bor (s pravim imenom Vladimir Pavsi¢; 1913-
1993) je bil kot predvojni pesnik e dodatno (umetnisko) inspi-
riran in druzbeno angaziran Ze takoj na zacetku druge svetovne
vojne. Saj veljajo njegove tovrstne uglasbitve Jase (Oton Jugovec
Luka), Jutri gremo v napad (Janez Kuhar) in Hej, brigade! (M.
Bor), tudi iz obeh njegovih prvih medvojnih pesniskih zbirk:
Previharimo viharje (GP NOV za Slovenijo in slovenskih par-
tizanskih Cet, Ljubljana 1942) in Pesmi (Propagandni odsek pri
PO OF za Gorenjsko, Brode nad Skofjo Loko, 1944), za tovrstne
literarne in glasbene prvence. Potemtakem je ve¢ kot 17 sloven-
skih skladateljev uglasbilo ve¢ kot 28 Borovih pesmi, ki so dozi-
vele $e ve¢ uglasbitev, kajti marsikatera od navedenih Borovih
pesmi je bila veckrat uglasbena (za razli¢ne oblike, zasedbe):
mnozi¢ni 2-glasni zbori, mladinski in mogki zbori (s spremlja-
vo ali/in brez — a cappella), samospevi, scenskoglasbena slika
in opera, skladbe za harmoniko (solo), mladinski zbori, 2-glas-
ni otro$ki zbori (a cappella), scenskoglasbeni ciklus, scenska
glasba idr. Na Borova besedila jo je med prvimi skomponiral
najprej M. Bor sam, potem pa $e skladatelji in avtorji Ciril in
Dragotin Cvetko, Radovan Gobec, Oton Jugovec Luka, Janez
Kuhar, Marjan Kozina, Peter Lipar, Sveto Marolt Spik, Karol
Pahor, Rado Simoniti, Pavel Sivic, Franc Sturm, Danilo Svara,
Joze Trost, Vilko Ukmar, Samo Vremsak idr. Poleg zborovskih
prvencev na Borovo poezijo je kar 15 samospevov izpod peres
5 slovenskih skladateljev v ¢asu 1943-1945, kar pomeni preboj
v glasbenem pogledu med Ze povsem ¢isto umetniska dela. Se
zlasti to velja za obe Borovi pesmi Naso barako zamelo je (Moji
Zeni) in Tezak, grenak je ta as, ki ju je komponiral Marjan Ko-
zina. V prvi vrsti gre Ze za literarni globoko pretresljivi in en-
kratni stvaritvi. Skladatelj ju je nadgradil v povsem umetnisko
podobo vokalno-instrumentalne miniature. S tem je razblinil
dotlej izklju¢no utilitaristi¢no, tj. koristnostno funkcijo tovr-
stne umetnosti. Ta je bila najbolj znacilna za prvo podobdobje
slovenskega NOB-ja (1941-1943). Oba samospeva sta po vseh
muzikoloskih analiti¢nih elementih (melodija, ritem, harmo-
nija, oblika/forma in barva/in§trumentacija, orkestracija) ze
sad povsem individualne, samosvoje, umetniske osebnosti in
akademsko izobrazenega skladatelja. Tako je bila lahko umet-
nostna komponenta teh in podobnih del hkrati tudi del vrha
slovenska glasbene preteklosti in njene (re)produkcije. Kljub
temu da je vojni cas (1941-1945) pomenil doloceno oviro, saj
je pretrgal pred vojno sprozene modernisti¢ne glasbene usme-
ritve (npr. Slavko Osterc in njegova kompozicijska Sola) na Slo-
venskem, slogovno ta ¢as ne pomeni ni¢ novega. Tudi ta glasba
v glavnem nadaljuje stile Ze iz predvojnega ¢asa (1918-1941):
novo in pozno romantiko, impresionizem in novi realizem oz.
socrealizem. Ta angazirana glasba pa je zato poudarjala bojev-
niski etos in etos globoke domovinske ljubezni.
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OtroSke glashene igre

na KKosovu

Povzetek

Prispevek se ukvarja z digitalno video zbirko otroskih glasbenih iger iz
podezelskih in urbanih obmocij leta 2010 na Kosovu. S pomocjo raz-
iskovalnega nacina zbiranja podatkov so bile posnete glasbene igre, ki
se jih otroci v prostem Casu igrajo v Soli, doma in na ulici. Postopek di-
gitalizacije posnetega gradiva je zaokrozen z oblikovanjem kataloga s
sekundarnimi podatki o posnetih igrah in informatorjih. Digitalni ka-
talog gradiva vsebuje 1.281 poro¢il od 1.114 informatorjev. Iz skupne
video zbirke je bil izbran vzorec 50 melodi¢nih in 50 ritmicnih iger,
katere so nato melografirane, izdelan besedilni in graficni opis igre ter
vneseni dodatni podrobni podatki. Celotno digitalno gradivo zbirke
velikosti 156.83 GB je deponirano v arhivu BuzAr, zbirka z melogra-
mi pa je bila izdana na Kosovu leta 2013. Sekundarni in terciarni
podatki iz kataloga kot tudi nasa neposredna spoznanja med samim
snemanjem, digitalizacijo in izdelavo melograma, so uporabljeni pri
analizi in obdelavi podatkov, v kateri je uporabljena opisna statistika,
frekvenéna porazdelitev, kontingencne tabele in hi-kvadrat.

Kljucne besede: otroske glasbene igre, digitalno arhiviranje, Kosovo

Kosovo Children’s Play Songs Collection

Abstract

The paper presents the digital video collection of children’s play songs
recorded in rural and urbal settlements in Kosovo in 2010. The data
collected through exploratory method are related to the play songs
children play during their leisure time in the school, at home and on
the streets. The process of digitisation of the recorded material also
included a catalogue with metadata about the play songs and the in-
formants. The digital catalogue consists of 1,281 entries from 1,114
informants. A sample of 50 melodic and 50 rhytmic play songs was
selected. The 100 items were transcribed into notation with textual
and graphic descriptions of the play songs, and the additional data
catalogized. The entire digital collection (156.83 GB) was deposited in
the archive BuzAt, while the collection of the 100 transcriptions was
published in Kosovo in 2013. The secondary and tertiary data from
the catalogue, as well as our direct insight into the recording, digiti-
sation and transcription process, were used during the data analysis
which relied on descriptive statistics, frequency distributions, contin-
gency tables and chi-square test.

Key words: play songs, digital archiving, Kosovo
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Prispevek predstavlja raziskavo in zbirko otrogkih glasbenih
iger, posnetih leta 2010 na Kosovu. Raziskava se je zacela, bila
nacrtovana in izvedena pod vodstvom profesorja dr. Dimitrija
Buzarovskega. Celotno digitalno gradivo te zbirke (156.83 GB)
je deponirano v arhivu BuzAr, zbirka s 100 melogrami pa je
bila izdana leta 2013. (Slika 1) (Rexhepi, Jordanoska, 2013).

Digitalno shranjevanje in katalogizacija osnovnega gradiva je
omogocila in $e naprej omogoca izvedbo raznih postopkov
analize in obdelave. Iz ob$irnega posnetega in digitaliziranega
gradiva smo izbrali 100 glasbenih iger, s katerimi smo zaceli
nase teoreti¢no osvajanje posebnosti otroske glasbene folklo-
re. Poleg teoreti¢ne razseznosti tako oblikovane melogramske
zbirke ima le-ta tudi prakti¢no vrednost pri nadaljnjem prena-
$anju in ohranjevanju te tradicije. Pri izbiranju oziroma tvorbi
vzorcev smo skrbeli za to, da je vzorec bil reprezentativen in so-
razmeren s tradicijo v razliénih mestih in na podezelju. V tem
smislu melogrami pokrivajo $ir$e obmocje od nizinskih in gor-
skih vasi pa vse do malih, srednjih in velikih mest na Kosovu.

Ta prispevek predstavlja del nasih teoreti¢nih spoznanj iz ob-
delave zbirke. V njegovi strukturi smo najprej izdelali pregled
pomembnejsih segmentov zgodovine arhiviranja otroskih
glasbenih iger. Sledi definicija in klasifikacija otroskih glasbe-
nih iger skozi prizmo glasbene vzgoje in glasbene folklore. Po-
sebno poglavje je posveceno procesu snemanja in shranjevanja
video zbirke. Predstavljen je tudi proces zapisovanja igre, ki
vklju¢uje melografiranje, opis nacina igranja in ilustracijo igre.
Na koncu so predstavljeni rezultati in sklepi, do kateri smo pri-
8li z analiziranjem vzorca 100 glasbenih iger.
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Slika 1: Knjiga Otroske glasbene igre
na Kosovu, Arnisa Rexhepi in Trena
Jordanoska, Albanoloski institut,
Pristina, 2013

OtroSke glasbene igre na Kosovu

Dokumentiranje otroSke glasbene igre

Dokumentiranje otro$ke glasbene igre se za¢ne pojavljati v
19. stoletju v okviru etno-znanstvenega gibanja, ko so stevilni
folkloristi zaceli zapisovati, analizirati in interpretirati otroske
igre. V tem obdobju sta nastali dve zelo pomembni knjigi o
otroski glasbeni folklori: prva je Igre in pesmi ameriskih otrok
(Games and Songs of American Children), ki jo napisal Willi-
am Wells Newell (1839-1907), v kateri je razvr$¢ena ena prvih
zbirk otroske glasbene folklore Amerike (Newell, [1883] 1911);
druga knjiga je bila izdana v dveh delih, katera se imenuje Tra-
dicionalne igre iz Anglije, Skotske in Irske: z melodijami, verzi
in nacini igranja glede na obstojece razliice, posnete v razlicnih
regijah Kraljestva (The traditional games of England, Scotland
and Ireland: with tunes, singing rhymes and methods of playing
according to the variants extant and recorded in different parts
of the Kingdom) avtorice Alice Bertha Gomme (1853-1938),
ki je bila napisana leta 1894 in 1898.

Pred prihodom fonografa so raziskovalci belezili otrosko
glasbeno folkloro z opazovanjem otrok pri njihovi igri. V naj-
boljSem primeru je poleg zapisovanja besedila igra bila me-
lografirana oziroma oznacena, nacin igranja pa je bil opisan
in prikazan na enak nacin kot v omenjeni izdaji Alice Berthe
Gomme.

Na zacetku dvajsetega stoletja se s prvimi posnetki iz fonografa
pojavljajo tudi prvi posnetki otroskih narodnih pesmi. Na splet-
ni strani Drzavnega arhiva ameriskih otrogkih pesmi Karen
Ellis (Karen Elliss National Children’s Folksong Repository) je
navedena kronologija posnetkov otroskih pesmi iz Amerike,
ki segajo v zgodnja leta dvajsetega stoletja (http://www.edu-cy-
berpg.com/NCFRD/).

Prihod magnetofona je poenostavil registracijo gradiva, nje-
govo nadaljnje shranjevanje, moznosti ponovnega poslusanja
in obdelave. Vendar pa je pri dokumentiranju te vrste ljudske
ustvarjalnosti, pri izvajanju katere se poleg glasu uporablja tudi
celotno telo, bistvenega pomena moznost za snemanje z video
formatom. Ta tezava je bila odpravljena v zadnjih desetletjih
dvajsetega stoletja z razvojem video tehnologije in njeno naras-
¢ajoco dostopnostjo. Kot primer lahko sluzi raziskava, katero
je Kathryn Marsh izvedla na 448ih avdiovizualnih primerih
otroskih iger (Marsh, 1995, 2), raziskava Mary Dzansi, ki prav
tako uporablja video tehnologijo za delo na terenu (Dzansi
2004: 85), raziskava Akosua Obuo Addo-e, ki uporablja digi-
talno opremo in posebej razvito multimedijsko programsko
opremo za analizo 52 otroskih iger iz Gane (Addo, 1996, 5-6)
kot tudi raziskavo Warrene Brodsky in Idit Sulkine, v kateri se
uporablja digitalni fotoaparat, kamera in ra¢unalnik za sneman-
je in vrednotenje otroskih glasbenih iger s ploskanjem (Brod-
ski, Sulkin, 2010, 6).

V dobi digitalnih medijev in interneta so moznosti za shran-
jevanje in skupno uporabo otroske glasbene folklore ogrom-



ne. Elizabeth Tucker, na primer, v svojem Priroéniku otroske
folklore (Children’s Folklore: A Handbook) napotuje na splet-
no stran: http://www.edu-cyberpg.com/NCFR/NCFR2.html
omenjenega Drzavnega arhiva ameri$kih otrogkih pesmi Ka-
ren Ellis, ki obstaja od leta 1998 (Tucker, 2008, 11), kjer se na-
hajajo informacije o eni najbogatejsih zbirk te vrste.

Leta 2011 je Britanska biblioteka (British Library) promovirala
spletno stran imenovano Cas za igro: Stoletje otroskih iger in pes-
mi (Playtimes: A Century of Childrens Games and Rhymes).
Spletna stran je interaktivna in multimedijska ter ponuja zbir-
ko avdio, video, fotografskih vsebin ter ro¢no napisana gradiva,
ki izvirajo iz obdobja od leta 1900 do 2010. Med drugim so
v okviru britanskega projekta digitalizirani zvoc¢ni posnetki iz
zbirke otroskih iger in pesmi ene najuglednejsih raziskovalk na
tem podrodju, Ione Opie. Poleg tega spletna stran vsebuje tudi
video posnetke otrogkih folklornih iger iz sodobne Britanije in
dokumentarne filme z izjavami raziskovalcev otroske folklore.

Otroska glasbena igra kot del glasbene vzgoje
in glasbene folklore

Otroske glasbene igre so predmet zanimanja ve¢ znanosti —
etnologije, kulturne studije, psihologije, sociologije, jezikoslov-
ja, pedagogike in $e zlasti glasbene vzgoje in etnomuzikologije.
Otroska glasbena igra je v interesu glasbene pedagogike, saj
se igra Steje za osnovni in najdostopnejsi postopek za delo z
otroki. Po mnenju Purkovic¢a - Panteli¢a se z “igrami spodbuja
sposobnost, da otroci skozi gibanje izrazajo glasbo, njen znacaj
ali izrazne elemente, glasba po pripomore k temu, da gibanja
postajajo bolj harmoni¢na in ritmi¢no bolj izrazna” (1998, 97).
Po mnenju Susan Tarnowske je pomen glasbe v otroski igri
mogoce videti tudi v socialni komponenti, ki je povezana s ¢us-
tvenim razvojem otroka: “glasba omogoca otrokom, da izraza-
jo svoja Custva in se soo¢ajo z njimi” (1999, 28).

V pedagoski literaturi se glasbena igra poudarja kot posebna
oblika glasbene aktivnosti, v kateri je “glasbena misel gonilo
in nosilec vseh aktivnosti, ki se dogajajo v igri” in v kateri so
“gibanja sredstvo za hitrejse memoriziranje in zadovoljstvo
otrok preko igre in gibanja” (Durkovi¢-Panteli¢, 1998, 139). Po
mnenju Tarnowske so glasbene igre sestavljene iz aktivnosti, ki
otrokom omogocajo, da raziskujejo, improvizirajo in ustvarjajo
zvok (Tarnowski, 1999, 27). Omenjena avtorica podaja nasled-
njo delitev glasbenih iger:

- funkcionalne glasbene igre - lahko vklju¢ujejo raziskovanje
glasovnih, in$trumentalnih in zvo¢nih okolij kot tudi nacin,
na katerega so ti zvoki ustvarjeni;

- konstruktivne glasbene igre - predstavljajo nadgradnjo
funkcionalnih iger, pri ¢emer zvo¢no raziskovanje zacenja
osmisljati glasbeno strukturo z opredeljevanjem ritmicnih,
melodi¢nih, agogi¢nih, dinami¢nih in tonsko obarvanih
obrazcev;

- dramske glasbene igre — lahko vklju¢ujejo pesmi ali instru-
mente kot del glasbene ali zunajglasbene igre (ibid., 1999,
27-8).

Leta 1980 sta na Kosovu Seniha Spahiu in Sevime Gjinali izdala
ucbenik Nase veselje, Pesmi, igre, ritmicne in melodicne skladbe,
ki se $e vedno uporablja kot u¢benik glasbene vzgoje predsol-
skih otrok, uporablja pa se tudi na niZjih ravneh specializirane
glasbene vzgoje, $e posebej pri poucevanju glasbene teorije in
klavirja (Spahiu, Gjinali, 1980). Delo vsebuje ve¢ otroskih na-
rodnih melodij, ki so otrokom Ze poznane, ko za¢nejo obisko-
vati prve u¢ne ure glasbene teorije in klavirja. Nekatere od teh

» «

iger so se pojavile v nasi zbirki: “Vajzat kajzat’, “Roza, Rozina’,
“Shoge eja té kércejmy’, “Mé ka humb njé motér”, “Sillem rro-
tull kopshtit’, “Po nget lepri” in “Gu, gu”. Velik prispevek temu
podro¢ju daje Xhevat Ismaili in njegovo delo Glasbene igre
(Lojéra muzikore, 2009), ki je namenjen predsolskim in zgo-

dnje-$olskim otrokom.

Polegglasbenihiger,katereseotrociigrajovokviruvzgojno-izob-
razevalnega procesa, obstajajo glasbene igre, katere se otroci
igrajo v prostem ¢asu. Po navadi se Steje, da so le-te del folklo-
re, ker vsebujejo bistvene znacilnosti folklore: kolektivni avtor,
odprtost dela oziroma njegov obstoj v Stevilnih razli¢icah, ki so
predmet stalnega spreminjanja. Seveda pa s prihodom zapisov
razli¢nih oblik: besedilo, notni, avdio in video zapis, nastaja fik-

siranje ravnanja, kar se enako nanasa tudi na nas primer.

Po drugi strani pa so otroske igre za razliko od folklore od-
raslih, katerih regionalne znacilnosti pogosto spremljajo tudi
etni¢ne, verske, mestne, podezelske, socialne in druge poseb-
nosti, otroska glasbena folklore oziroma imajo otroske igre
precej visjo raven univerzalnosti, kar jim daje obliko posebne
kategorije. Kljub temu pa tukaj ne bomo podrobneje razlagali
tega vprasanja, ki zahteva celovit meta teoreti¢ni pristop, v na-
daljevanju pa bomo $e naprej uporabljali izraza otroske glasbe-
ne igre in otroska glasbena folklora kot sinonima.

Etnomuzikolog Constantin Brailoiu (1893-1958) pa za pisanje
besedil o otroskih glasbenih igrah uporablja izraz otroski ritmi
(“Le Rhythme Enfantin’, 1956):

.. otroski ritmi se vedno pojavljajo z besedami kot posredniki.
Na prvi pogled so le-ti torej vokalni ritmi. Vendar pa ne rabi-
jo vkljucevati glasbe. Obstajajo loceno od vseh melodij, tudi
kadar se prilagajajo z neko melodijo, pri cemer so to lahko
zelo arhaicni melodicni elementi ali odlomki Saljivih pesmi in
sodobnih besednih zvez, ki si jih je enostavno zapomniti in
katere so otroci povsem slucajno slisali in na katere vsiljuje-
jo svojo intonacijo. Otroci po navadi recitirajo na en ton ali
preprosto skandirajo na metricnih stopnjah, medtem ko izgo-
varjajo besede. Ne glede na to, ali otroci pojejo ali skandirajo,
ritem njihove izgovorjave ostaja enak in zaradi tega se melo-
dije popolnoma izkljucujejo (Brdiloiu, 1984, 206-7).
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Po mnenju Bréiloiu-ja “besede, preko katerih se manifestirajo
otro$ki ritmi... sestavljajo organizirana zaporedja, ki se rimajo

na razli¢ne nacine, z drugimi besedami: verze” (1984, 207).

... [Z]nacilnosti otroskih ritmov so tako ocitne, da jih takoj
prepoznamo... Poleg tega so le-te v nasi zahodnoevropski pod-
zavesti kot ostanek tisocletne dediscine: morda nikoli ne bodo
mogli skomponirati najmanjso melodicno frazo v priljublje-
nem slogu, vendar ne bomo naredili napake, ée bomo morali
improvizirati natancno obdobje otroskega ritma (Brailoiu,
1984, 207).

Brailoiu navaja 5 nacel za izdelavo otroskih ritmov: trajanje,
stili, ki so pravzaprav povezani dva na dva, tvorijo serije s spre-
menljivo dolzino, zaradi Cesar je njihov ritem binarni; vsaka
serija se zane s tezo; merilne tezave in dolZina serije; povezo-
vanje heterohronosti i heteromorfnosti; moznosti predsodkov
(ibid., 209).

Iz¢rpna analiza tonskih zaporedij (prevladujoce heptatoni¢na
zaporedja dobimo s pomodjo shematske organizacije not v
vsaki pesmi); obseg (do oktave); melodije (pesmi so v struk-
turi melodi¢ne, vendar ne harmoni¢ne, konture melodije pa
oblikujejo tone opredeljene viSine in govornih tonov; njihova
znacilnost so tudi, da so sestavljeni iz kratkih stavkov, z drse¢ih
not, kot neke vrste intonacija); ritmi¢ne organizacije (binarne,
ternarne in hemiole, ki lahko postanejo zelo zapletene zaradi
usklajevanja z gibi); odnos ritem in besedilo (problem poudar-
janja in ponavljanja); oblika (veliko razli¢ic in ponovitev in v
marsi¢em odvisno od izvajanja); izvajanja in socialni pomen
otroskih iger iz Gane podaja Akosua Abuo Addo (Addo, 1996).

Tijana Jakovljevi¢ nasteva 11 znacilnosti, katere otroske kolek-
tivne igre dolo¢ajo kot obliko folklorne komunikacije in katere
selahko uporabljajo tudiza predmet naSegazanimanja: anonim-
nost avtorjev, neposredna komunikacija, ustno komunicira-
nje, medsebojnost komunikacije, neformalna distribucija, per-
formativnost, javnost, kolektivnost, rekreativnost, variabilnost
in tradicionalnost (2009, 34-5).

V albanski folklorni knjizevnosti obstajajo pesmi in igre za
otroke od zgodnjih zbiralcev pa tudi razli¢nih zbirk in antalo-
gij iz kasnejsih obdobij. Pomemben prispevek na tem podrocju
je dal Halil Kajtazi, ki je leta 1967 objavil malo zbirko, imeno-
vano Xingli-Mingli: pesmi in narodne otroske igre (Xingli-Min-
gli: kangé dhe lojna popullore fémijsh). Leta 2008 je folklorni
ansambel Bajram Curri objavil knjigo Igre (Lojéra), ki poleg
drugega vkljucuje igre za otroke (loja kile, symsheléza, lojra té
imitimit) (Kadriu et al., 2008, 185-8).

Pri preucevanju in zbiranju glasbene folklore s podrocja Ka-
radak, kateri je bil izveden pred to raziskavo, smo arhivirali 10
otroskih iger iz te regije, od katerih se jih je 9 pojavilo tudi v
video zbirki: “Trendafili fleta fleta, “Uné jam Jako”, “Pérr tik

OtroSke glasbene igre na Kosovu

tik pulat e mija’, “Cfaré po bon moj Andralina?”, “Shiri o shirf’,
“Nén tavolin€”, “Majmuni maj’, “Son makaron” in “Sementa”

(Rexhepi, 2010, 37, 46-7).

Predmet raziskave

Deset otroskih glasbenih iger, katere smo snemali in arhivirali
na podro¢ju Karadaka, kot tudi spoznanja o arhiviranju otros-
kih glasbenih iger v svetu, so predstavljali spodbudo za vedji
projekt o otroskih glasbenih igrah na celotnem ozemlju Koso-
va. Potreba po ohranjanju in raziskovanju otroskih glasbenih
iger v njihovi izvorni obliki snemanja in katalogizacije v digi-
talni obliki je pripeljala do opredelitve predmeta nase raziska-

ve, ki vkljucuje 4 segmente:

1) otroske glasbene igre, ki so izklju¢no povezane z igrami, ka-
tere otroci igrajo v Zivo, posamicno ali skupaj, v interakciji z
vrstniki, brez uporabe rekvizitov in igra¢, kot del aktivnosti
v prostem c¢asu v okviru vzgojno-izobrazevalnih institucij
(predsolskih in $olskih) ter v svojem prostem ¢asu doma (v
domovih, na dvoriscih) ter zunaj (v parkih, na igri§cih, na
ulici). Pomembno je se enkrat poudariti, da je govora o glas-
benih igrah oziroma vseh igrah, ki vsebujejo glasbena ele-
menta ritem in melodijo. Ta segment vklju¢uje tudi starost
informatorjev. To so otroci stari od 4. do 15. let. Kot bomo
videli kasneje, video zbirka vsebuje ve¢ kot 1.000 informa-
torjev, od katerih jih je 332 vkljucenih v ta prispevek;

2) podrodje, v katerem so igre snemane - mesta in vasi glavnih
regij Kosova. Kosovo je balkanski regija, ki je posebej zani-
miva za preucevanje glasbene tradicije otrok zaradi neneh-
nih interakcij med etni¢nimi skupinami;

3) ¢asovno obdobje, v katerem je raziskava bila izvedena - leto
2010;

4) izdelava video zbirke otroskih glasbenih iger, kar vklju¢uje
snemanje v SD video formatu z avdio zvokom 48 kHz in ka-
talogizacijo posnetega gradiva v skladu s standardi za izde-
lavo digitalnih katalogov zbirke glasbene kulturne dedis¢ine
arhiva BuzAr.

Snemanje in shranjevanje

Postopek snemanja video zbirke je potekal v treh fazah: pri-
prava, pridobitev dovoljenja za snemanje in snemanje. V pri-
pravljalni fazi smo zato, da bi pridobili dovoljenje za sneman-
je, najprej stopili v kontakt z u¢nim in strokovnim osebjem v
$olah in vrtcih ter s starsi (izdana knjiga vsebuje seznam $ol,
predsolskih skupin in druzin informatorjev) ter jih seznanili
s predmetom in pomenom raziskave ter tudi s tem, da se bo
gradivo uporabljajo izklju¢no za znanstvene namene. Ko smo
pridobili soglasje, smo selotili snemanja in vzporednega zbiran-
ja sekundarnih podatkov o glasbenih igrah in informatorjih.

Metoda zbiranja primarnih podatkov je bila raziskovalna,



oziroma smo informatorjem podali zahtevo za izvajanje glas-
benih iger (Buzarovski, 2000, 10).

Zbirka je bila snemana v obdobju od 2. oktobra do 9. novem-
bra leta 2010. Zajeli smo mesta in vasi vseh regij na Kosovu:
Dakovica (Gjakové) Gnjilane (Gjilan), Kosovska Mitrovica
(Mitrovicé), Pec¢ (Pejé), Pristina (Prishtiné), Prizren (Prizren)

in Uro$evac (Ferizaj). Naselja so razdeljena v 5 kategorij:

1) nizinske vasi: Koretin (Koretin), Pozarane (Pozharan),
Doberéan (Miresh/Dobérqan), Luzan (Lluzhan), Kaba$
(Kabash), Zrze (Xérxeé), Velika Krusa (Krush e Madhe), Sa-
dovina (Sadoving), Rausi¢ (Raushiq), Zaha¢ (Zahaq), Zegrs
(Zhegér), Sojevo (Sojevé), Brekovac (Brekocé);

2) gorske vasi: Mramor (Mramur), Busovata (Busavaté), Stari
Kacanik (Kaqaniku in Vjetér), Grastica (Grashticé), Surlan
(Shurdhan), Janjevo (Janjevé), Lapusnik (Llapushnik);

3) majhna mesta: Lipljan (Lipjan), Novo Brdo (Novobérdé),
Vitina (Vitia), Kosovska Kamenica (Dardané/Kamenicé),
Zur (Zhur), Stimlje (Shtime), Elez Han/Deneral Jankovi¢
(Hani in Elezit), Kac¢anik (Kaganik);

4) srednje velika mesta: Orahovac (Orahovac), Suha Reka
(Suhareké), Vucitrn (Vushtrri), Podujevo (Podujevé);

5) velika mesta: Pristina (Prishtiné), Pe¢ (Pejé) Gnjilane (Giji-
lan), Uro$evac (Ferizaj), Prizren (Prizren), Kosovska Mitro-

vica (Mitrovicé), Pakovica (Gjakové).

V teh naseljih so pretezno posneti informatorji albanske narod-
nosti. Poleg tega so posneti tudi: Bosanci iz gorske vasi Reca-
ne (Reqan); Turki iz nizinske vasi Mamusa (Mamushé); Srbi iz
nizinske vasi Silovo (Shillové); Hrvati in Romi iz gorske vasi
Janjevo (Janjevé); Romi muslimani iz nizinske vasi Brekovac
(Brekocé); Srbi in Romi, pravoslavni kristjani iz malega mesta

Kosovska Kamenica (Dardané/Kamenicég).

Gradivo je bilo posneto s kamero Sony HDR-FX1 v DV for-
matu, z avdio zvokom s 48 kHz in 16-bitno locljivost. Posneli
smo 14 MiniDV kaset. Pri snemanju smo skrbeli za raven iz-
postavljenosti, raven avdio signala in kompozicije kadra, da bi
zajeli celotno skupino in celotno telo informatorja. Za vedino
del so bili uporabljeni stati¢ni kadri, Siroki nacrti, kadri s skupi-
nami, gradivo pa je bilo posneto iz ¢loveske perspektive. Poleg
snemanja igre smo posneli tudi okolje, v katerem poteka igra
ter intervju z informatorji. Snemalci zbirke so Arnisa Redzepi,
Fadbard Limani (Fatbardh Limani) in Gzim Brestovci (Gézim

Brestovci).

Video zbirka je shranjena v 3 izvodih. Prvi izvod je izdelan z
uporabo rac¢unalnika Macintosh G5 in programsko opremo
Final Cut. Zbirka se hrani v QuickTime Movie formatu nasled-
njih znadilnosti video posnetka: dimenzije 720 x 576 pikslov,
DV-PAL; in avdio: stereo, frekvenca vzorcenja 48 kHz ter
16-bitna locljivost.

Video zbirka je bila razdeljena na 14 .mov datotek, ki ustrezajo
$tevilu DV kaset. Komentarji so evidentirani v obliki K1, K2
itd. Zbirka obsega 156.83 GB s skupnim trajanjem v obsegu 12
ur, 20 minut in 7 sekund. Drugi, delovni izvod, je bil izdelan v
stisnjenem formatu MPEG-1 z avdio zvokom 48 kHz in 16-bit-
no locljivostjo. Dimenzije video posnetka so 352 x 240 pikslov.
Tretji izvod zbirke obsega 14 DVD-jev. Izvorni posnetki ter
drugi in tretji izvod se hranijo v osebnem arhivu Arnise Redze-
pi, prvi izvod pa je del BuzAr arhiva.

Metodologija obdelave

Nadaljnje delo na zbirki je potekalo v skladu s standardnim
postopkom za arhiviranje glasbene dedis¢ine. Gradivo je bilo
pregledano in vneseno v digitalni katalog glasbenega gradiva
in informatorjev. Digitalni katalog gradiva vsebuje 1.281 po-
rocil od vsega skupaj 1.114 informatorjev. Glede na velikost
posnetega in katalogiziranega gradiva smo se v nadaljnjem po-
stopku obdelave odlo¢ili izdelati vzorec. Izbira vzorcev med 50
melodi¢nimi in 50 ritmi¢nimi igrami je bila narejena v skladu
z merili reprezentativnosti in naklju¢nosti oziroma smo po-
skrbeli za zastopanost iger iz razli¢nih mest oziroma razli¢nih
kategorij mest in vasi; samo informatorji albanske narodnosti
razli¢nih starosti in razli¢nega spola; in zastopanosti iger z raz-

li¢nim Stevilom udelezencev.

Za delo na terenu smo uporabili vprasalnike, katere je med
izvajanjem intervjujev z informatorji izpolnjevala Arnisa Red-
zepi. Ti vpra$alniki so bili vneseni v ustrezni digitalni katalog.
Polja katalogov so bila definirana v skladu z nasimi potrebami.
Katalogi so bili izdelani v Microsoft Excelu, nadaljnja analiza
pa je bila izdelana v StatView programu, uporabili pa smo na-
slednje tehnike: opisna statistika (srednja vrednost, standardni
odklon, modus, najmanj$a in najve¢ja vrednost, obseg); fre-
kven¢ne porazdelitve (s tabelarnim prikazom in histogrami);

kontingencne tabele in izra¢unavanje hi-kvadrata.

Melografiranje in ilustriranje

Sto izbranih iger smo melografirali, prav tako smo opisali na-
¢in igranja. Poleg tega so bile narejene ilustracije, ki prikazujejo
polozaj roke, noge ali celotnega telesa v odvisnosti od tega, kar
je vklju¢eno v igro. V nadaljevanju bomo posami¢no prikazali

dolocene posebnosti snemanja.
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Govorno petje

Melodi¢na igra $t. 39 “Ori gresa”
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Ritmi¢na igra §t. 53 “Ananasi”
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Melodi¢na igra §t. 7 “Cfaré po bon moj Andra
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Ritmicna igra §t. 87 “Pérr tik tik pulat e mija”
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Melodi¢na igra st. 21 “Erdhi shogja”
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Melodi¢na igra $t. 49 “Po tqon Lala
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Ritmi¢na igra $t. 97 “Tom in Xheri”
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OtroSke glasbene igre na Kosovu

Melografiranje je pripravil in izdelal Gzim Brestovci v progra-
mu Sibelius 4, ilustracije (vektorske slike) pa v Adobe Illustra-
tor CS5a. Melogrami so opremljeni z eno ali ve¢ fotografijami
(kot posamicna slika) iz igre s posebnim poloZajem informa-
torja, hkrati prikazujejo tudi okolje oziroma prostor, v katerem
je narejen posnetek. Slika 2 predstavlja primer, kako izgledajo
dodatni podatki in kon¢ni melogram. Sledijo primeri ilustracij:

Sestav izvedbe

Ritmi¢na igra $t. 61 “Elelena perpelena”

Numri i fémijéve:

Ritmi¢no ploskanje
Ritmic¢na igra $t. 71 “Koka Kola”
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Ritmi¢na igra $t. 83 “A mani njolla”
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Poskakovanje

Melodi¢na igra §t. 1 “Pokcen zogu”
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Ritmié¢na igra $t. 93 “Du du deci”

5
f—dd D D
du du de-ci 0
Gr. . _ -



PO KCEN ZOGU
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Meényra e t& luajturit:

Vajzat formojné njé rreth duke u kapur doré pér dore
dhe fillojiné 1€ kéndojné kéngén

Njé djalé qéndron né mes dhe kércenme njé kémbé
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Sendin me vajzén té cilés i bie rrokja e fundit.
Vajza e vazhdon lojén né t€ njcjtén ményré

hiroi dhe transkriptoi: Amnisa Rexhepi
Informatoré (mosha): Grupi (9)

Mé: 5.10.2010

Vendi i xhirimit: né klas€.
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Slika 2: Koncn nelod vV Igre; vilo in vrsta

Lojé melodike nr. 1
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Né reshtin e dyté, fillimisht ngrené njérén kémbé pastaj kémbén jetér
deri né gjunjé dhe pérshkojné trupin me duar larté
Né rreshtin e treté dhe katért vendosin njérén doré né bel dhe béjiné

me gishtin tregues. Njékohésisht, ato béjné edhe lévizie me it
NG rreshtin e pesté vendosin duart né bel, pastaj géndrojné si

NG rreshtin e gjashié trokasin né ményré diagonale me

péllémbé né sup hiin e fundit fillimisht ngren¢ lart njérin
krah, pastaj krahun tjetér- Tokin duart mes tyre, mé pas rrotullohen
dhe tokin duart edhe njé heré mes tyre.

Numri i fémijéve: 7 it
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Xhiroi dhe transkriptoi: Amisa Rexhepi
Informatoré (mosha): Grupi (10/11)
Mé: 13.10.2010

Vendi i xhirimit: né Klasg.

igre v katalogu; 3. Mesto; 4. M
ki . ; 4. Metronomska oznaka; 5. Notni si
pozicij in gibov; 8 Stevilo otrok; e b o i
. etro . @; 5 . . Podpisano b re; ij
; 9. Spol; 10. Nacin igranja s celotnim besedil(l)m igre'pll I<adee_=sesIIIO 'Ig"“el i
;11 r specifitnega polozaja

iare: S )
gre; 12. Splosni podatki o snemanju in melografiranju

Rezultati raziskave

iinac.llnosti. otroske glasbene igre predstavljamo v povzeti obli-
z izbranimi porazdelitvami rezultatov digitalnih katalogov.

Predstavitev rezultatov j i
OV je organizirana po vrstnem j
katalogu. ’ ey

Skupn(j trajanje 100 otroskih glasbenih iger iz nasega vzor-
ca zna$a 57 minut in 27 sekund, s povpre¢jem 34 sekund i

standardnim odklonom 30 sekund. Modus znasa 15 sek lc;l
Naj.cvlaljéa igra je melodi¢na in traja 3 minute ter 52 sekund ILI;
kraj$a pa je ritmi¢na in traja samo 5 sekund (3t. 91). ,J

Ritmi¢na igra $t. 91 “Pula virusi”
/=140

POV s VOV Y Y

Pu-la vi-ru - si  qyshtmeh msu - si.

V poli ) -

; polju za naslov igre so se pojavile igre z istimi naslovi, ven
a i imer
r preostale komponente iger niso bile enake. Na primer.

.Trendaﬁli fleta fleta” §t. 31 in 98; “Bum qike gike qak” st. 46
1n 55? Per.r tik tik pulat e mija” §t. 4 in 87 poleg razlike v na-
c1nu' igranja in besedilu pripadajo tudi razli¢nim vrstam igre:
ena je melodi¢na, druga pa ritmi¢na. '

Ve(:in(') glasbenih iger oziroma 49 od 100 iger izvajata 2 infor-
mat?rja, zatem sledijo igre s 4, 3 in 7 informatorji; ve¢ino glas-
l.)emh iger izvajajo skupine stare 10 in 11 let, zatem pa slegd"

igre, katere so odigrali devetletniki in desetletniki. "

Yveémi primerov se igre igrajo samo dekleta (64), sledijo me-
$ane skupine (20) in na koncu so igre, katere se igrajo sa
detj:ki (16; Tabela 1). Koeficient hi-kvadrat (x = 16.4J5) s SIZ)O
pnjo verjetnosti p = .0003 je pokazal, da obstaja povezava med
sp(v)‘lom in vrsto igre. Post hoc analiza je pokazala, da obstaja
vedja verjetnost, ice izvajaj

e C]kl - ]r itmiéne( I;g:e:% ) da deklice izvajajo melodicne igre,
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Lojé ritmike nr. 65
Brekoc - Gjakové

vien tak - si - sti
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Spol
Mesane
Vrsta igre Deklice Decki skupine Skupaj
Melodi¢ne 40 1 9 50
Ritmi¢ne 24 15 11 50
Skupaj 64 16 20 100

Tabela 1 | Kontingencna tabela: vrsta igre in spol

Skoraj 3/4 iger deckov so naucene skozi druzenje z vrstniki in
starej$imi prijatelji (73), druZina pa se kot dejavnik v igrah po-
javlja v 25 primerih (Tabela 2).

V porazdelitvi rezultatov polja elementi igre se je pojavilo 72
kombinacij, od katerih ima 20 ritmi¢nih iger samo en element
- Stetje z roko, pestjo ali prsti. Prav tako se pojavljajo 3 igre
(melodi¢ne “Son makaron”, “Em pom pi’, in ritmi¢na igra “Eni
meni duda meni”) s kombinacijo elementov: ploskanje in drza-
nje za roke v krogu.

V 63 igrah se pojavlja govorno petje (Tabela 4), izra¢unani ko-
eficient hi-kvadrat (x = 5.191, p =.02) pa je pokazal, da obstaja
vecja verjetnost (p < .05), da se govorno petje pojavi pri me-
lodi¢ni igri. To je najverjetneje posledica dojemanja viSine in
razvoja pevskega glasu v teh starostnih skupinah, vsekakor pa
so potrebne dodatne raziskave za namene preverjanja te pred-

postavke.
Naucena od Stevilo glashenih iger
Prijateljev 73 Govorno petje
Prijateljev in druZine 2 Vrsta igre Brez z Skupaj
Sami so si jo izmislili (5t. 40) 1 Melodi¢ne 13 37 50
Druzine 23 Ritmi¢ne 24 26 50
Vzgojiteljev 1 Skupaj 37 63 100
Skupaj 100

Tabela 2 | Frekvenéna porazdelitev: naucena od

Melodi¢na igra $t. 40 “Bllu en dren”

« =80
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Bllubllubllu en dren drendren dren

blu dren dren.

Razdelitev iger glede na mesta in vasi je bila 52 za mesta in 48
za vasi. Glede na naso kategorizacijo ve¢ina iger izhaja iz ni-
zinskih vasi (30), najmanjse $tevilo le-teh pa iz srednje velikih
mest (11). Najvegje $tevilo iger je bilo posnetih v mestecu Zur
(8) in ve¢jem mestu Gnjilane (7). Najveéje Stevilo iger je bilo
posnetih v $olah (88), od katerih jih je 66 potekalo v ucilnicah
in 21 na Solskem dvoriscu.

Glede na razdelitev v prostoru prevladujejo igre, v katerih otroci
stojijo obrnjeni drug proti drugemu ali pa so razporejeni v krog
(Tabela 3).

Razdelitev v prostoru Stevilo glasbenih iger

Krozna 45

En otrok nasproti drugega 50
Sprehajanje 2
Razporeditev v ravni ¢rti 2
Polkrog 1

Skupaj 100

Tabela 3 | Frekvencna razporeditev: razdelitev v prostoru

OtroSke glasbene igre na Kosovu

Tabela 4 | Kontingentna tabela: vrsta igre in govorno petje

V polju z vsebino smo dobili 21 raven, z modusom 15 iger, ki
so imele t.i. nesmiselno - giberis (nesmiselne besede) vsebino,
¢emur so sledile igre, katerih vsebine predstavljajo Zivali (6),
igre in prijateljstvo (6), igre in nesmiselne besede-giberis (5), igre
in hrana ter igre in pop ikone (po 4).

V porazdelitvi jezika se pojavlja 17 kategorij in kombinacij 7
razli¢nih jezikov, vklju¢no z giberidem-nesmiselnimi beseda-
mi. Ve¢ kot polovica glasbenih iger poteka v albanskem jeziku
(56), v 13 igrah pa se sre¢ujemo s kombinacijo albanskega je-
zika in nesmiselnih besed (giberis). Kot primer navajamo me-
lodi¢no igro $t. 47 Majledina, kjer se prepleta jezik nesmiselnih
besed (giberi$) in angleski jezik ter ritmi¢no igro $t. 86 “Okush
bokush’;, v kateri se prepletajo jezik nesmiselnih besed (giberis),
albanski in srbski jezik.

Melodi¢na igra $t. 47 “Majledina”

Majledin
okshen bejbi, okshen bejbi
shiva shiva bum, bum, bum (x2)
Carli Caplin (x2)
aj llov ju.

Ritmi¢na igra $t. 86 “Okush bokush”

Okush bokush pér na kokésh
nesi jaja pita kaja
koliko ti treba tebe jaja?



Porazdelitev rezultata polja takt izpostavlja binarnost (ne ob-
staja igra, ki v celoti poteka v ternarnem taktu), z 80 glasbenih
iger v 4/4 taktu in 5 v 2/4. V 13 primerih se pojavljava spre-
memba takta (na primer $t. 82), obstaja ena igra v 6/4 taktu (st.
28) in ena igra brez takta.

V polju tonski niz obstaja 43 ravni (iz 50 melodi¢nih iger). Mo-
dus za Stevilo tonov je 4.

Ambitusi c*-a% cis4-fis%; in d*-a* se pojavljajo pri 4 igrah.
Celotni ambitus melodi¢nih iger, od najniZjega do najvisjega
tona, ki ga izvajajo otroci je g* - des®. Najpogosteje se pojavlja

ambitus Ciste kvarte (15), sledi pa ambitus velike sekste (10).
Najmanjsi ambitus je velika sekunda (1), najvedji pa mala sep-
tima (3).

V porazdelitvi rezultatov polja dominantafinalis se pojavlja 35
ravni, od katerih je pri 5 igrah odnos g-c, pri 3 igrah pa odnosi:
b-g; e-cis; e-d; in g-e. Pri 4 igrah lahko opazimo spremembo
tonalnega centra (na primer §t. 48, katero je izvedel nadarjen
otrok v natan¢ni intonaciji). Opozoriti je treba, da so bile igre
melografirane brez popravkov napak v intonacijah oziroma

tako, kakor so prepevali otroci (na primer §t. 24).

Ritmi¢na igra $t. 82 “Njo dy tre”

Njo, dy, tre fi-lloj lo-ja pér-ni-me

6

njo, dy, tri

fi-lloj lo-ja pér-ma-hi  unemety-¢ ti memu-e

L ARl el ) ) )] T T,

0 mu-ni mu-ni maj ma-ka-ro-na

fi-si faj faj faj

u-negaj gaj gaj u-ne e-pe e-pe e-pe

Melodi¢na igra st. 28 “Eron bo”

}
1 1
e ———————
E -ron bo te-ra ti-ke tak arum-ba Kjo - re ti-Kke tak
' f o2 3 ~ ~  simile
Melodi¢na igra $t. 48 “Em pom pi”
n ¥ A T T I T T T ]
B —— !
Em  pom pi ko - lo - ni ko - lo - na sen en  pom pi
4
n } } L
7 t t S —— § ) —"  m— 1 T 1 T ¥ |
L}

am-bél-si-ra pi-ka pi-ka vjenTar-za-ni lunme gi-ka a a

gj gjim-nas-ti-ka

han-sa - ki - zashllup eshllup kjo eshllup-jaéshté e miré
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Otroske glasbene igre v nagem vzorcu najpogosteje vkljucujejo

8 taktov, sledijo pa jim igre s 6 in 4 takti.

Digitalni katalog informatorjev vsebuje 332 informatorjev, od
katerih jih je 76.5% deklic in 23.5% deckov. Najmlajsi infor-
mator je rojen 7. avgusta leta 2005, najstarej$i pa 26. januarja
leta 1995. Modus se nahaja pri informatorjih, rojenih leta 2000.

e¢ina informatorjev je rojenih v Gnjilanu, Pristini in Peci, v

lfatalogu pa se pojavljajo tudi informatorji, rojeni v drugih dr-
Zavah (VHrvaéka, Albanija, Crna Gora, Makedonija, Velika Bri-
tanija, Svica in Nemcija).

Glede na kraj odraséanja, kraj predhodnega bivanja in kraj
trenutnega bivanja izpostavljamo Gnjilane z 8.7% anketiran-
ci, sledi Stari Ka¢anik s 5.7%, Zur s 5.4% in PoZarane s 4.7%
anketirancev. Verska pripadnost prikazuje porazdelitev s 325
muslimani in 7 katoli¢ani. Po narodnosti je 330 anketirancev
kosovskih Albancev, preostala dva anketiranca pa sta turskega
oziroma romskega porekla. V skladu z navedenim je podob-
na tudi porazdelitev maternega jezika: albanski jezik pri 330

anketirancih in turski oziroma romski pri ostalima dvema an-
ketirancema.

Porazdelitev polja izobraZevanje vsebuje: 255 anketirancev, ki
so ucenci osnovnih $ol, 65 u¢encev srednjih $ol in 12 informa-
torjev iz predsolske skupine. Najvedje Stevilo informatorjev so
otroci iz Cetrtih (33%) in petih razredov (26%).

Na koncu smo prisli do ugotovitve, da ima projekt Otroske

glasbene igre na Kosovu poseben pomen in vrednost, zaradi
tega ker je to:

- prva video zbirka z otrosko glasbeno folkloro iz Kosova;

- vsebuje obsezno koli¢ino posnetega in digitaliziranega gra-
diva;

- zbrana je bogata zbirka glasbenih iger v njihovi izvirni obli-
ki;

- kaze nato, da se ljudska tradicija otroskih iger nadaljuje tudi
v danasnjem digitalnem okolju.

OtroSke glasbene igre na Kosovu
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MozZnosti glasheno-pedagoskega
izobrazevanja za razvoj

komunikativne kompetence Studentov —
osnovnoSolskih uciteljev

Uvod

Dinamika v moderni druzbi nakazuje dolo¢ene spremembe v
izobrazevanju. Sodobni ucitelji se srecujejo z izzivi, na katere
niso vedno pripravljeni. Danasnji cilj izobrazevanja je razvoj
spretnosti, ki bi bile kos nenehno spreminjajo¢im se informa-
cijam, in ucenje klju¢nih kompetenc. V primeru ucitelja glasbe
je to povezano ne samo z zahtevami modernega pedagoske-
ga procesa, temvec tudi s specifiko tonske umetnosti. Njegova
strokovnost v primeru procesa glasbenega izobrazevanja teme-
lji na nekaterih specifi¢nih kompetencah.

Opis raziskave

Cilj pri¢ujoce raziskave je preucevanje dolocenih vidikov ko-
munikativne kompetence bodo¢ih uciteljev, ki so potrebni za
kompleksno uresni¢itev procesa glasbenega izobrazevanja v
osnovni Soli.

Naloge raziskave so:
1. Teoreti¢na raziskava specifike komunikativne kompetence,
ki jo bodo¢i uditelji potrebujejo za u¢inkovito sodobno glas-

beno izobrazevanje v osnovni $oli.

2. Dolocitev stopnje razvoja kognitivne plati komunikativne
kompetence $tudentov drugega letnika programa Osnov-
nosolska pedagogika.

3. Poiskati in izkoristiti moZznosti za reformo in razsiritev
glasbeno-pedagoskega izobrazevanja $tudentov programa
Osnovnosolska pedagogika.

Rezultat teoreti¢ne raziskave problema je ugotovitev, da ko-
munikativna kompetenca vsebuje tri medsebojno povezane
lastnosti - kognitivno, ¢ustveno in vedenjsko.

Posledi¢no je predmet pricujoce raziskave kognitivna lastnost
komunikativne kompetence bodocih uciteljev, ki bodo izvajali
sodobni proces glasbenega izobrazevanja.

Metode, ki so uporabljene v tej raziskavi, so: teoreti¢na analiza
literature o preuc¢evanem problemu, osebne mape $tudentov, ki
se nanasajo na teoreti¢no pripravo $tudentov in vkljucujejo te-
ste za preizkus znanja Studentov iz predmeta Glasbena teorija,
teste iz predmeta Metodologija glasbene vzgoje v osnovni $oli,
individualni projekt u¢ne ure in SWOT analizo projekta u¢ne
ure, ki jo je pripravil sodelavec.
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Teoreti€na analiza literature o preuevanem
problemu

Klju¢na beseda v teoreti¢cnemu nacrtu pri¢ujoce publikacije je
kompetenca — komunikativna kompetenca v glasbeno-peda-
goski dejavnosti. S prakti¢nega in aplikativnega vidika raziska-
ve je bil preucevan pojem »osebne mape« kot pripomocka, s
pomocjo katerega se Studenti, bodo¢i ucitelji glasbe, teoreticno
in prakti¢no pripravljajo na poklic. Pricujo¢a publikacija se
osredotoca na osnovnosolske ucitelje, ki poucujejo glasbeno
vzgojo. Predmet moje raziskave so studenti, katerim predmeta
Glasbena teorija in Metodologija glasbene vzgoje nista priori-
teti in ne dodatna specializacija, temve¢ del celotnega izobra-
Zevanja, ki je povezano s smernicami izobraZevanja v osnovni
$oli in vrtcu. To temo sem izbrala zaradi trditve, da osnovno-
Solski ucitelji nenehno izpopolnjujejo poucevanje glasbene
vzgoje. Na zalost pa se pojavlja tudi trditev, da ucitelji glasbe
na ta ra¢un povecujejo tudi obseg u¢nih nacrtov. Moja publi-
kacija predstavlja probleme, povezane s tem. Gre za plod mojih
raziskav kot osnovnosolske uciteljice in univerzitetne predava-
teljice. Nekateri kolegi (osnovnosolski uditelji) predmet glas-
bene vzgoje jemljejo resno, medtem ko preostalim kolegom te
ucne ure predstavljajo le zapolnitev primanjkljajev t.i. resnih
predmetov. Porajajo se sledeca vprasanja: s katerimi izzivi se
sre¢uje osnovnosolski ucitelj med dejanskim procesom glasbe-
nega izobrazevanja, katere kompetence potrebuje za popolno
realizacijo tega procesa, kak$ne so moznosti univerzitetnega

izobrazevanja za delo v tej smeri?

Pri¢ujode porocilo analizira le eno plat komunikativne kom-
petence, in sicer kognitivno plat, za katero menim, da je naj-
pomembnejs$a med realizacijo sodobnega procesa glasbenega

izobrazevanja.

V sodobni literaturi sta pojma »kompetentnost« in »kompe-
tenca« pogosto uporabljena kot identi¢na. Zato je zame zelo
pomembno, da definiram odnos med obema pojmoma. Skli-
cevala se bom na mnenje A. Hutorskiya. Po njegovem mnenju
oseba, ki je kompetentna na dolo¢enem podrocju, poseduje
znanje in spretnosti, ki ji omogocajo, da izraza svoje mnenje
in deluje u¢inkovito na tem podrodju. Znotraj pojmov »kom-
petentnost« in »kompetenca« opredeli odnos »splosno - in-
dividualno« in na podlagi tega definira »kompetentnost« kot
»skupek medsebojno povezanih osebnostnih lastnosti (znanja,
spretnosti, navad, aktivnosti), ki se nanasajo na dolo¢en krog
predmetov in procesov in so potrebne za kakovosten in pro-
duktiven vpliv na njihovo delovanje...« A.Hutorskiy zakljuci z
mislijo, da je »kompetenca obvladovanje, posedovanje ustrez-
ne kompetentnosti, vklju¢no z osebnim odnosom do predmeta
dejavnosti«. (Hutorskiy, A., 2002)

MozZnosti glasbeno-pedagoskega izobrazevanja za razvoj
komunikativne kompetence Studentov — osnovnoSolskih uciteljev

Na podlagi preucevanja razliénih mnenj o kompetenci
(A. Hutorskiy, I. Lerner, V. Kraevskiy, N. Galeeva) avtorica Y.
Totseva predlaga model standarda strokovne in pedagoske

kompetence ucitelja, ki vklju¢uje:

1. Poznavanje znanstvenega podrocja, na katerem temelji Sol-

ski predmet, ki se ga bo poucevalo.

2. Znanje psihologije in ves¢ine za delo z ustrezno starostno

kategorijo ucencev.

3. Poznavanje podrocja pedagoske znanosti in izobrazevalnih

tehnik ter metodi¢nih spretnosti.

4. Komunikativna kompetenca za izvajanje ucinkovitega izo-

brazevalnega procesa v ucilnici.

5. Vodstvena kompetenca za vodenje druzbe in njenih udele-
zencev.« (Totseva, Y. 2009)

Ta model je po mojem mnenju dovolj konkreten in obsezen.
Komunikativna kompetenca se mi zdi zelo pomemben dejav-
nik. Znotraj procesa glasbenega izobrazevanja je povezana s
komunikacijo med glasbenim pedagogom (uciteljem glasbe),
otroci (Solarji) in glasbeno umetnostjo. V pri¢ujo¢em porocilu
bom raziskala odnos med u¢iteljem glasbe in glasbeno umet-
nostjo, saj po mojem mnenju doloca specifiko in uc¢inkovitost
obeh.

Glasbeni jezik je nedvomno univerzalen jezik. Preko glasbe
vzpostavimo komunikacijo, ki je dostopna velikim skupinam
ljudi. Obvladovanje tega jezika, ki predstavlja simbolni sis-
tem, preko katerega ustvarjamo, prenasamo, sprejemamo in
uresni¢ujemo skupek pomenov, npr. dolocen kontekst, je zelo
pomembno. Teoreti¢ni del raziskave predstavlja nekaj klju¢nih
dejstev v obliki tez.

1. Kot pri vseh oblikah komunikacije, se tudi komunikacija
z glasbeno umetnostjo izvaja preko dolocenega simbolnega
sistema - glasbenega jezika, preko katerega si izmenjujemo
dolocene pomene, t.j. razvija se v dolocenem kontekstu.

Vprasanja o glasbenih simbolih sem obravnavala v svojih dru-
gih publikacijah.(4,5) To porocilo pa poudarja, da izvajanje
resni¢ne in ucinkovite glasbene komunikacije zahteva obvla-
dovanje glasbenih izraznih sredstev, torej glavnih vsebinskih in
strukturnih enot glasbenega jezika. Ta cilj je dosezen z izob-
razevanjem $tudentov Pedagoske fakultete v mestu Pleven, na
Univerzi v Velikem Turnovem, pri predmetu »Glasbena teorija
in solfeggio«. Predmet moje raziskave so znanja in spretnosti,
ki jih taksno izobrazevanje razvija in ki bogatijo kognitivno
plat komunikativne kompetence.

2. Kontekst je pomen, ki ga razumemo med izvajanjem ko-
munikacije. Sodec po V. Ilievu ga oblikujemo na dveh rav-
neh - na individualni in socialni ravni, med njima pa je sta-
len prehod. (Iliev, V., 2003, str. 31 - 41)



3. Socialno in individualno oblikovanje konteksta opredel-
juje dva glavna nacina oblikovanja komunikativne kompe-
tence:

- kot del celotne osebne socializacije med procesom indivi-
dualnega razvoja;

- kot rezultat specifi¢nega izobrazevanja za razvoj komunika-
tivne kompetence pri posebnih vrstah aktivnosti (na primer
v domeni glasbene pedagogike) in kot celovita komunika-
cijska prilagoditev osnovne aktivnosti osebe. (Iliev, V., 2003,
str. 31 - 41).

Pri tej tezi je zelo pomembno, da opredelimo izobraZevanje kot
moznost razvijanja komunikativne kompetence in, natan¢ne-
je, njene kognitivne plati, v povezavi z znanjem in spretnostmi
$tudentov, ki bodo poucevali glasbeno vzgojo v osnovni $oli in
vrtcu. Te spretnosti in znanje, izkusnje ter pri¢akovanja naka-
zujejo aktivno komunikacijo z glasbeno umetnostjo. V bodoce
bo glasbena komunikacija nasih otrok odvisna od u¢inkovito-
sti $tudentov — uciteljev glasbe pri komunikaciji s tonsko umet-
nostjo.

Z vidika tehni¢ne plati raziskave je pomembna uporaba osebne
mape $tudenta. Povezana je s teoreti¢no in prakti¢no pripravo
$tudentov in vklju¢uje elemente, ki predstavljajo glavno gradi-
vo pri realizaciji te raziskave, namre¢:

1. testi za preverjanje znanja Studentov iz predmeta Glasbena
teorija;

2. testi iz predmeta Metodologija glasbene vzgoje na osnovni
Soli;

3. individualni projekt U¢na ura glasbe na osnovnosolski stop-
nji;

4. SWOT analiza U¢ne ure glasbe na osnovnosolski stopnji, ki
je bila izvedena med pedagosko prakso v ¢asu $tudija;

5. SWOT analiza projekta u¢ne ure, ki jo je pripravil sodelavec.

Metoda osebne mape je bila izbrana zaradi pomembnih lastnos-
ti, ki jih je definirala S. Yanakieva. Na podlagi idej P. Petrova in
M. Atanasove je Yanakieva definirala specifi¢ne lastnosti oseb-
ne mape na slede¢ nacin:

— Je edinstvena, sodobna izobrazevalna metoda in kot taka
vsebuje sledece lastnosti:

- odraza odnos med teoreti¢nim in znanstvenim znanjem
ter pedagosko prakso: oblikuje in prilagaja modele, iz-
grajuje teorije, nacela, pristope in metode, zdruzuje zna-
nja z razli¢nih znanstvenih in prakti¢nih podrodij, da bi
zagotovila optimalno ucinkovito reditev za doseg izobra-
zevalnih in vzgojnih ciljev;

- predstavlja procesno, aktivno, organizacijsko in funkcio-
nalno stran pedagoske dejavnosti - od ciljev in motivov
preko vsebine, metod, sredstev in pogojev do vrednote-
nja rezultatov;

- vedinoma gre za avtorjev lastni izdelek (v nekaterih
primerih gre za sodelovanje, vendar z mo¢no ustvarjal-
no udelezbo). To je razvidno iz proste izbire gradiva, v
njegovi interpretaciji, komentarjih in vrednotenju. In-
dividualni slog, razli¢ne stopnje aktivnosti, realizacije in
motivacije pri izdelavi osebne mape ji dajo edinstveno in
pristno vizijo.

— Izdelava mape je zelo pomemben cilj, ki osmisli posamezne
korake v procesu poucevanja. To pomeni, da se okoli nje
gradijo in razvijajo procesi ucenja.

- Postopoma se izgrajuje druga¢na kultura ucenja, ki nakazu-
je drugacen tip odnosa uitelj-uéenec-starsi (v $olski osebni
mapi). Ti odnosi se kaZejo na razli¢ne nacine - od sodobne
razprave o izboru in vrednotenju gradiva do oblikovanja in
predstavitve kon¢nega izdelka.

- Osredotoca se na napredek, na pozitivne spremembe, na raz-
voj (pri dolo¢enemu predmetu ali pa na kognitivni, fizi¢ni
oziroma Custveni ravni). V osebni mapi so predstavljene le
pozitivne spremembe, avtorjevi najvecji dosezki. Ameriske
$ole se rade posluzujejo osebnih map, saj omogocajo javnost,
resni¢nost in zanesljivost rezultatov. Zaradi tega strokovnja-
ki izpostavljajo poseben pomen zadnje faze izdelave osebne
mape — predstavitev starSem, so$olcem in strokovnjakom.

-V njej sta na nov nacin zdruzena vrednotenje in samovred-
notenje, ve¢ pozornosti pa je po novem namenjeno sa-
movrednotenju. Zato velja za zanesljiv nacin oblikovanja
ustreznega in pozitivnega samovrednotenja, ki omogoca re-
fleksivno analizo razvoja. Med postopkom izdelave postaja
samovrednotenje vedno bolj neodvisno od ostalih vrednot,
pocasi pa ga pri¢nejo regulirati ponotranjeni kriteriji.

- Na ta nacin avtor (so$olec, $tudent, profesionalec) postane
resni¢ni udelezenec v procesu lastnega ucenja, razvoja, nap-
redka - med oblikovanjem ciljev in vzgojne dejavnosti ter
komentiranjem gradiva. Vse to nakazuje druga¢no stopnjo
odgovornosti za lastne dosezke in druga¢no motivacijo za
ucenje. (Yanakieva, S., 2005)

S pomocjo opredelitve znacilnosti osebne mape, S. Yanakieva
povzame njeno osnovno idejo: »Vem, ¢esa sem sposoben/spo-
sobna in to bom dokazal/-a s svojimi najbolj$imi izdelki. Na
ta nacin $tudiranje postane ve¢ kot zgolj ucenje — spremeni se
v pridobivanje kompetenc in razvoj kompleksnejsih osebnih
struktur.« (Yanakieva, S., 2005)

Prednosti te izobrazevalne metode, predvsem metodi¢nega
nacrta, izpostavlja tudi D. Gulubova: »Metoda »osebne mape«
postavi $tudenta v popolnoma nov polozaj. Ta se iz predmeta
poucevanja in vrednotenja spremeni v predmet lastne dejavno-
sti«. (Gulubova, D., 2010, str. 82-97)
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Prakti¢ni in aplikativni del raziskave

Pri¢ujoce porocilo preucuje rezultate raziskovalnega dela, ki se
nanasajo na priprave $tudentov na predmet Glasbena teorija, ki
predstavlja osnovo kompleksne realizacije sodobnega procesa
glasbenega izobrazevanja v srednji $oli.

Zaradi omejenega obsega porocila so analizirani le rezultati ti-
stega dela raziskave, ki se ti¢ejo priprave studentov na predmet
Glasbena teorija in solfeggio. Ta predstavlja osnovo celovite re-
alizacije sodobnega procesa glasbenega izobrazevanja v osnov-
ni $oli in vrtcu. Oblikovanje spretnosti bodo¢ih $tudentov za
ustrezno komunikacijo z glasbenim delom predstavlja prvo
interakcijo v tridimenzionalni strukturi komunikativne kom-
petence, ki je potrebna za realizacijo sodobne glasbene vzgoje.
Opredeljuje u¢inkovitost drugih dveh dimenzij, t.j. »otrok —
ucitelj« in »otrok — glasbeno delo«.

Raziskava je bila izvedena na vzorcu 33 Studentov predmeta
Osnovnosolska pedagogika na Pedagoski fakulteti Univerze
»Sv. Cirila in Metoda« v Velikem Turnovem med $olskima
letoma 2010/2011 in 2011/2012. Nih¢e od njih ni imel osnov-
ne glasbene pismenosti, ki naj bi jo pridobili s tem studijskim
programom - predmet Glasbena vzgoja in solfeggio se namre¢
za¢ne z osnovami. S pomocjo zgoraj predstavljenih inStrumen-
tov bom v pric¢ujoci publikaciji razpravi rezultate prve faze
$tudija, vklju¢no z diagnosti¢nim testom znanja in spretnosti,
ki so povezane z notno pismenostjo. Glasbena notacija je zna-
kovni sistem za predstavljanje pomena, ki ga ustvarja in pre-
nasa glasbeni jezik. Obvladovanje tega sistema je enako obvla-
dovanju abecede. Je pogoj za razumevanje pomena, ki ga nosi
glasbeno delo in za realizacijo sodobnega procesa glasbenega
izobrazevanja pri $tudentih - bodo¢ih uditeljih.

Pedagoski test je sestavljen iz desetih nalog po vzoru Bloomove
taksonomije. Stiri vprasanja (2, 3, 6 in 7) so zaprtega tipa, pre-
ostala vprasanja pa so odprtega tipa.

Pri nalogah na najnizji kognitivni ravni - ravni znanja ($t. 1,
2 in 3) - je priblizno 53,2 % Studentov odgovorilo pravilno.
Ostalim $tudentom - skoraj polovici - je bila najtezja naloga
iz poznavanja znacilnosti glasbenega tona. Najpogosteje so po-
zabili na barvo glasu. Za nas so najbolj zanimivi odgovori na
nalogo, povezano z naravo glasbene intonacije, ki jo muziko-
logi definirajo kot najmanj$o enoto glasbenega jezika. (Asafiev,
Aranovskiy, Medushevskiy) Ve¢ kot polovica studentov (58 %)
jo je natan¢no definirala kot interakcijo med dvema ravnema
— strukturno ravnijo (ton ali skupina tonov, ki skupaj tvorijo
zvok - visina tona in razmerje med taktom in ritmom) in se-
manti¢no ravnijo (nosilci dolocene informacije, katere pomen
je povezan z druzbeno zavestjo). (Marcheva, P, 2008, str. 34-
38)

MozZnosti glasbeno-pedagoskega izobrazevanja za razvoj
komunikativne kompetence Studentov — osnovnoSolskih uciteljev

Na isti kognitivni ravni sta tudi sestavljeni nalogi $t. 7 in 9, ki se
navezujeta na znanje o simbolih alteracije in tistih za kraj$anje
notne pisave. Ve¢ kot 2/3 studentov (77 %) sta na obe nalo-
gi odgovorili pravilno. Za nas so pomembne napake, ki jih je
storilo preostalih 23 %, ki kazejo, da bi bilo smiselno vkljuciti

dodatne naloge za pridobitev tega znanja med vajami.

Nalogi 4 in 8 se navezujeta na ucenje in razumevanje notnega
zapisa kot nosilca dvojne informacije - o vi$ini in trajanju tona.
Sestavljeni sta bili na visji kognitivni ravni — ravni razumevan-
ja. Studentom je bilo $e posebej tezko razumeti informacije o
dveh razli¢nih kljucih - violinski klju¢ in basovski klju¢. Ver-
jetno je poznavanje notne vrednosti in razumevanje notnega
simbola kot znamenja trajanja tona lazje dosegljivo $tudentom,
ki se ucijo glasbene in notne pismenosti brez kakrsne koli pred-
priprave. Skoraj polovica - priblizno 48 % - se jih ni zmotila pri
oznacevanju notne vrednosti pri obeh nalogah. Vendar pa je za
nas pomemben rezultat tistih, ki so se zmotili. Na podlagi tega
menimo, da bi bilo treba v uénem nacrtu povecati stevilo vaj, ki
se ticejo te problematike.

Zapisovanje viSine tonov je za $tudente zelo zahtevna nalo-
ga. Priblizno 20 % $tudentov je resilo obe nalogi (4 in 8) brez
napak, tako v primeru violinskega kot basovskega kljuca. To
znova dokazuje, da se lahko pomanjkanje predhodne priprave
$tudentov nadomesti s povecanjem $tevila vaj, ki se navezujejo

na notno pismenost.

Zanimivo je, da so bili $tudenti izredno uspesni pri naslednji
nalogi $t. 5, kjer so morali zgolj prepoznati in zapisati viSino
tona. Ve¢ kot polovica jih je nalogo resila brez napake, 36 % pa
je naredilo le eno napako, kar potrjuje, da je treba graditi na

razumevanju notnega simbola kot nosilca dvojne informacije.

Dostopnost glasbenega gradiva, ki je povezano z notno vred-
nostjo v rezultatih nalog $t. 4 in 8, kaze pozitivno korelacijo
z rezultati naloge $t. 6, pri kateri so Studenti prejeli notni za-
pis neznane skladbe, ki je vklju¢ena v osnovnog$olski program,
nato pa so morali analizirati notne vrednosti in pavze, posplo-
$iti tiste, ki predstavljajo ritmicno sliko dela in pokazati pravilni
odgovor. Ta naloga je na visji kognitivni ravni - ravni analize.
Rezultati kazejo, da je 84 % nalogo resilo brez napak, kar zopet
potrjuje potrebo po dostopnosti notne pisave kot oznacbe tra-

janja tonov.

Zal je pri nalogi $t. 10 le 1/3 $tudentov razumela, da so notne
vrednosti logi¢no povezane z doloc¢enim taktom. Pri tej zah-
tevni nalogi na kognitivni ravni sinteze je bilo uspesnih le 30 %
$tudentov. To nakazuje potencial tovrstnih nalog za razvoj ne

le glasbenih sposobnosti studentov, temve¢ tudi intelektualnih.



Sklep

Za sklep bi zelela poudariti, da bi se lahko nekatere od izpo-
stavljenih moznosti lahko realizirale kot usmeritve $tudija z
namenom optimiziranja glasbeno-pedagoske izobrazbe $tu-
dentov, da bi tako resni¢no omogocila razvoj njihove komuni-
kativne kompetence. To je tema za diskusijo. Tice se Studentov
in njihovih predavateljev ter uciteljev glasbene vzgoje v osnovni
$oli in ravnateljev $ol. Predlagam raziskovanje specifi¢nih las-
tnosti komunikativne kompetence in iskanje modelov za njen
razvoj, ki bi zadostovali sodobnim zahtevam. Ena moZnost je
opredelitev problemov in iskanje resitev.
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Ocena pridobljenih znanj in sposobnosti
Studentov predsSolske vzgoje na
glashenem podrocju na pedagoskih
fakultetah v Sloveniji in na HrvaSkem

Povzetek

Pedagoske fakultete imajo pomembno vlogo pri izobrazevanju bodo-
¢ih vzgojiteljev. Struktura izobraZevanja na glasbenem podrocju na
fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem poteka v okviru triletnega stro-
kovnega in univerzitetnega Studija predsolske vzgoje z obveznimi in
izbirnimi predmeti. V prispevku smo raziskovali, ali obstajajo razlike
med slovenskimi in hrvaskimi Studenti v oceni pridobljenih glasbe-
nih znanj in sposobnosti med triletnim Studijem predSolske vzgoje.
Raziskavo smo opravili v Studijskem letu 2013/2014, v njej pa je
sodelovalo 356 Studentov 3. letnika pedagoskih fakultet v Sloveniji
(N = 168) in na Hrvaskem (N = 188). Vi Studenti pridobljeno znan-
je in sposobnosti na glasbenem podrocju ocenjujejo kot zelo dobro,
izsledki raziskave pa so pokazali, da slovenski Studenti predSolske
vzgoje v primerjavi s hrvaskimi bolje poznajo glasbeno podrocje. Hr-
vaski Studenti tudi pogosteje kot slovenski obiskujejo izbirne glasbene
predmete v Casu Studija. Tako slovenski kot hrvaski studenti pa so zelo
zadovoljni z izobrazbo, pridobljeno na fakulteti.

Kljucne besede: glasbena znanja in sposobnosti, izbirni predmeti,
Studijski program PredSolska vzgoja, Studenti predsolske vzgoje, ra-
ziskava

Assessment of Acquired Musical Knowledge and Abilities of
Students of Early Childhood Education at Faculties of Education

in Slovenia and Croatia

Abstract

Faculties of education have an important role in educating prospec-
tive preschool teachers. Music education at faculties in Slovenia and
Croatia takes place under a three-year professional and university
study programme in preschool education with compulsory and elec-
tive courses. The paper examined whether Slovenian and Croatian
students assess the musical knowledge and abilities they had acquired
during their three-year study of preschool education differently. A sur-
vey was conducted in the 2013/2014 academic year, encompassing
356 3rd year students of faculties of education in Slovenia (N = 168)
and Croatia (N = 188). All of the students assessed their acquired
musical knowledge and abilities as very good; however, survey results
show that Slovenian students of preschool education possess greater
knowledge of music than their Croatian peers. Croatian students at-
tend elective music courses during their studies more often than their
Slovenian peers. Both Slovenian and Croatian students are very satis-
fied with the education they have received at the faculty.

Key words: musical knowledge and abilities, elective courses, study
programme in Preschool Education, students of preschool education,
survey



Uvod

Osnovni cilj vzgoje in izobrazevanja je avtonomnost pri obliko-
vanju samostojnega, odgovornega posameznika, ki zna razmi-
$ljati. Po navedbah Bele knjige o vzgoji in izobraZevanju (2011)
morata vzgoja in izobrazevanje v $olah in vrtcih upostevati na-
Celo nepristranskosti, pluralizma in kriticnosti. Avtonomnost
in kakovost sta pomembni lastnosti vzgojiteljev, uciteljev in
drugih strokovnih delavcev. Pomembna je tudi avtonomija
vzgojno-izobrazevalnih ustanov v izobrazevalnem sistemu, za
katerega so znacilne pravi¢nost, solidarnost in dostopnost znan-
ja za vse. S povezovanjem temeljnega cilja vzgoje in izobraze-
vanja, glasbena vzgoja otrok predvideva strokovno vedenje in
ustrezno usposobljenost vzgojiteljev, ki imajo pozitiven odnos
do glasbenih dejavnosti, glasbenih dosezkov in svojih glasbe-
nih sposobnosti. Za strokovno usposobljenost vzgojiteljev je
klju¢nega pomena univerzitetno izobrazevanje, med katerim
pridobijo potrebno znanje in spretnosti na glasbenem podro¢-
ju za delo z otroki v vrtcu.

UmescEenost glasbene vzgoje v program
pred3olske vzgoje v vrtcih na Hrvaskem
in v Sloveniji

PredsSolska vzgoja in izobrazevanje predstavljata prvo stopnjo
v strukturi institucionalne vzgoje in izobrazevanja najmlajsih
¢lanov druzbe - otrok. V tem obdobju je potrebno upostevati
otrokov razvoj z vseh vidikov osebnosti, saj lahko le tako omo-
gocimo njegov celovit razvoj. Celovitost se nanasa na telesni,
¢ustveni, socialni, intelektualni, moralni in duhovni razvoj. Vr-
sta dejavnosti in spodbud ustvarja podlago za razvoj vseh otro-
kovih potreb po socialni integraciji in neodvisnosti. V skladu z
Nacionalnim okvirnim ucnim nacrtom za predsolsko vzgojo in
izobrazevanje ter obvezno splosno in srednjesolsko izobrazevanje
(Nacionalni okvirni kurikulum za predskolski odgoj i obrazovan-
je te opce obvezno i srednjojskolsko obrazovanje, 2011) Ministrs-
tva za $olstvo in Sport Republike Hrvaske ta stopnja vzgoje in
izobrazevanja ni obvezna za vse otroke v predsolskem obdobju.
Razdeljena je na tri cikle. Prvi cikel zajema obdobje od Sestih
mesecev do prvega leta. Drugi cikel traja od prvega do tretjega
leta, tretji cikel pa od tretjega do $estega leta. Predsolski kuri-
kulum za vrtce na Hrvaskem ni podrobno opisan, temve¢ le
na splosno prikaze strukturo u¢nega nacrta. Struktura je za-
snovana na otrokovem odnosu do sebe, odnosu do druzine in
ljudi okrog njega ter na otrokovem odnosu do okolice. Podro¢-
je umetnosti oziroma glasbe v hrvaskem u¢nem nacrtu ni ne
prikazano ne razdelano skladno z omenjenimi cikli.

Hrvaski Kurikulum za vrtce nudi splo§en pregled nalog pred-
$olskih ustanov, v slovenskem u¢nem nacrtu pa so cilji in na-
loge podrobneje opisani. Slovenski Kurikulum za vrtce (1999)
opredeljuje dve starostni skupini otrok: v prvi skupini so otroci

od prvega do tretjega leta, v drugi skupini pa otroci od tretjega

do Sestega leta. U¢ni na¢rt omogoca vpogled v globalne glasbe-
ne cilje glede na navedeni starostni skupini. V vrtcu bi morali
otrokom zagotoviti nove izku$nje, dozivetja in spoznanja s po-
modjo razli¢nih dejavnosti, v okviru katerih se lahko otrok iz-
razi. Del vzgoje in izobrazevanja v vrtcu se osredotoca na glas-
beno vzgojo otrok. V slovenskem Kurikulumu za vrtce (1999)
je umetnost pomemben del vzgoje otrok, saj otroku omogoca
razvoj umetniSkega potenciala, ustvarjalnih sposobnosti, ga
navdihuje in motivira. Otrok skozi umetnost odkriva, artiku-
lira, razmislja, komunicira, se izraza, oblikuje podobe, pesem,
igro, ples, predmet. Skozi umetnost se pri otroku razvija obc¢u-
tek za umetnisko delo in za lepoto. Globalni cilji na podro¢ju
umetnosti se nanasajo na dozivljanje, spoznavanje in uZivanje
v umetnosti; razvijanje estetskega zaznavanja in umetniske
predstavljivosti; spoznavanje posameznih umetnostnih zvrsti;
razvijanje izraZzanja in komuniciranja z umetnostjo; razvijanje
ustvarjalnosti in specifi¢nih umetniskih sposobnosti.

Glasbene dejavnosti v prvi starostni skupini vkljucujejo petje,
igranje na glasbila, posluganje in ustvarjanje glasbe. V tem ob-
dobju otrok skladno s svojimi razvojnimi zmoznostmi glasbo
dozivlja, poustvarja in (so)ustvarja, se z njo izraza in komuni-
cira; ritmi¢no izreka enostavne ljudske in otroske izstevanke in
$aljivke, poje ter izvajanje spremlja z glasbili in gibanjem. Otrok
poslusa in dozivlja razli¢ne zvoke iz okolja in narave ter izvedbe
in posnetke izbranih del glasbene literature. Skladno z glasov-
nimi sposobnostmi prepeva otroske, ljudske in umetne pesmi,
izvaja ritmi¢ne vzorce s ploskanjem, topotanjem, tleskanjem,
udarjanjem ipd. Otrok igra na njemu primerna manjsa glasbila
in si spontano izmislja ritmi¢no-melodi¢ne vzorce. Dozivlja in
opazuje igranje in petje odraslega in starejsih otrok ter poslusa
glasbene pravljice in sodeluje v njih.

Glasbene dejavnosti otrok druge starostne skupine prav tako te-
meljijo na izvajanju, ustvarjanju in poslusanju glasbe. Otrok se s
pomocjo glasbe izraza in komunicira, ritmi¢no izreka ljudske in
otroske iz§tevanke in $aljivke ter spremlja petje z razli¢nim glas-
bili ali/in gibanjem. V tem obdobju poslusa, posnema in upo-
dablja zvoke iz narave in okolja ter poslusa izvedbe in posnetke
izbranih del glasbene literature. Ob petju otroskih, ljudskih in
umetnih pesmi v razponu svojega glasu izvaja ritmi¢ne, melo-
di¢ne in ritmi¢no-melodi¢ne vzorce s ploskanjem, topotanjem
in igranjem na manjsa ritmicna in melodi¢na glasbila. Otrok
poslusa, izvaja in pomni ritmi¢no-melodi¢ne celote, preizkusa
zvocne znacilnosti glasu in glasbil, i¢e in izdeluje enostavna
zvocila in glasbila ter nanje igra. Igra se, poslusa, izvaja, si izmis-
lja zvoke in glasbo ter odkriva in spoznava znacilnosti zvoka:
jakost, trajanje, barvo in tonsko visino; sodeluje pri didakti¢nih
glasbenih igrah; si izmiglja, improvizira krajse ali daljSe glas-
bene motive, melodije in pesmi; sodeluje in samostojno izbira
med izbranim gradivom glasbene primere za izvajanje in poslu-
$anje. Prepoznava, razlikuje, razvréca glasbene primere (rajalna
glasba, prazni¢na glasba, uspavanke, in$trumentalna glasba,
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umirjena, vesela itn.); poslusa, izbira, si zamislja, izvaja zvo¢no
in glasbeno opremo za glasbene pravljice, plesne in dramske
predstave ter video (Kurikulum za vrice, 1999).

Obdobje predsolske vzgoje in izobrazevanja je pomembno ob-
dobje, v katerem se otrok srecuje z glasbo. Pogostost in kako-
vost glasbenega delovanja v tem obdobju je lahko klju¢na za
pridobivanje afinitete do glasbe in umetnosti nasploh. V vrtcu
ze od zgodnjega otrostva z muziciranjem vzgajajo aktivne ude-
lezence v glasbi in potencialno oblikujejo ljubitelje glasbe ter
redne obiskovalce glasbenih in kulturnih dogodkov.

Glasbeno izobrazevanje na pedagoskih
fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem

Pedagoske fakultete v Sloveniji in na Hrvaskem imajo na glas-
benem podrocju isto vzgojno-izobrazevalno nalogo, in sicer
poklicno usposobiti Studente za delo z otroki pri glasbenih de-
javnostih v vrtcih. Po Boroti (2013) glasbene dejavnosti delimo
na tri vzgojno-izobrazevalna podrocja. To so izvajanje glasbe,
poslusanje glasbe in ustvarjanje. Glasbeno izvajanje vkljucuje
petje, igranje na glasbila in ritmi¢no izreko. Ustvarjanje se do-
gaja v glasbi in ob glasbi. V glasbi se ustvarja z vokalnim in
in$trumentalnim ustvarjanjem ter poustvarjalnim izvajanjem.
Ob glasbi poteka likovno, gibalno-plesno in besedno ustvarjan-
je. Otroci v vrtcu z dejavnostjo poslusanja glasbe spoznavajo
vokalno in instrumentalno glasbo, glasbene pravljice ter zvoke
iz narave in okolja. Poslusanje poteka prek metod dozivljaj-
skega in dozivljajsko-analiticnega poslu$anja. Borota (2013)
poudarja, da otrok »usvaja prvine glasbenega jezika, izrazna
glasbena sredstva in oblikovne elemente glasbe« (str. 17). Vol-
gar (1989) pod sistemom predsolske glasbene vzgoje razume
enakopravnost in uravnotezenost izvedbenih in ustvarjalnih
glasbenih dejavnosti. Navaja tiri glavne metode, ki glasbeno
oblikujejo otroka. To so petje (ustvarjalno in poustvarjalno),
poslusanje glasbe (poslusanje vokalne, instrumentalne glasbe,
glasbenih pravljic), igranje na in$trumente (izdelovanje instru-
mentov, ustvarjanje instrumentalne glasbe, reproduktivne in-
strumentalne vsebine, instrumentalne spremljave) in izvajanje
glasbeno-didakti¢nih iger (igre za spoznavanje lastnosti zvo-
kov, igre za razlikovanje tempa in doloc¢anje smeri zvokov, igre
za razvijanje ritmicnega Cuta, posluha za obliko in za vecglasje,
igre za razvijanje melodi¢nega posluha in pevskih zmoznosti).
Gospodneti¢ (2011) navaja Sest vrst (oblik in vsebin) glasbenih
dejavnosti v vrtcu. In sicer igre s petjem, obravnavanje pesmi
(ali ponavljanje pesmi), obravnavanje iz§tevanke (ali ponavljan-
je iz§tevanke), dejavno poslusanje glasbe, spodbujanje otroske-
ga ustvarjanja in igranje na tolkala. Ne glede na nacin delitve

Ocena pridobljenih znanj in sposobnosti Studentov predSolske vzgoje na
glasbenem podrocu na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem

glasbenih dejavnosti pri razli¢nih avtorjih je njihov namen
»vzbujanje in ohranjanje veselja do glasbe, razvijanje sposob-
nosti zaznavanja, dozivljanja, ustvarjanja in izrazne pripravlje-
nosti, spoznavanje glasbenih pojavov v njihovi odvisnosti od
tradicije in kulturnega prostora ter od individualnih in social-
nih danosti« (Denac, 2012, str. 34).

Na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem je glas-
beno izobrazevanje del obveznih predmetov triletnega $tudija
predsolske vzgoje. V preglednici 1 je predstavljen seznam vseh
obveznih in izbirnih predmetov na pedagoskih fakultetah v
Sloveniji in na Hrvaskem ter skupno $tevilo ur za vse predme-
te, vklju¢no s predavanji, seminarji in vajami. Med slovenskimi
in hrvaskimi $tudijskimi programi obstajajo dolocene razlike
pri urnikih za posamezne predmete. Slovenski opis predmetov
vsebuje dodatno delitev seminarjev na seminarske vaje, vaje
pa so razdeljene na laboratorijske vaje, individualne vaje in te-
renske vaje, v obseg predmeta pa je vkljuceno tudi samostojno
delo.

Glede na vse glasbene predmete in u¢ne nacrte lahko progra-
me in vsebino predmetov na pedagoskih fakultetah v Sloveniji
in na Hrvaskem razvrstimo v $tiri osnovna glasbena podro¢ja:
pridobivanje pevskih sposobnosti (petje otroski pesmi brez in-
$trumentalne spremljave in z njo, razvoj pevskega glasu, petje
z interpretacijo) pridobivanje in razvijanje spretnosti igranja na
glasbila (instrumentalno izvajanje pevske literature za otroke),
pridobivanje znanja s podrocij glasbene teorije in glasbene kulture
(branje in pisanje notnega zapisa, uporaba glasbenih izrazov in
simbolov, poznavanje zgodovine glasbe in glasbene umetnos-
ti) in pridobivanje didakticnega znanja o ucenju in poucevanju
glasbe (oblikovanje u¢nih kontekstov, didakti¢ne izpeljave glas-
benih dejavnosti, na¢rtovanje, izvajanje in evalviranje glasbe-
nih dejavnosti, uporaba tehnologije, poznavanje glasbene lite-
rature za otroke).

Stevilne raziskave so dokazale, da sta kakovosten $tudijski prog-
ram in dobra priprava $tudentov na delo v predsolskih usta-
novah zelo pomembna (Nichols in Honig, 1995; Temmerman,
1998; de LEtoile, 2001; Lee, 2009; Vannatta-Hall, 2010; Garvisa
in Pendergasta, 2011). Dolocene raziskave so razkrile, da Ste-
vilni vzgojitelji niso zadovoljni s pridobljeno izobrazbo in da
jim to pri delu predstavlja dolo¢eno oviro (Herbst idr., 2005).

V nasi raziskavi smo se ukvarjali s primerjavo ocen pridobljene-
ga glasbenega znanja in sposobnosti med triletnim dodiplom-
iskim $tudijem $tudentov predsolske vzgoje v Sloveniji in na
Hrvaskem.



Pedagoska Predmeti, pri katerih se obravnava KT Skupaj
fakulteta glasheno podrocje KT! skupaj ur
o Obvezni glasba; glasba v zgodnjem otrostvu 6+3 9 270
{3+
% Izbirni komunikacija z glasbo 4 4 120
@ Obvezni glasbeni jezik; glasbene dejavnosti; otrok in glasba 3+3+6 12 205
(<]
[oX . . . I PRT)
S Lzbirni ljudska glasbila, glasba, p.les in obicaji; 346 9 225
glasbeno poustvarjanje 1
< Obvezni vokalno - .1nstr1'1mentaln1 praktlk.um lin2; 31447 14 410
S didaktika glasbene vzgoje
g Lzbirni glasbene d?)avnostl v vrtcu; 1n§trumentalna 443 7 210
igra — Orffova glasbila
Obvezni glasbena kultura; klavir 1 in 2; glasbena spremljava 34242+ 16 240
< s petjem 1 in 2; metodika glasbene kulture 11 2; 1+1+4+3
(5]
§ impostacija glasu*; razvijanje posluha in ritma; D rd+d+dy
N Izbirni zborovsko petje*; glasbena animacija*; skladboglasje*; 26 240
O e a 4+4+4
Skupno muziciranje*; Tamburaski orkester*;
Obvezni glasbena umetnost; glasbeni praktikum1, 2 in 3; 4+1+1+ 15 225
e glasbena metodika v integriranem kurikulumu 1 in 2 1+4+4
o2 Izbirni struktura in obh.ka g%asbe v otro$ki percepciji; 3434343 12 90
glasbena slikanica; folklorna glasba
- . glasbeni praktikum 1, 2 in 3; glasbena kultura 2+2+42+
L Obvezni z metodiko 1,2, 3 in 4; 3+4+4+3 19 240
kel
(T
N Izbirni glasbena delavnica 1 in 2* 3+3 6 60
. glasbena kultura s praktikumom; vokalno-instrumentalni 3+4+
© Obvezni praktikum; metodika glasbene kulture 1, 2 in 3 3+3+5 18 180
= estetika glasbe*; glasba, otrok in medij*; osnove zborovskega 242424
@ Izbirni dirigiranja*; razvoj otroske muzikalnosti*; zborovsko petje*; 24242 12 180
zgodovina hrvagke glasbe
= Obvezni glasba s praktikumom 1in 2; glasba 3434443 13 210
< v integriranem kurikulumu 1 in 2
‘Z
© Izbirni glasbena poslusalnica; zborovsko petje 4+4 8 90
Preglednica 1 | Seznam z glasho povezanih Studijskih predmetov v Studijskih programih pred3olske
vzgoje na pedagoskih fakultetah ter njihovo kreditno ovrednotenje
RAZISKAVA smo Zeleli ugotoviti, kaksne so morebitne razlike med studenti

Opredelitev problema, ciljev raziskave in
raziskovalnih vpradanj

Izobrazevalno in druzbeno okolje ter zastopanost glasbenega
izobrazevanja in dejavnosti so v Studijskih programih za izob-
razevanje vzgojiteljev v Sloveniji in na Hrvaskem razli¢ni, zato

1 KT = kreditne tocke

2 Predstavitveni zbornik, UL PEF (b.l.)

3 Studijski program — Predsolska vzgoja, UP PEF (b.l)

4 Studijski program 1. stopnje, Ueni naérti predmetov, UM PEE 2013/2014.

5 Red predavanja, UFZG, 2013/2014.
* Glasbena animacija je izbirni predmet, ki traja dva semestra, impostacija glasu in
skladboglasje pa $tiri semestre. Skupno muziciranje, tamburaski orkester in zborov-
sko petje so izbirni predmeti, na katere se Studenti lahko vpisejo tekom celotnega
Studija (6 semestrov).

6 Studijski program ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, UNIRI UE, 2009

7 Studijski program, UNIZD UE (b.l.)

8 Studijski program, UNIST FF (b.l.)

9 Preddiplomski sveucilisni studijski program ranog i predskolskog odgoja i obra-

zovanja, UFQOS, 2007

predsolske vzgoje iz obeh okolij. Cilj je preuciti, kako Studenti
sami ocenjujejo svoje znanje in spretnosti, ki so jih pridobili
v Casu $tudija, glede na naslednje segmente $tudijskega prog-
rama na glasbenem podrodju: oblikovanje glasu, oblikovanje
smisla za ritem, poslusanje glasbe, igranje na in$trument, upo-
raba Orffovega instrumentarija, spoznavanje slogovnih znacil-
nosti v glasbeni zgodovini, spoznavanje glasbenega ustvarjanja
predsolskih otrok, spoznavanje metod, nacinov in oblik dela
pri glasbenih dejavnostih z otroki, povezovanje glasbenih vse-
bin s preostalimi podro¢ji predsolskih dejavnosti, spoznavanje
osnovnih nacel in na¢inov spodbujanja glasbenega izrazanja in
ustvarjanja, oblikovanje glasbenega okusa pri otrocih, glasbe-
ne didakti¢ne igre (igre petja, rime), glasbene didakti¢ne igre
(igre petja, rime), nadrtovanje, izvajanje in analiza glasbenih
dejavnosti v vrtcu. Preucevali smo razlike med slovenskimi in

hrvaskimi $tudenti $tudijskih programov prve stopnje Predsol-

33 Raziskave
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SLOVENIJA HRVASKA
Ljubljana Maribor Koper Zagreb Osijek Reka Zadar Split
N vpisanih $tudentov 80 91 68 84 42 39 39 49
Skupaj vpisanih 239 253
N izpolnjenih vprasalnikov 57 66 45 74 34 25 27 28
% 71,2 72,5 66,2 88,1 80,9 64,1 69,2 57,1
N 168 188
Skupaj izpolnjenih
% 70,3 74,3

Preglednica 2 | Razmerje med Studenti, ki so izpolnili vprasalnik, in Studenti, ki so bili vpisani v 3. letnik

Studija

ska vzgoja glede na zgoraj omenjene segmente glasbenega izo-
brazevanja na fakulteti. Hoteli smo ugotoviti, kako zadovoljni
so $tudenti s svojim glasbenim izobrazevanjem, pridobljenim v

¢asu $tudija predsolske vzgoje.

Glede na cilj raziskave smo dolocil naslednja raziskovalna

vprasanja:

1. Kako $tudenti ob koncu $tudija predsolske vzgoje ocenjujejo
pridobljeno znanje in sposobnosti na glasbenem podrocju?

2. Ali pri oceni poznavanja pridobljenih glasbenih znanj in
sposobnosti obstajajo razlike med slovenskimi in hrvaskimi
$tudenti?

3. V kak$nem obsegu slovenski in hrvaski $tudenti obiskujejo
izbirne glasbene predmete med $tudijem predsolske vzgoje?

4. Kako $tudenti ocenjujejo svoje zadovoljstvo z znanjem in
spretnostmi, ki so jih pridobili na fakulteti?

Raziskovalna metoda

Metoda dela temelji na opisni in kavzalno-neeksperimentalni

metodi pedagoskega raziskovanja.

Predstavitev vzorca

V raziskavo so bili vkljuceni $tudenti 3. letnika predsolske
vzgoje z pedagoskih fakultet v Sloveniji in na Hrvaskem (N
= 356). Vprasalnik so izpolnjevali redni $tudenti predsolske
vzgoje pedagoskih fakultet v Ljubljani, Mariboru, Kopru, Za-
grebu, Osijeku, Reki, Zadru in Splitu (preglednica 2). Vprasal-
nik so izpolnili na koncu 3. letnika $tudija v Studijskem letu
2013/2014.

Po podatkih, pridobljenih iz referatov vseh fakultet, je bilo v
Sloveniji v tretji letnik redno vpisanih 239 $tudentov, vprasal-
nik pa je izpolnilo 168 studentov (70,3 %). Na Hrvaskem je bilo
v 3. letnik redno vpisanih 253 $tudentov, vprasalnik pa jih je
izpolnilo 188 (74,3 %).

Ocena pridobljenih znanj in sposobnosti Studentov predSolske vzgoje na
glasbenem podrocu na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem

predSolske vzgoje na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem

Najve¢ studentov predsolske vzgoje v Sloveniji je pred vpisom
na fakulteto koncalo strokovno $olo (94 %). Ceprav studentov
nismo povprasali po vrsti srednjesolske strokovne izobrazbe,
lahko domnevamo, da jih je bilo ve¢ vpisanih v srednjo$olski
program Predsolska vzgoja. Na Hrvaskem je 68 % $tudentov
koncalo gimnazijo. Najmanj udeleZencev je koncalo srednjo
umetnisko $olo (glasbeno, plesno, likovno), in sicer 1,3 % slo-
venskih in 2,5 % hrvagkih $tudentov. V obeh drzavah so ne-
kateri $tudenti zaklju¢ili dve Soli (npr. gimnazijo in umetnisko
srednjo $olo). V raziskavi, ki jo je izvedla Denaceva (2007) v
srednjo $olo s programom PredSolska vzgoja. Podobne izsled-
ke so za hrvaske $tudente predsolske vzgoje pokazale nekatere
druge raziskave, iz katerih je razvidno, da je vecina $tudentov
predsolske vzgoje koncala gimnazijo (Blaskovi¢ in Novakovi¢
2013; Blaskovic 2014).

Na pedagoskih fakultetah obstajata dve vrsti studijskega pro-
grama predsolske vzgoje, in sicer strokovni $tudij in univerzi-
tetni $tudij. Med obema drzavama pa na tem podrocju obstaja
nekaj razlik. Studenti v Sloveniji obiskujejo strokovni visoko-
$olski $tudij predsolske vzgoje, medtem ko vecina fakultet na
Hrvaskem izvaja univerzitetni $tudij (85,6 %). Izjema je pe-
dagoska fakulteta v Zadru. V Splitu so univerzitetni program
zaceli izvajati v Studijskem letu 2011/2012, kar pomeni, da so
udelezenci nase raziskave, ki so vpisani v 3. letnik studija pred-
Solske vzgoje (14,4 %), studij koncali po programu strokovnega
$tudija.

Merski inStrumenti

Za potrebe raziskave smo oblikovali in uporabili svoj vpra-
$alnik. Zbirali smo podatke objektivnega (spol, letnik studija,
vrsta izobrazbe) in subjektivnega tipa (mnenje o dolocenih
pojavih), pri ¢emer smo uporabili ordinalne lestvice. Studen-
ti so odgovarjali po petstopenjskih lestvicah Likertovega tipa
in ordinalnega tipa. Doloc¢ena vprasanja so bila strukturirana



dihotomno (da - ne), nekatera pa so bila zaprtega (izbirnega)
in polodprtega tipa. Zanesljivost vprasalnika smo preverjali z
metodo notranje konsistentnosti ocenjevalne lestvice. Izracu-
nali smo koeficient zanesljivosti Cronbach Alfa, ki je pokazal
zadovoljujoc¢o raven zanesljivosti vprasalnika (a = 0,883).

Obdelava podatkov in uporabljene statisti¢ne
metode

Dobljeni podatki iz izpolnjenih vprasalnikov so bili vneseni v
ra¢unalniski program za statisticno obdelavo podatkov (SPSS
19.0). Za osnovno analizo podatkov smo uporabili opisno sta-
tistiko. Za nominalne in ordinalne spremenljivke smo izracu-
nali opisne kazalnike, ki so izrazeni z absolutno frekvenco (f) in
relativno frekvenco (%), z aritmeti¢no sredino (M), dominan-
tno vrednostjo (Mo), srednjo vrednostjo (mediana oz. Md),
standardnim odklonom (SD) ter mero normalne porazdelitve
(asimetri¢nost, splo$¢enost). Pri statisticnem sklepanju je bila

upostevana stopnja tveganja 0,05. Ob preverjanju razlik med

slovenskimi in hrvaskimi studenti smo uporabili t-preizkus.

Rezultati raziskave

Sledi predstavitev rezultatov raziskave glede na zastavljena raz-

iskovalna vpraganja.

Ocene poznavanja pridobljenih glasbenih znanj in

sposobnosti slovenskih in hrvaskih studentov

V preglednici 3 lahko vidimo ocene $tudentov 3. letnika pred-
$olske vzgoje (N = 356) o pridobljenem znanju in glasbenih
sposobnostih v ¢asu $tudija. Gre za oceno pridobljenih znanj
in sposobnosti ter spretnosti petja in igranja na glasbila, po-
znavanja glasbene teorije in didaktike glasbe. Bodo¢i vzgojitelji
potrebujejo omenjeno kompetentnost za kasnejse uspesno iz-

vajanje glasbene vzgoje in kakovostno poucevanje.

Kazalniki N Min Maks M Mo SD KA KS
Oblikovanje glasu 356 1 5 2,72 3 1,03 -0,24 -0,31
Oblikovanje smisla za ritem 356 1 5 3,44 3 0,97 -0,21 -0,37
Poslusanje glasbe 356 1 5 3,74 4 0,90 -0,50 0,10
Igranje inStrumenta 356 1 5 3,53 4 0,95 -0,35 -0,08
Uporaba Orffovega inStrumentarija 356 1 5 3,04 4 1,16 -0,33 -0,89
Spoznavanje slogovmh ZI:IaFlanStl 356 1 5 2,50 2 0.90 0.44 015
v glasbeni zgodovini
Spoznavanje glasbenega ustvarjanja
predsolskih otrok 356 1 5 3,66 4 0,86 0,26 0,38
Spoznavanje metod, na¢inov
in oblik dela pri glasbenih 356 1 5 3,88 4 0,88 -0,58 0,37
dejavnostih z otroki
Povezovanje glasbenih vsebin
s preostalimi podro¢ji predsolskih 356 1 5 3,71 4 0,93 -0,47 -0,15
dejavnosti
Spoznavanje osnovnih nacel
in nacinov spodbujanja glasbenega 356 1 5 3,51 4 0,85 -0,25 -0,09
izrazanja in ustvarjanja
Obhkovan]e. glasbe?nega okusa 356 1 5 3.26 3 0.96 028 025
pri otrocih
Glasbene didakticne igre 356 1 5 4,07 4 081 067 0,14
(igre petja, rime)
Nacrtovanje, izvajanje in analiza 356 1 5 3.94 4 0.85 20,48 023

glasbenih dejavnosti v vrtcu

Legenda: N = stevilo vpraganih; Min = najnizja vrednost; Maks = najvi$ja vrednost; M = aritmeti¢na sredina;
Mo = dominantna vrednost; SD = standardni odklon; KA = koeficient asimetri¢nosti; KS = koeficient splo§¢enosti

Preglednica 3 | Ocena Studentov o pridobljenem znanju in sposobnostih na glasbenem podrocju (N = 356)

35 Raziskave



36

Razpon odgovorov je na vseh kazalnikih najvecji (1-5). Gle-
de na aritmeti¢ne sredine vseh spremenljivk lahko ugotovimo,
da $tudenti svoje znanje, pridobljeno med studijem predsolske
vzgoje, ocenjujejo kot dobro. Najslabse ocenjujejo poznavanje
slogovnih znacilnosti v glasbeni zgodovini (M = 2,5; Mo = 2),
najbolje pa svoja znanja s podrocja glasbenih didakti¢nih iger
(M =4,07; Mo = 4). Poleg poznavanja slogovnih znacilnosti v
glasbeni zgodovini §tudenti najslabse ocenjujejo tudi oblikovan-

je glasu (M = 2,70). Glede na modus, mero srednje vrednosti
najpogostej$ih odgovorov, je najve¢ spremenljivk ocenjenih
kot zelo dobrih. Povpre¢ne vrednosti spremenljivk bomo pred-
stavili glede na drzavo, v kateri Studirajo anketirani $tudenti.
Zanimalo nas je, ali obstajajo statisticno pomembne razlike v
poznavanju glasbenega podrocja med slovenskimi in hrvaski-
mi $tudenti. Razlike smo preverili z uporabo parametri¢nega
t-preizkusa (preglednica 4).

Levenov preizkus t-preizkus
Kazalniki N M SD F P t df p

Slovenija 168 2,86 0,97

Oblikovanje glasu 7,660 0,00 -2,541 353,8 0,006
Hrvaska 188 2,59 1,06
Slovenija 168 3,48 0,88

Oblikovanje smisla za ritem 6,507 0,01 -0,659 353,0 0,256
Hrvaska 188 341 1,03
Slovenija 168 3,67 0,98

Poslusanje glasbe 5,850 0,01 1,358 327,7 0,088
Hrvaska 188 3,80 0,82
Slovenija 168 3,49 0,95

Igranje inStrumenta 0,053 0,81 0,808 354 0,210
Hrvaska 188 3,57 0,94
Slovenija 168 3,64 0,87

Uporaba Orffovega 26923 0,00 -10,643 3455 0,000
Instrumentarija Hrvaska 188 2,51 1,14
Slovenija 168 3,64 0,87

Uporaba Orffovega 26923 000 -10,643 3455 0,000
instrumentarija Hrvaska 188 2,51 1,14
. . Slovenija 168 2,48 0,96

V.slp OZ?avarllJelflogovnﬁl . 0755 038 0425 354 0,336
znadilnosti v glasbeni zgodovini Hrvaska 188 2,52 1,03
. Slovenija 168 3,88 0,82

tSpo.Znaf"anJe dgvlalsfﬁegta . 2733 009  -4563 354 0,000
ustvarjanja predsolskih otro Hrvaska 188 3.47 0,84
Spoznavanje metod, na¢inov Slovenija 168 4,01 0,78

in oblik dela pri glasbenih 6,454 0,01 -2,823 352,5 0,003
dejavnostih z otroki Hrvaska 188 3,76 0,93
Povezovanje glasbenih Slovenija 168 3,80 0,88

vsebin z ostalim podro¢ji 2,854 0,09 -1,834 354 0,034
predsolskih dejavnosti Hrvaska 188 3,62 0,97
. . " Slovenija 168 3,63 0,80

Spoznavanje Osn(zl‘{jmh nacel 1,626 020  -2332 354 0,010
1n nacinov spodbujanja Hrvaska 188 3,41 0,89
. . Slovenija 168 3,45 0,93

Obhiovan) ¢ glaSbe.lﬁega 1270 026  -3,601 354 0,000
Okusa pri otroci Hrvaska 188 3,09 0,96
. e Slovenija 168 4,11 0,80

Glasbene didakticne igre 0202 065  -0742 354 0,229
(igre petja, rime) Hrvatka 188 4,04 0,84
Nacrtovanje, izvajanje in Slovenija 168 3,98 0,83

analiza glasbenih dejavnosti 0,747 0,38 -0,979 354 0,164
v vrtcu Hrvaska 188 3,89 0,87

Legenda: N = $tevilo vprasanih; M = aritmeti¢na sredina; SD = standardni odklon; F = merilo (preizkus);
t = vrednost t-preizkusa; df = stopnja svobode; p = statisti¢na verjetnost

Ocena pridobljenih znanj in sposobnosti Studentov predSolske vzgoje na
glasbenem podrocu na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem

Preglednica 4 | Statisténo znacilna razlika med udeleZenci raziskave iz Slovenije in Hrvaske

v oceni pridobljenih znanj in sposobnosti na glasbenem podrocju



Pri vecini spremenljivk imajo slovenski $tudenti visje povpre¢-
ne vrednosti ocen pridobljenega znanja in sposobnosti kot
hrvaski $tudenti. Glede na primerjavo vrednosti aritmeti¢nih
sredin za spremenljivko oblikovanje glasu dosegajo sloven-
ski $tudenti visje povprecje (M = 2,86), hrvagki pa nizjo (M
= 2,59). Pri spremenljivki oblikovanje smisla za ritem sta arit-
meti¢ni sredini pri slovenskih in hrvaskih $tudentih priblizno
enaki (SLO: 3,48; HR: 3,41). Pri spremenljivki poslusanje glasbe
so hrvaski $tudenti svoje znanje ocenili kot boljse (M = 3,80)
v primerjavi s slovenskimi $tudenti (M = 3,67). Enako velja za
spremenljivko igranje instrumenta, Kjer je povprecje pri hrvas-
kih $tudentih M = 3,57, pri slovenskih pa M = 3,49. Najvecja
razlika je vidna pri spremenljivki uporaba Orffovega instru-
mentarija, kjer imajo slovenski $tudenti veliko visje povprecje
(M = 3,64) kot hrvagki $tudenti (M = 2,51). Poznavanje slogov-
nih znacilnosti v glasbeni zgodovini hrvaski $tudenti ocenjujejo
kot boljse (M = 2,52), slovenski pa kot malo slabse (M = 2,48).
Ocena pri spremenljivki glasbenega ustvarjanja predsolskih
otrok je pri slovenskih $tudentih visja (M = 3,88) kot pri hrvas-
kih (M = 3,48). Pri spremenljivki poznavanje metod, nacinov
in oblik dela pri glasbenih dejavnostih z otroki imajo slovenski
$tudenti visjo oceno (M =4,01) kot hrvaski (M = 3,76). Tudi pri
spremenljivki povezovanje glasbenih vsebin s preostalimi podroc-
i predsolskih dejavnosti imajo slovenski tudentje vi$jo oceno
(M = 3,80) od hrvaskih (M = 3,62). Poznavanje osnovnih nacel
in nacinov spodbujanja glasbenega izrazanja in ustvarjanja je
spremenljivka, pri kateri imajo slovenski $tudenti nekoliko vis-
jo oceno (M = 3,63) od hrvaskih (M = 3,41). Slovenski $tudenti
so izkazali vi§jo oceno pri spremenljivki oblikovanje glasbenega
okusa pri otrocih (M = 3,49), hrvaski pa nizjo (M = 3,09). Tako
slovenski kot hrvaski studenti so najbolje ocenili svoje pozna-
vanje glasbenih didakticnih iger (igre petja, rime). Vseeno pa
imajo slovenski $tudenti visje povprecje (M = 4,11) od hrvaskih
(M =4,04). Tudi pri zadnji merjeni spremenljivki nacrtovanje,
izvajanje in analiza glasbenih dejavnosti v otroskem vrtcu imajo
slovenski $tudenti visje povprecje (M = 3,98) od hrvaskih (M
= 3,89). Med trinajstimi merjenimi spremenljivkami so imeli,
glede na povprecje ocen, slovenski tudenti visje povprecje na
desetih spremenljivkah, hrvaski studenti pa le na treh.

Skladno z rezultati t-preizkusa med slovenskimi in hrvaskimi
$tudenti obstaja statisticno pomembna razlika, kjer stopnja tve-
ganja znasa p = 0,05. Slovenski $tudenti so dosegli statisti¢cno
pomemben visji rezultat na sedmih spremenljivkah, in sicer:
oblikovanjeglasu, uporaba Orffovega instrumentarija, poznavan-
je glasbenega ustvarjanja predsolskih otrok, poznavanje metod,
nacinov in oblik dela pri glasbenih dejavnostih z otroki, poznavan-
je osnovnih nacel in nacinov spodbujanja glasbenega izraZanja
in ustvarjanja ter oblikovanje glasbenega okusa pri otrocih.

Glede na vrednosti aritmeti¢nih sredin slovenski tudenti vije
ocenjujejo svoje znanje pri desetih od trinajstih merjenih spre-
menljivk, statisticno pomembna razlika pa je razvidna le na Ses-

tih merjenih spremenljivkah. Skladno z omenjenimi rezultati
lahko ugotovimo, da $tudenti iz Slovenije viSe ocenjujejo svo-
je poznavanje pridobljenih glasbenih znanj in sposobnosti kot
hrvaski studenti.

Izsledki desetletne raziskave Borote (2013) so pokazali, da je
petje najpogostejsa glasbena dejavnost v slovenskih vrtcih. Kar
70 % dejavnosti je povezanih s podro¢jem petja, 33,7 % s pod-
rocjem aktivnega poslusanja glasbe, 30 % s podroc¢jem igran-

sy

(13 %).

Kakovost $tudijskega programa se odraza tudi pri kasnejsem
delu z otroki v vrtcu. Raziskava, ki jo je Denaceva opravila z
vzgojitelji (2009), je pokazala, da imajo slednji najve¢ tezav pri
operativnem nacrtovanju glasbenih dejavnosti, tj. z dolo¢an-
jem konkretnih glasbenih ciljev. Njena druga raziskava (2010)
je pokazala, da pri glasbeni dejavnosti najraje prakticirajo petje
pesmi, temu sledi igranje na glasbila, poslusanje glasbe, glasbe-
no ustvarjanje, na zadnjem mestu pa so glasbeno-didakti¢ne
igre.

Obiskovanje izbirnih glasbenih predmetov slovenskih in
hrvaskih studentov

Studenti imajo v ¢asu $tudija na voljo ve¢ izbirnih predmetov s
podrodja glasbe, s ¢cimer lahko razéirijo svoje glasbeno znanje v
skladu s svojimi Zeljami. 44,4 % $tudentov je v ¢asu $tudija obis-
kovalo izbirni predmet. Studenti pri izbirnih predmetih irijo
svoje glasbeno znanje, zato jih je treba spodbujati, da se v ¢im
vecjem Stevilu udelezujejo izbirnih predmetov, ki so jim na vol-
jo. Nekateri udeleZenci raziskave so med $tudijem obiskovali
ve¢ izbirnih predmetov in so zato lahko izbrali ve¢ odgovorov.

Izbirni predmeti f %
izbirni/drugi in§trument 42 14,0
zborovsko petje 69 22,9
ljudska glasba 37 12,3
skupno muziciranje 21 7,0
estetika glasbe 7 2,3
glasbena ustvarjalnost 28 9,3
glasbena komunikacija 12 4,0
vsebine iz zgodovine glasbe 9 3,0
glasbena slikanica 28 9,3
struktura in oblika glasbe pri otrocih 18 6,0
Drugo 30 10,0

Preglednica 5 | Delez Studentov, ki so v Studijskem letu 2011/12
obiskovali izbirni predmet s podrocja glasbe (N = 158)
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Graf 1: DeleZ pogostosti obiskovanja izbirnih predmetov s podrocja
glasbe na slovenskih in hrvaskih pedagoskih fakultetah

V preglednici 5 je predstavljenih deset izbirnih predmetov, ki so
na voljo na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem.
Najve¢ $tudentov je sodelovalo pri zborovskem petju (22,9
%), sledijo tisti, ki so se ucili igranja na $e en instrument (14,0
%) in tisti, ki so spoznavali folkloro (12,3 %). 10,0 % je obis-
kovalo druge izbirne glasbene predmete, ki niso bili navedeni
v vprasalniku. Obiskovali so naslednje izbirne predmete: igra-
nje (1 udelezenec), glasbene dejavnosti v vrtcu (2 udelezenca),
muzikal (2 udelezenca), ustvarjanje glasbe in predstav za otroke
(2 udelezenca), glasbene dejavnosti v predsolskem obdobju (1
udelezenec), razvoj posluha in ritma (10 udelezencev), postavi-
tev glasu (5 udelezencev), glasbena delavnica (6 udelezencev) in
zborovodstvo (3 udelezenci).

Med 168 $tudenti 3. letnika Studija predsolske vzgoje v Slove-
niji je glasbene izbirne predmete obiskovalo 57 oziroma 33,9 %
$tudentov. Najve¢ Studentov iz Slovenije je obiskovalo predme-
te instrument (17 %), zborovsko petje (16 %) in glasbeno ustvar-
janje (21 %), najmanj Studentov pa je poslusalo izbirni predmet
z dodatnimi vsebinami iz zgodovine slovenske glasbe (5 %). Na
Hrvaskem je izbirne glasbene predmete obiskoval 101 $tudent
oziroma 53,7 % $tudentov 3. letnika $tudija predsolske vzgoje
(graf 2). Najpogosteje so obiskovali predmet zborovsko petje
(30 %), ki mu sledijo folklora, glasbena slikanica in drugo s 13
% udelezencev. Nih¢e od udelezencev ni obiskoval izbirnega
predmeta glasbena estetika, najmanj pa jih je obiskovalo pred-
met glasbena komunikacija (1 %).

Izbirni predmeti $tudentom omogocajo, da poglobijo znanje,
ki ga pridobijo pri obveznih glasbenih predmetih. Z vsakim
na novo pridobljenim znanjem so $tudenti (bodo¢i vzgojitelji)
bogatejsi, bolj dovzetni za glasbo in bolj usposobljeni za delo z
otroki v vrtcu.

Ocena pridobljenih znanj in sposobnosti Studentov predSolske vzgoje na
glasbenem podrocu na pedagoskih fakultetah v Sloveniji in na Hrvaskem

Ocena zadovoljstva slovenskih in hrvaskih $tudentov z
znanjem in sposobnostimi, ki so jih pridobili na fakulteti

Glede na rezultate ocene pridobljenih znanj in sposobnosti na
glasbenem podrodju nas je zanimalo, kako Studenti 3. letnika
ocenjujejo, kako zadovoljni so s svojim napredkom v ¢asu $tu-
dija predsolske vzgoje. To smo izmerili na celotnem vzorcu in
glede na drzavo, v kateri poteka $tudij. Rezultati so predstavlje-

ni v preglednicah 6 in 7.
N Min Maks M Mo SD KA KS
Zadovoljstvo
z napredkom
vpridobivanju 550 )5 348 4 092 028-026
Znanj
sposobnosti

v ¢asu Studija

Preglednica 6 | Delez Studentov, ki so v Studijskem letu 2011/12
obiskovali izbirni predmet s podrocja glasbe (N = 158)

V ordinalno lestvico od 1 do 5 (1 nisem zadovoljen/-na; 2 delno
sem zadovoljen/-na; 3 zadovoljen/-na; 4 zelo sem zadovoljen/-
-na; 5 popolna sem zadovoljen/-na) je vkljucen celotni razpon
odgovorov pri oceni zadovoljstva z osebnim napredkom v pri-
dobivanju znanj in sposobnosti v ¢asu $tudija. Glede na polo-
zajno mero srednjih vrednosti (Mo = 4) Studenti ocenjujejo, da
so zelo zadovoljni s svojim napredkom v pridobivanju znanj in
sposobnosti v ¢asu $tudija. Vsi udelezenci so torej zadovoljni
s svojim napredkom v pridobivanju znanj in sposobnosti na
glasbenem podrodju v ¢asu $tudija.



Med $tudenti 3. letnika predsolske vzgoje samo 6 udelezencev
raziskave (1,7 %) sploh ni zadovoljnih s pridobljenim znanjem
in sposobnostmi na glasbenem podrocju. 43 (12,1 %) udele-
Zencev je popolnoma zadovoljnih, 263 (73,9 %) pa jih je zado-
voljnih ali zelo zadovoljnih s $tudijskim programom in svojim
napredkom. Najvec udelezencev (40,3 %) je zelo zadovoljnih s
$tudijskim programom.

N Min Maks M Mo SD KA KS
Slovenija 168 1 5 349 4 0,90 -0,32 -0,06
Hrvaska 188 1 5 3,47 4 094 -0,24 -0,40

Preglednica 7 | Ocena zadovoljstva s Studijskim programom
predsolske vzgoje

Preverjali smo zadovoljstvo s pridobljenim znanjem in spo-
sobnostmi glede na drzavo, v kateri poteka $tudij. Rezultati so
predstavljeni v preglednici 6. Skladno z aritmeti¢no sredino pri
$tudentih iz Slovenije (M = 3,49) in $tudentih iz Hrvaske (M
= 3,47) ter skladno z mero srednjih vrednosti (Mo = 4) lahko
ugotovimo, da so Studenti zelo zadovoljni z glasbenim progra-
mom $tudija predsolske vzgoje.

V grafu 2 je prikazan delez pogostosti ocen zadovoljstva s stu-
dijskim programom studentov v Sloveniji in na Hrvaskem gle-
de na ordinalno lestvico od 1 do 5, kjer je 1 nisem zadovoljen/-
-na; 2 delno sem zadovoljen/-na; 3 zadovoljen/-na sem; 4 zelo
sem zadovoljen/-na in 5 popolna sem zadovoljen/-na.

$tudentov zelo zadovoljnih s pridobljenim znanjem in spo-
sobnostmi na glasbenem podrocju (38,3 %), malo manj pa je
zadovoljnih (33,5 %). Najmanj udelezencev raziskave pa ni za-
dovoljnih (1,6 %).

Podobne izsledke kaze tudi raziskava, ki sta jo Blaskovi¢eva in
Novakoviceva (2013) izvedli na Pedagoski fakulteti v Zagrebu,
na oddelkih Petrinja in Cakovec (N = 144). Izkazalo se je, da
so $tudenti 3. letnika zelo zadovoljni s pridobljenim znanjem
in sposobnostmi na glasbenem podrocju (46,5 %), popolnoma
zadovoljnih je bilo 21,1 % udeleZencev, nezadovoljnih pa 1,4 %
udelezencev. V raziskavi, ki jo je opravila Blaskovi¢eva (2014)
je bilo 68,4 % $tudentov 3. letnika predsolske vzgoje zelo zado-
voljnih s svojo glasbeno izobrazbo, pridobljeno v ¢asu $tudija,

nih¢e od vprasanih pa ni izrazil popolnega nezadovoljstva.

Sklep

Studenti 3. letnika $tudijskega programa predsolske vzgoje so
med Studijem poslusali tudi glasbene predmete, saj je glasba
del integriranega predsolskega kurikuluma. Na obveznih in
izbirnih predmetih so razvijali svoje glasbene sposobnosti in
kompetence za delo v vrtcu. Glede na izsledke nase raziskave
so Studenti zadovoljni z glasbeno izobrazbo, pridobljeno v ¢asu
$tudija predsolske vzgoje na pedagoskih fakultetah v Sloveniji
in na HrvaSkem.

Udelezenci nase raziskave so najviSe ocenili pridobljeno glas-

beno znanje in sposobnosti s podrodja glasbeno-didakti¢nih

iger, cemur sledijo nacrtovanje, izvajanje in analiza
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glasbenih dejavnosti v vrtcu, spoznavanje metod,
nacinov in oblik dela pri glasbenih dejavnostih z
otroki, poslusanje glasbe, oblikovanje glasu itd.
Sklepamo lahko, da se bodo tudi pri svojem delu z
otroki raje posluzevali zgoraj omenjenih podrodij.

Hrvaski Studenti so v primerjavi s slovenskimi
 Hrvadka pokazali ve¢ zanimanja za sodelovanje pri izbir-
nih glasbenih predmetih. To lahko povezemo
z dejstvom, da v Sloveniji obstaja srednjesolski
program PredSolska vzgoja, pri katerem se $tu-
denti stiri leta ucijo glasbenih vsebin, zato pri

njih potreba po dodatnih glasbenih predmetih v

Graf 2: Delez zadovoljstva Studentov s Studijskim

programom predSolske vzgoje glede na drzavo,
v kateri poteka Studij (N = 356)

Najvec slovenskih $tudentov je zadovoljnih (35,2 %) ali zelo
zadovoljnih (40,5 %) z glasbenim podrodjem Studijskega
programa. Samo 1,8 % $tudentov ni zadovoljnih s pridob-
ljenim znanjem in sposobnostmi na glasbenem podrocju

v okviru $tudija predsolske vzgoje. Na Hrvaskem je najve¢

¢asu $tudija ni tako mo¢no izrazena. Na Hrvas-
kem se bodoci vzgojitelji glasbenih vsebin ucijo
$ele na fakulteti, razen majhnega $tevila tistih, ki
so koncali srednjo glasbeno $olo ali pa so se udelezevali dodat-
nih glasbenih dejavnosti. To je najbrz tudi razlog, da hrvaski
$tudenti pogosteje obiskujejo izbirne predmete. Ne glede na
dolocene razlike pa tako slovenski kot hrvaski studenti pridob-
ljeno znanje na glasbenem podrocju ocenjujejo kot dobro. Za-
dovoljni so s celotnim $tudijskim programom in pridobljenim
znanjem ter sposobnostmi na glasbenem podrodju.
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Studenti predSolske vzgoje, bodo¢i vzgojitelji, namre¢ po za-
klju¢ku studija vstopijo v cikel vzgoje in izobrazevanja pred-
Solskih otrok. Izobrazevanje Studentov predsolske vzgoje na
glasbenem podrodju je klju¢no za kakovost njihovega dela in
za spodbujanje otrok h glasbenim dejavnostim ne le v ¢asu nji-
hove predsolske vzgoje, temvec skozi vse Zivljenje.
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Inovacijski projekti (IP)
so prijetna osvezitev izvedbenega
kurikuluma vzgoje in izobrazevanja

Povzetek

Inovacijski projekti (IP) so ena od oblik spodbujanja osebnega profe-
sionalnega razvoja strokovnih delavcev in hkrati s tem posodabljanja
izvedbenega kurikuluma na vseh ravneh vzgoje in izobraZevanja.
Inovativno ucenje (IU) je nacin prilagajanja v novih uénih situacijah.
Strokovnim delavcem in ucencem ta nacin ucenja omogoca fleksibil-
nejse, svobodnejse misljenje. V desetletju so inovacijski projekti Zavo-
da RS za Solstvo posodobili pedagosko komunikacijo med ucecimi se
in tako ustvarili bolj odprto u¢no okolje za vse. Inovacija je koristna
tedaj, ko jo pozitivno ocenijo tako izvajalci kot tudi uporabniki.

Kljucne besede: inovacija, inovativno ucenje, didakticna novost, sa-
morazvoj, izvedbeni kurikulum

Innovation Projects (IPs) Are a Breath of Fresh Air for the

Implemented Curriculum

Abstract

Innovation projects (IPs) are one of the forms of promoting the per-
sonal professional development of the professional staff and, simulta-
neously, of modernising the implemented curriculum at all levels of
education. Innovative learning (IL) is a method of adapting to new
learning situations. This learning method enables the professional
staff and students to think more flexibly and freely. In the last de-
cade, the innovation projects of the National Education Institute of
the Republic of Slovenia have modernised pedagogical communica-
tion among learners, thus creating a more open learning environment
for all. Innovation is beneficial when it is positively assessed by both
the practitioners and users.

Key words: innovation, innovative learning, didactic innovation, self-
development, implemented curriculum
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Uvod

Inovacijski projekti (IP) Zavoda RS za $olstvo' v sodelovanju
z vzgojno-izobrazevalnimi ustanovami in Ministrstvom za
izobrazevanje, znanost in $port so ze ve¢ kot desetletje osve-
zitev formalnega izobrazevanja na vseh ravneh, od vrtcev do
srednjih $ol, dijaskih domov in tudi glasbenih $ol, ¢eprav je
bilo slednjih vklju¢enih najmanj. Strokovni delavci aktualizi-
rajo izvedbeni kurikulum z razli¢nimi didakti¢nimi novostmi;

principi, modeli in koncepti.

Inovativno
uenje

|

/ a) profesionalni razvo]l

1P = '
T b) Posodabljanje izvedbenega kurikuluma

gajanja v u¢nih situacijah od 1 do 10 le

Metoda prila

|

Posodobljena pedagoska komunikacija

l

Pozitivna presoja

Slika 1: Namen inovacijskih projektov (IP)

Inovacijski projekti so bili od leta 2003 podprti s Pravilnikom
o posodabljanju vzgoje in izobrazevanja. Posodabljanje didak-
tike 1) z novostmi, ki je bilo ena od treh moznih zakonodajnih

oblik spreminjanja obstojece Solske prakse, poleg $e moznega

ulent = pedagoski svetovalec ali izkuSeni inovator

|

Tridelno podporno svetovanv]e: )

a) Razvojnoraziskovalno — Studijsko
b) Konzultacijsko — pogovorno

c) Interpretativno — razlagalno

Konz

ji tlan projektne skupine in pomaga z vir

Konzulent je zunan
promocijo

Vodja IP na zavodu RS je v stalnem stiku z vodiji IP

Slika 2: Vloga konzulenta

1 Vec o njih na https://skupnost.sio.si/course/view.php?id=9248 (1. 12. 2015).

Inovacijski projekti (IP) so prijetna osveZitev izvedbenega
kurikuluma vzgoje in izobraZevanja

t; fleksibilnejsi, svobodnejsi pouk

i, zunanjo presojo,

izvajanja 2) poskusa ali 3) uvajanja novega programskega ele-
menta v vzgojno-izobrazevalni proces. V zadnjem obdobju pa
je posodabljanje z novostmi prepusceno avtonomiji strokovnih
delavcev, ki posodabljajo vzgojo in izobrazevanje. Marsikateri
inovacijski projekt zaradi statusa, ki ga pridobi ob sodelovanju
z Zavodom RS za $olstvo, laze najde finan¢no podporo pri raz-
li¢nih razpisih s podroéja vzgoje in izobrazevanja pri nas in v
tujini. Vodjem inovacijskih projektov (IP) Zavod RS za Solstvo
ponudi konzulenta. Njegova podpora je tridelna: studijska (raz-
vojnoraziskovalna), pogovorna (konzultacijska) in interpreta-
tivna (razlagalna).

Inovacijski projekti z vidika trajnosti

Inovacijski projekti (IP) imajo desetletno tradici-

jo in ostajajo trajnostno naravnani. Vz/Trajnost si
zagotavljajo z metodologijo posodabljanja (inovi-
ranja) in z aktualnostjo vsebin, ki jih opredeljujejo
inovatorji sami, pa tudi z zagotavljanjem kakovost-
ne konzulentske podpore na splosni ravni in na
ravni projekta. Inovacijski projekti spreminja-
jo proces vzgoje in izobraZevanja postopoma, a
neposredno v vzgoji in izobrazevanju, v skladu s
pric¢akovanji in priloZnostmi v u¢nih okoljih ter
zmoznostmi ucecih se.

Raziskovalci v vzgoji in izobraZevanju niso sami,
imajo podporo konzulenta, ki je usmerjen vneposre-
dnopomocvodjemin ¢lanomvprocesuodkrivanjanovosti. Ide-
jo podpre narazli¢ne nacine: zmetodologijo inovativnega ucen-
ja oz. odkrivanja, z raziskovanjem lastne prakse strokovnih
delavcev, z aktualno vsebino oz. u¢nim magnetom ter pri
promociji novosti. Namen konzulentske podpore je opremiti
raziskovalce lastne prakse na raziskovalni poti ter promovi-
rati novost v nova interesna u¢na okolja, odprta
za novitete. Konzulent ne vsiljuje, le ponuja pod-
poro pri vsebinah, ki jih projektne skupine same
opredelijo kot pomembna raziskovalna vprasanja.
Vodje inovacijskih projektov novost odkrivajo v
svojem okolju in ga tako delajo spodbudnejsega,
bolj odprtega, svobodnejsega in fleksibilnejsega
za vse udelezence vzgoje in izobrazevanja. Refe-
rencna merila uspeha temeljijo na starih zrelih
spoznanjih, z merili uspeha pa v dolo¢enem ¢asu
in prostoru presegajo aktualne zmoznosti in tako
delyjejo trajnostno.”

-jevins konzulentom posameznega IP.

2 V skladu z definicijo G. H. Brundtland, 1987, ki je opisala
trajnostni razvoj kot zadovoljevanje potreb dana$njega
¢loveka na nacin, da ne bi ogrozil moznosti razvoja prihodn-
jih rodov. Ve¢ o tem v reviji Trajnostni razvoj v $oli in vrtcu,
2012, letnik 6, §t. 1-2, str. 3.



Posodobitve se dogajajo v okviru akcijskega raziskovanja® (AR)
na petih razli¢nih ravneh posodabljanja lastne Solske prakse.
Ob vsebinah so opredeljene potrebe in pri¢akovanja ucecih se.
Ce je inovatorjev z enakimi cilji ve¢, se povezejo v mrezo ter
tako intenzivirajo proces uresnicevanja cilja. Konzulent pa ne
le podpira strokovne delavce pri posodabljanju, ampak ob tej
priloznosti smiselno aktualizira profesionalni razvoj z nacio-
nalnimi in globalnimi trendi oz. jih teoreti¢no osmislja. Tako
se prepletata dve smeri posodabljanja: smer »od spodaj nav-
zgor« se krepi s trendi tiste od »zgoraj navzdol.« Konzulenti
opogumljajo razvojno-aplikativno? delo projektnih skupin.

S podporo strokovnim delavcem v procesu samoregulacije, sa-
mospreminjanja omogo¢amo otrokom, u¢encem in dijakom
primernejSo rabo u¢nih strategij, spodbudnejsa u¢na okolja,
raznovrstnejse ucne vire in ustvarjanje novih pogledov na pro-
ces ucenja. S t.i. inovativnim uéenjem uceéi se dozivljajo proces
samospreminjanja v smislu na »bolj$e.« Nove ideje, priloznosti,
procesi, produkti namre¢ oblikujejo njihov navdih za uéenje.
Navdih pa spreminja navado oz. uporabo in vpliva na kom-
pleksnejse strategije samorazvoja v vseZivljenjskem obdobju.
Inovacija tako predstavlja kulturo osebnega in druzbenega sa-
morazvoja. Izvirni u¢ni dogodki in stvaritve so osmisljeni in
trajneje cenjeni. Inovacija se namre¢ obcuti kot koristna osve-
Zitev oz. uspesna metoda.

Inovativnost predstavlja novo in hkrati uspesno realizirano re-
feren¢no mero. Inovativni ucitelji in ucenci $irijo inovativnost
v druga interesna okolja. Inovativni ucitelj kolege in ucence
sprejme za partnerje pri organiziranju u¢nih dejavnosti, zato
vedno ve¢ ucencev v inovacijskih projektih ¢uti prostor in ¢as
za svoje lastno premisljevanje in sodelovanje z uéec¢imi se. To je
za vecino ucencev sprejeto kot ve¢ svobode in ne ve¢ uéenja, ce-
prav se intenzivnost ucenja pri u¢encih mo¢no poveca. Ucen-
je ni poslusanje, ampak delo. Vedno ve¢ ucencev predstavlja
svoje razumevanje in ga preiskuje ter usklajuje z videnji dru-
gih. Definicija u¢enja kot samospreminjanja na temelju véde-
nja in znanja ter samouravnavanja procesa lastnega ucenja je
tudi za nase inovativne ucitelje dokaj nova oz. izzivalna. A ven-
darle lahko trdimo, da imajo nekateri ucenci trajno podporo
pri svojih uditeljih, ko navedeno definicijo u¢enja Zivijo. Sami
opazijo, kako jim narasca Zelja po ucenju. U¢itelji pa z odprtim
ucenjem identificirajo vedno nove ideje oz. priloznosti, ki jim
sledijo skupaj z ucenci. S stalnim prilagajanjem kakovosti uce-
¢i se sami sproti uravnavajo oz. aktualizirajo $olski izvedbeni
kurikulum.®

3 Metoda akcijskega raziskovanja (AR) je metoda, ki usmerja raziskovalca po
cikli¢ni poti od naértovanja, izvajanja dejavnosti in spremljanja le-te do reflek-
sije zbranih podatkov v okviru triangulacije. U¢itelji poznajo to metodo in tudi
otrokom se zdi naravna.

4 Inovacijski projekti posodabljajo $olsko prakso neposredno, v Zivo, s kakovost-
nimi refleksijami.

5 Ve¢ o Solskem izvedbenem kurikulumu na: file:///D:/Izvedbeni%20kuriku-
lum%20institucije%20s%20podrocja%20vzgoje%20in%20%20izobrazevan-
ja%20Alenkin%20pregled.pdf (1. 12. 2015) v viru z naslovom Koncept izvedben-
ega kurikuluma, Komljanc, 2014.

6 Vet o tem: https://skupnost.sio.si/mod/folder/view.php?id=300092 (1. 12. 2015).

Didakti¢ne novosti inovacijskih projektov
zadnjih deset let

Posodobljena didaktika inovacijskih projektov spreminja ka-
kovost pedagoske komunikacije.® Eden klju¢nih vidikov je
transformacija zunanje motivacije v notranjo, z upostevanjem
oz. vklju¢evanjem idej otrok v u¢ni proces in s spodbujanjem
oblikovanja osebnih u¢nih ciljev poleg skupnih. Inovativni uci-
telji spoznavajo, da je u¢ni dosezek boljsi, ¢e se ucenje izvaja v
miselnem procesu, kjer u¢enec znanje nadgrajuje s samourav-
navanjem (samoregulacijo ucenja), ucitelj pa ga pri tem pod-
pira na razli¢ne nacine. Tako se gradi medsebojno zaupanje.
Ideje (cilji) se rojevajo kjer koli, kjer okolje in odnosi to omogo-
¢ajo, osvobajajo in hkrati varujejo, ugotavljajo ucitelji na skupni
refleksiji v letu 2006.

Inovativni ucitelji spreminjajo metodo pedagoske komunika-
cije z namenom zmanj$ati konflikte med dejavniki vzgoje in
izobrazevanja. Med seboj povezujejo vsebine predmetov, da bi
bil tako pouk vsebinsko bolj osmisljen. Poskusajo s timskim
sodelovanjem. Inovativni ucitelji si v letu 2007 Zelijo ve¢ znanja
o t. i. porazdeljenem vodenju pouka.

Leto kasneje je klju¢ uspesnega samorazvoja v motiviranosti za
realizacijo lastne ideje. Konstruktivno izkusnjo zmorejo razis-
kovalci novosti ponuditi svojim kolegom in u¢encem. Nosilci
inovacijskih projektov porocajo, da tisti, ki jim je uspelo k sa-
mouravnavanju ucenja spodbuditi tudi ucence, belezijo boljse
ucne uspehe in vecjo zavzetost za Solsko ucenje ter predstav-
ljanje naucenega. S pri¢akovanimi rezultati oz. osebnimi cilji
se uspesno priblizujejo osebno naravnanemu pouku. Osebni
cilii omogocajo opredeljevanje realnih meril oz. kazalnikov
uspesnosti posameznika v socialni uéni skupini. Skupni u¢ni
cilj ucenca zblizuje z u¢no skupino in tako ucitelji prilagajajo
pouk. Ugotavljajo, da je pouk u¢inkovit le, ¢e so navodila prila-
gojena ucencu. U¢inkovita diferenciacija zbliZuje, ker uposteva
potrebe in pri¢akovanja posameznika, gre za vzajemno sodelo-
vanje ucitelja z ucenci, za povezovanje u¢nih stilov ucenja s stili
poucevanja, za celovito integrirano povezovanje u¢nih vsebin
in hkrati s tem za bogatenje u¢nih priloznosti, ugotavljajo ino-
vativni ucitelji v letu 2008.

V letu 2009 pa se izpostavi t. i. pedagoski klepet, ki postane
eden od pomembnih elementov skupne refleksije, ker bistri
umevanje in opogumlja v procesu preobrazbe. Medsebojna
podpora oz. izmenjava pedagoskih dobrot je izjemno dragoce-
na v razvoju avtonomije in magnet za ustvarjanje didakti¢nih
idej. Inovacijski projekti omogocajo izkustveno preobrazbo.
Klasi¢ni kurikulum ucitelji oblikujejo fleksibilneje, predvsem
pa bolj odprto. Klasi¢no diferenciacijo poucevanja menjajo za
inovativne oblike zblizevanja socialnih u¢nih skupin. Klasi¢no
individualizacijo nadomestijo z na osebo naravnanim ucenjem
vu¢nih skupinah. Samovzgoja se integrira v oblike izobrazevan-
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ja. Inovativni ucitelji so leta 2009 oblikovali slovenski model
formativnega spremljanja za $irjenje v interesna okolja in ga
mednarodno potrdili.

V letu 2010 so rezultati posodabljanja vidni v dokazih razli¢-
nih oblik pouka, ki jih predstavljajo. Tako inovacijski projek-
ti spodbujajo ucenje in ga hkrati poskusajo dojeti na razlicne
nacine. Uvaja se IKT in na pohodu je tudi ve¢jezi¢nost. Uéni
prostor je namenjen inovativni rabi novih didakti¢nih pristo-
pov. Spodbuja se inspiracijsko, navdihujoée razmisljanje o u¢ni
vsebini oz. u¢nih ciljih skupaj z mladimi za snovanje idej in cil-
jev ucenja. Pod drobnogledom je kakovost merjenja ucenja in
v tem smislu opazovanje/spremljanje ucenja v razli¢nih u¢nih
fazah pri posameznem uc¢encu v u¢ni skupini. Bistveni dosezek
inovacij v letu 2010 je $irjenje formativnega spremljanja v $irse
$olsko okolje na podlagi dograjenih misli oz. virov v razvojno-
-aplikativnem projektu v mrezi formativnih Sol.

Leta 2011 sledijo premisleki o tem, kaj lo¢i dobrega ucitelja
od najboljsega oz. inovativnega in uvid: »Solsko srce bije s srci
otrok in njihovih u¢iteljev.« Spoznanje po refleksiji: »Pri po-
uku se premalo poslusamo.« Predvsem uditelji naj prisluhnejo
potrebam in pri¢akovanjem ucecih se. Temi raziskovanja sta:
komunikacija oz. socializacija. Priporo¢ilo inovativnih ucitel-
jev: »V uc¢nem procesu nameniti ve¢ ¢asa sebi za posludanje
mladih in za povratno informiranje ter za uglasevanje z njimi,
da bi lahko mladi samostojno umevali svet in se ustvarjalno
prilagajali nanj.« V ta namen si mora uditelj vzeti ve¢ ¢asa za
poslusanje otrok, da bi lahko dal u¢encu smiselno in ucinko-
vito povratno informacijo za ucenje. Izvaja se na otroka na-
ravnan ucni proces. V letu 2011 inovativni ucitelji spreminjajo
paradigmo pedagoske komunikacije v smeri kakovostnejsega
na osebo naravnanega pouka.

Naslednje leto sledi intenzivna dejavnost oblikovanja koncep-
ta odprtega ucenja in njegovo $irjenje v interesna okolja. Sku-
pne teme inovativnih uditeljev so povezovanje (zveze, odnosi);
odprta u¢na okolja, gozdne $ole in vrtci, socializacija in jeziki,
formativno spremljanje. V letu 2012 so oblikovani koncept od-
prtega ucenja in modeli formativnega spremljanja za $irjenje v
raznotera Solska okolja.

Spoznanje iz refleksije 2013 je: »Nuja je sila, ki v sebi nosi idejo
problema in tudi reitve.« Inovativni ucitelji spoznavajo, da je
pri Solskem ucenju $e premalo ustvarjanja, izvirnosti in strasti.
Inovativni ucitelji se bodo prepustili lastni Zelji po pedagoskem
raziskovanju. Iskanje formule za uspesno prilagajanje na $olsko
ucenje se nadaljuje. Pod drobnogledom sta organiziranje u¢ne-
ga okolja in merjenje kakovosti ucenja. Ugotavlja se medseboj-
ni vpliv obeh komponent: organizacije in merjenja. Razmislja
se o prilagoditvah u¢nih virov ter o moznostih za raznolike
oblike sodelovanja v socialnih u¢nih skupinah.

7 Po Brunerju, 1960 v: file:///D:/The%20Process%200f%20Education%20
(Bruner)%20(2).pdf (1. 12. 2015).

Inovacijski projekti (IP) so prijetna osveZitev izvedbenega
kurikuluma vzgoje in izobraZevanja

Inovativni ucitelj v letu 2014 organizira in ustvarja pouk tako,
da pusca nekaj prostora, ¢asa in virov za samostojno odkrivanje
$e ucencu. Tako jih aktivno vkljuci v pouk in uposteva njiho-
ve ideje v t. 1. spiralnem izvedbenem kurikulumu.” Ustvarjalni
ucitelj v razred prinese u¢ni magnet. Magnet je prvi ucni vtis,
ki pritegne. Tudi u¢enci imajo svoje magnete. Inovativni uci-
telji nesebi¢no delijo svoje znanje, prav tako inovativni u¢enci.
Oboji so zgled. Inovativne ucitelje vlece strast bolj kot jih za-
vira strah. Strast kaze pot razvoja ucenja (iz zapisa po skupni
letni refleksiji). Inovativni ucitelji se ukvarjajo s ¢lovekovim
zavednim in nezavednim misljenjem. Razmisljajo o kultiviran-
ju mozganov v $oli. Posebej se zanimajo za razvoj pozornosti.
RazmiSljajo o zanimivih oblikah razvoja jezikovnih sposob-
nosti, o samoregulaciji in o razvoju socialne oz. ¢ustvene in-
teligence. Kognitivna spoznanja nevroznanosti povezujejo s
konstruktivnim in humanisti¢nim formativnim spremljanjem

razvoja znanja.

V letu 2015 je aktualno zanimanje za t. i. socialno inkluzijo
in formativno spremljanje razvoja ucenja in dosezka. Z vidi-
ka inkluzije - sistema »zmagaj — zmagaj« inovativni ucitelji
namenjajo posebno pozornost osebnim potrebam ucecih se,
njihovemu druZenju, socializaciji, razvoju spostovanja, varne-
mu oz. sprejetemu u¢nemu okolju, samostojnemu sobivanju v
uénem procesu. Inovativni uditelji in vzgojitelji razvijajo svo-
bodne oblike izrazanj ucecih se, vse z namenom razvoja u¢nih
potencialov, empati¢nih odnosov in smiselne uporabe samore-
fleksij. V ospredju so rezultati socialnih situacij v smislu (samo)
razvoja »zmorem/-o,« prav tako tudi rezultati mentoriranja in
koordiniranja ter sopodpore v raznoterih u¢nih situacijah.
Inovativni uditelji vedo, da je gibanje danost in zato potreba
(sistem gibalnega razvoja, ve¢ razseznosti gibanja, spodbudno
uéno okolje za odprte u¢ne oblike, kjer je mozno multisenzor-
no sprejemanje vtisov). Razvija se naravno ucenje v naravi,
situacijsko ucenje, prostovoljstvo ..., posebej se namenja cas
jezikovnemu razvoju oz. u¢enju tujega jezika najmlajsih, ki so
opisali celovit koncept opismenjevanja. Vsi skupaj razvijajo t.
i. inovativno ucenje, ki omogoca svoboden razvoj, prezveko-
vanje — premisljevanje in posredovanje prebavljenega naprej,
deljenje misli z drugimi, zdruzevanje misli v nove ideje in nji-
hovo razvijanje, ustvarjanje. Z vidika formativnega spremljanja
sprozajo inovativni ucitelji in vzgojitelji lastno samospremin-
janje in zato posledi¢no kakovostnejse prilagajanje ucecim se
med seboj. U¢enci dobijo priloznost sooblikovati in izvajati ter
tudi evalvirati u¢ni proces skupaj z rezultati ucenja. Uceci se
skupaj sproti oblikujejo u¢ne cilje in merila uspeha. Namer-
no se razvija njihova mo¢. Povratno informiranje v pedagoski
komunikaciji stremi h kakovosti ucenja, poucevanja (pouka).
Inovativni ucitelji brez zadrzkov predstavljajo svoje dosezke;
opazna je vecja samozavest — avtonomija strokovnjakov. Vecja
kompetentnost kaze na boljse pocutje vseh ucecih se. Izostreno

spremljanje omogoca kakovostnejso didakticno podporo in



Solsko leto

Cilj oz. didakti¢na novost IP

Cilj: Spodbujanje inovativnosti in inovativnega okolja z neposrednim posodabljanjem Solske prakse

2004/05 . o . . . .
in razirjanjem novosti v druga interesna okolja.
Posodabljanje vsakodnevne prakse s projektno obliko dela in akcijskim raziskovanjem ter konstruktivisti¢nim
modelom ucenja in samoregulacijo znanja.

2005/06 Rezultat je sprememba v pedagoski komunikaciji: ve¢ motivacije za ucenje, boljsa klima.
Ugotovitev: pedagoska komunikacija je temeljno merilo razvoja kakovosti. Sklep 2006: ideje/cilji se rojevajo
v okolju, ki omogoca, osvobaja in hkrati varuje.

2006/07 Razvoj spodbudnega u¢nega okolja.
Pedagoska komunikacija: manj konfliktih situacij med dejavniki VIZ. Porazdeljeno vodenje. Integriranje vsebin.
Motivacija za uresni¢evanje lastne ideje. Samouravnavanje u¢enja. U¢ni dosezki na visji ravni kakovosti.

2007/08 . VR . : R .
Osebni in skupni uéni cilji. Zblizevanje socialnih u¢nih skupin.
Pedagoski klepet v refleksiji bistri in opogumlja, vec¢ja avtonomija ucecih se. U¢ni magnet. Odprti kurikulum.

2008/09 S . e o . . iy . sy . .
Klasi¢na diferenciacija se spreminja v inovativne oblike zbliZevanja socialnih u¢nih skupin.

2009/10 Divergentno misljenje. IKT in ve¢jezi¢nost. Navdihujoce misljenje. Kakovost merjenja — FS - RAP?

2010/11 Spoznanje, kaj lo¢i dobrega ucitelja od najbolj$ega: »$olsko srce bije s srci otrok in njihovih uciteljev.« Ugotovitev:
»Premalo se poslusamo.« V procesu pedagoske komunikacije namenjati ¢as poslusanju otrok.

2011/12 Oblikovanje koncepta odprtega ucenja.” Odprta u¢na okolja: gozd, socialne u¢ne skupine, model formativnega
spremljanja (FS) - na osebo naravnan pouk.

2012/13 Spoznanje: »Nuja je sila, ki nosi v sebi idejo problema in tudi resitve.« Ugotovitev: premalo strasti v $oli. Iskanje
formule za uspe$no prilagajanje v Solskem ucenju. Izboljsati organizacijo pouka in merjenje znanja.

2013/14 Inovativni uditelj pusti prostor in ¢as ter vire za odkrivanje u¢encu. Spiralni kurikulum. U¢ni magnet je prvi vtis,
ki pritegne. Magnete imajo tudi u¢enci. Zavedno in nezavedno misljenje - razvoj pozornosti in samouravnavanja.
Gibanje je danost, zato potreba. Naravno ucenje v naravi, situacijsko ucenje, inovativno ucenje.

2014/15 Ugotovitev: ve¢ gibkosti v samostojnem in medsebojnem ucenju. Socialna u¢na inkluzija je kazalnik kakovosti

formativnega spremljanja.

Preglednica 1 | Casovnica razvoja didaktI€nih novosti v okviru inovacijskih projektov zadnjih deset let

ta optimalnejse u¢ne rezultate. Oblika pogovora pridobiva na
pedagoski veljavi. Inovativnim uditeljem je vedno bolj jasno, da
ocena ni zadostna za zagotavljanje trajnega znanja. Ucenci se
ucijo razli¢no, a vsi stremijo k uspehu. Zbrani podatki o u¢enju
in poucevanju ter znanju vplivajo povratno na izbolj$anje vo-
denja in organiziranja pouka. Ucenci se povezujejo v socialne
uéne skupine. Tako inovativni uditelji in vzgojitelji posodabljajo
sistem ucenja oz. certificiranja. Pomembno spoznanje forma-
tivcev je, da se gibkost samostojnega in medsebojnega ucen-
ja povecuje. V sistem formativnega spremljanja se vkljucujejo
tudi Zivali (psi). Ob natanénem branju vseh zbranih spoznanj
in njih povzemanju ugotavljamo smiselno povezanost med
inkluzijo in formativnim spremljanjem. Skupina inovativnih
uciteljev vsak na svoj ustvarjen nacin predstavlja inkluzijo kot

kazalnik uspesnega formativnega spremljanja.

Akcijsko raziskovanje in ravni razvoja novosti
inovacijskih projektov

Da uspemo priti do inovativnega spoznanja, inovativni ¢lani
projektnih skupin oblikujejo raziskovalno vprasanje in v skla-
du z njim cilj posodabljanja. Cilj usmerja dinamiko raziskovan-
ja in metodologijo odkrivanja. Metoda akcijskega raziskovan-
ja je znana organizacijska oblika delovanja, ¢e pa je podprta $e
z metodologijo odkrivanja, potem je pri¢akovati miselne pre-
boje. Osnovne smeri razvoja novosti so imitacija, invencija in
inovacija. V okviru posnemanja opredelimo prvo raven »ra-
zvoj osebnih ciljev« in drugo »uvajanje dobre oz. odli¢ne pra-
kse.« Ko izumljamo raziskujemo in odkrivamo (tretja in cetr-
ta raven). V prenovi (peta raven) pa preoblikujemo izvedbeni
kurikulum.

8 Razvojno-aplikativni projekt z naslovom: Didaktika ocenjevanja znanja. For-
mativno spremljanje, Komljanc, 2005. O tem govorijo trije zborniki Zavoda
RS za $olstvo.

9 Koncept odprtega u¢enja. Komljanc, 2012, v reviji z naslovom Trajnostni razvoj
v $oli in vrtcu, 2012, letnik 6, t. 1-2, str. 7-11.
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Prva raven imitacije opredeljuje osebni razvoj oz. oseb-

no rast. Inovatorje osebno metodolosko podpremo

tako pri oblikovanju kot sledenju njihovih osebnih

ciljev. Teoreti¢no se opremo/-jo na teorijo Bandure in
Zimmermana. Seznanjamo se s samoregulacijo. Inova-
torjem predlagamo, da si za popolnejso ilustracijo prve
ravni razvoja novosti preberejo zgodbo o Jonatanu Li-
vingstonu Galebu, ko Richard Bach literarno predstavlja
osebni razvoj in rast v socialni u¢ni skupini.

Druga raven imitacije je uvajanje dobre oz. odli¢ne prakse

v lastno okolje. Po navadi gre za implementacijo modela.

Utitelji spoznajo teorijo implementacije kurikuluma in
teorije socialnega ucenja. Ko se ucitelji ukvarjajo z uvajan-
jem, jim ponudimo ogled filma ter branje knjige z naslo-
vom Moz, ki je sadil drevesa Jeana Gionoja.

Tretja raven je raziskovanje, ko se inovatorji seznanijo s
koraki raziskovanja in prelistajo knjigo z naslovom Linnea
in Monet's garden, avtoric Byork in Anderson. Obic¢ajno
se v okviru invencije najdlje zadrzimo pri Cetrti ravni -
odkrivanju novosti —, saj ta raven v resnici predstavlja srz
preoblikovanja. Vodje inovacijskih projektov spoznava-
jo korake odkrivanja, za ilustracijo invencije pa si preberejo
Malega Princa Antoina de Saint-Exupéryja. Poleg Cetrte je
zazelen dosezek $e pete ravni razvoja novosti, ko se novost
prenese in ukorenini v interesnem okolju ter tam dokaze
zadovoljstvo in hkrati ve¢namensko korist. Inovatorji se sezna-
nijo s procesom preobrazanja (transformacije) in si v ta namen
preberejo vir z naslovom Pokonci izpod korenin avtorice Sibyl-
le von Olfers v prevodu Otona Zupancica.

Inovacijski projekti na podrocju glashene
vzgoje

V omenjenem desetletju je bilo bore malo inovacijskih pro-
jektov, ki so se dotikali posodabljanja izvedbenega kurikulu-
ma glasbene vzgoje, zato bi morda na tem mestu spodbudili
potencialne inovatorje, da se nam pridruzijo. V zadnjem casu
potekajo trije inovacijski projekti s podrocja razvoja glasbe, in
sicer: 1) IP z naslovom Kako zacutimo glasbo - veccutno zazna-
vanje in doZivljanje Zivljenja vodje projekta Ariadne Agnic iz
vrtca v Trebnjem; 2) Mala Kitara — Kitara mala nam bo zaigrala
vodje projekta Milosa Koradina iz osnovne Sole v Kopru ter 3)
Glasba v vetru mladosti vodje Vesne Trancar iz SC Ptuj. Vsi
vodje inovacijskih projektov vam bodo z veseljem predstavili
svoje didakti¢ne novosti, ¢e jih boste nagovorili.

Inovacijski projekti (IP) so prijetna osveZitev izvedbenega
kurikuluma vzgoje in izobraZevanja

a7

Slika 3: Metodologija odkrivanja didakti¢nih novosti v inovacijskih
projektih (IP) 2004-2015.
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Projekt Glasbene urice
za najmlajSe: pet avtorskih pesmic

za otroke — analiza

Uvod

Od februarja do julija je v sodelovanju Akademije za glasbo
in podjetja Arsem d.o.o. potekal projekt z naslovom Glasbene
urice za najmlajse,' ki ga je financiral Javni sklad za razvoj
kadrov in $tipendiranje. Pri projektu smo sodelovali studenti
Akademije za glasbo v Ljubljani (Dasa Arhar, Nives Kem-
perle, Danaja Koren, Nina Rupnik, Leon First in Iztok Kocen)
ter $tudenta Pedagoske fakultete (Klara Kos in Gasper Kos).
Pedagosko mentorstvo sta prevzeli doc. dr. Katarina Zadnik in
izr. prof. Barbara Sicherl - Kafol.

Glasbene urice so bile namenjene igrivemu spodbujanju
glasbenega razvoja otrok, starih od 6 mesecev do 3 let. Pri
uricah so se prepletale razlicne glasbene dejavnosti, v katere
smo vKkljudili tudi starSe otrok, vanje pa smo Zeleli vplesti tudi
ucenje novih pesmi. Ker smo $tudenti po pregledu pesem-
ske literature ugotovili, da primanjkuje taksne, ki bi ustrezala

omenjeni starosti otrok, smo ustvarili nove pesmi. Klara Kos in

1 »Projekt delno financira Evropska unija, in sicer iz Evropskega socialnega sklada.
Izvaja se v okviru neposredne potrditve operacije — programa »Po kreativni poti
do prakti¢nega znanja« Operativnega programa razvoja ¢loveskih virov za obdob-
je 2007-2013 1. razvojne prioritete: Spodbujanje podjetnistva in prilagodljivosti
ter prednostne usmeritve 1.3 Stipendijske sheme.«

Gasper Kos sta pripravila besedila, za katera smo Daga Arhar,
Nives Kemperle, Danaja Koren in Nina Rupnik oblikovale us-
trezne melodije, Leon Firsti in Iztok Kocen pa sta jih obogatila

$e s klavirskimi spremljavami.

V (asu projekta je tako nastalo pet avtorskih pesmic (Miska,
Zabica, Kocke, Telo, Miska se je skrila), pri ustvarjanju katerih
smo bili pozorni na to, da bi ustrezale ciljni skupini. Melodi¢ni
obsegi so ozki, melodije, niso preve¢ razgibane, najpogosteje
uporabljena intervala pa sta sekunda in klicna mala terca.
Klavirska spremljava ustvarja prikupen zvocni karakter, ki
je skladen z glasbeno in besedno vsebino pesmi ter v otroku
spodbuja globlje ¢ustveno dozivljanje. Kljub temu da so klavir-
ske spremljave preproste in podpirajo glavno melodijo, imajo
umetnisko vrednost in ustvarjajo bogato zvo¢no podobo.

Otroci so jih lepo sprejeli, z veseljem pripevali in nekateri celo
peli. Z zeljo, da bi postale dostopne in da bi jih prepevali tudi
drugi otroci ter da razdirimo nabor pesemske literature za

najmlajse, smo se odlo¢ili, da objavimo vseh pet pesmic.



Score

Gaper Kos in Klara Kos

Nives Kemperle

Klavirska spremijava: Leon First

Poj - te, ple - §i

- te z me-noj,

Nastala je z namenom pozdravne pesmi, ki se je pela na zacetku
in koncu vsake glasbene urice. Besedilo pesmi predstavi Misko
Tralala, ki je upodobljena z lutko migko. Otroke povabi, da z
njo zapojejo in zaplesejo v njenem domu, ki predstavlja glasbe-
ni svet. Zaradi primernega obsega za to starostno skupino je
harmonska zgradba postavljena v D-dur. Obseg melodije se
giba od d' do h'. Ker je najmlaj$im binar (dvocetrtinski tak-
tovski nacin) blizji kot ternar (triCetrtinski taktovski nacin),

je pesem metri¢no napisana v dvocetrtinskem taktovskem

nacinu. Pesem je sestavljena iz $tirih dvotaktij, ki se sekven¢no
ponavljajo. Melodjje s sekvenénim ponavljanjem navzdol so za
otroke v zgodnjem obdobju zahtevne, ker $e nimajo razvitega
tonalnega obcutenja. Tovrstne pesmi po navadi poje odrasel. V
melodiji je najveckrat uporabljen ter¢éni pramotiv (klicna mala
terca). Ritem melodije je skladen z ritmom besedila. Klavirska
spremljava se za¢ne s §tiritaktnim uvodom, v nadaljevanju pa
podpira pevsko linijo. Zivahen karakter skladbe je izrazen v ar-
tikulaciji klavirske spremljave.
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Ker je otrokom zivalski svet blizu, je nastala pesem z naslovom
Zabica. Besedilo pesmi govori o Zivljenju Zabice. Postavljena
je v C-dur, v dvocetrtinski taktovski nacin, njen obseg pa meri
od ¢! do a'. 14-taktna skladba vsebuje sekvence, sprememba
tempa in melodije pa na doloc¢enih mestih podpira besedno
vsebino. Karakter Zabe nakazuje Ze razgiban in poskocen ti-
ritaktni uvod klavirske spremljave, ki v nadaljevanju podvaja
melodi¢no linijo, ki je sestavljena pretezno postopno (lestvic-

Score

Gagper Kos in Klara Kos

Vocals

no), vsebuje pa tudi nekaj kvartnih skokov. Ritmi¢na struktura
se tekom poteka pesmi preusmeri iz padajoce v rastoco ritmic-
no usmerjenost. Sprememba je za to starostno skupino zahtev-
na, zato se na mestu pavz vkljuci igra guira, ki vzbudi otrokovo
pozornost in prispeva k to¢nemu pevskemu vstopu. Orffov rit-
micni in$trument guiro popestri klavirsko spremljavo in vokal,
hkrati pa zvo¢no predstavlja regljanje Zabice.

Dasa Arhar

Klavirska spremljava: Leon First

7a-bi-ca se Je zbu-di- la,

Piano

Guiro!




Da-nes-zi-dam stolp iz kock.

Otroci se radi igrajo z igra¢ami, zato je nastala pesem z naslo-
vom Kocke. Otroci lahko ob petju, skladno z besedilom, postav-
ljajo stolp iz kock. To od njih zahteva pozorno poslusanje in
spremljanje besedila, ki pripoveduje, da stolp raste, se podre in
nakoncu stoji. Poleg glasbenega udejstvovanja se lahko otroci iz
besedila naucijo poimenovati razli¢ne barve. Pesem je napisana
v D-duru, taktovski nadin pa je dvocetrtinski. Ritmi¢na struk-
tura je enostavna in skladna z besednim/zlogovnim ritmom.
Besedni poudarki so skladni z metri¢nimi. Sestavljena je iz dobe
in prve poddelitve, Cetrtinka s piko pa vnese presenecenje (joj),
ko se stolp iz kock podre. Pesem je glede na besedilo razdeljena

pr-va je ru-me-na,

Nina Rupnik
rst

Klavirska spremijava: Leon Fi

ja i - le-na.
dru-ga je r - de-¢a, tre-tja je ze le

Pr-va je Tu - me -na, dru-ga )&

na dva dela, pri ¢cemer melodi¢na linija sledi pomenu besedila:
prvi del je 11-takten in drugi 10-takten. Obseg je pri tej sklad-
bici nekoliko vedji (ta se giblje od d' do d?), kar je utemeljeno
z dejstvom, da so v projektu pretezno prepevali stars$i, medtem
ko so otroci pripevali in postavljali stolp. Cilj ustvarjene pesmi
je bil tudi v postopnem $irjenju otroskega pevskega ambitusa.
Melodi¢na linija se sekven¢no giba v smeri navzgor skladno z
besedilom in otrokovim postavljanjem kock, ko se stolp podre,
tudi melodi¢no gibanje spremeni smer gibanja v smeri navz-
dol. 6-taktni uvod prevzame klavirska spremljava, ki v nadal-
jevanju melodi¢ni liniji daje melodi¢no in harmonsko oporo.
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Gre za kiti¢no pesem, sestavljeno iz treh kitic, ki govori o de-
lih telesa. Ker otroci te starostne skupine ve¢inoma pripevajo,
jim je bolj zanimivo gibanje ob pesmi in nakazovanje besedila
z deli telesa. V ta namen smo ustvarili pesmico Telo, v kate-
ri otroci gibno nakazujejo besedilo pesmi z glavo, rokami in
nogami. V 1. Kkitici spoznajo glavo, s katero kimajo, poslusajo,
gledajo pojejo in mislijo. 2. kitica govori o rokah, ki rade ob-

jemajo, ploskajo, riSejo in nosek obriSejo. V zadnji kitici si z
nogami podajo Zoge, brcajo skacejo in tekajo. 8-taktna pesem
je napisana v D-duru, dvocetrtinskem taktovskem nacinu, ses-
tavljena pretezno iz malih terc in lestvi¢nega postopa navzdol.
Ambitus se giblje v okviru sekste od d* do h'. Klavirska sprem-
ljava melodi¢ni liniji daje harmonsko in melodi¢no oporo, v
uvodnih $tirih taktih pa povzame najznacilnejsi del melodije.

Danaja Koren

Klavirska spremljava: Leon First

Projekt Glashene urice za najmlajse: pet avtorskih pesmic za
otroke — analiza




Dasa Arhar

Migka se je skrila

Nives Kemperle

no - sek i

kam svoj

Da bi otroke aktivno vklju¢ili v proces ustvarjanja, smo $tuden-
ti ustvarili pesem, ki temelji na toni¢nem kvintakordu. Tako
se lahko otroci vklju¢ijo v spremljavo na melodi¢ne Orffove
instrumente s toni toni¢nega kvintakorda. Otroci spremljavo
igrajo ritmicno prosto, saj so njihovi drobni koordinatni gibi
v intenzivnem razvoju. Besedilo je nastalo za zadnjo glasbeno
urico z namenom, da bi otroci priklicali Migko Tralala. Pesem
govori o miski, ki se je skrila in si zaZelela otroskega petja. Tak-
tovski nacin je dvocetrtinski, tonaliteta pa C-dur, saj so se mo-
rali ustvarjalci prilagoditi uglasenosti Orffovim melodi¢nim
glasbilom. Pesem je sestavljena iz dveh 4-taktnih delov, ki sta
si melodi¢no zelo podobna. Kvintni obseg sega od c¢' do g/,
melodija pa je zgrajena iz postopnega (lestvi¢nega) in terénega
gibanja.

Ustvarjene pesmi z besedno vsebino odsevajo otrokov svet

igra¢, lutk, Zivali in prvega sre¢evanja s poznavanjem delov tele-
sa. Pesmi so enostavne po svoji ritmic¢ni in melodi¢ni strukturi
in tako primerne za starostno obdobje od 1. do 3. leta. Njihovo
enostavnost popestrijo in obogatijo prikupne in zvo¢no zani-
mive klavirske spremljave, ki v otroku vzbujajo radovednost in
globlje dozivljanje na harmonskem podrodju. Otroci so pripe-
vali k petju odrasle osebe, nekateri pa so zaceli samostojno peti.
Ob vidnih rezultatih v glasbenem razvoju otrok pa so nas vselej
razveselile njihove Zelje, da bi novonastale pesmi ponovili.

Naj se ustvarjeni biseri svetijo tudi v prihodnosti z zeljo, da po
njih posezejo vzgojitelji, ucitelji ali star$i otrok in da ti obogati-
jo glasbeno zakladnico pesemske literature za najmlajse.
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Katarina Radaljac

katarina.radaljac@gmail.com

Francoski novoromantik
Hector Berlioz — 2. del

Zapis o skladatelju Hectorju Berliozu smo v nasi prejsnji $tevil-

ki kon¢ali s predstavitvijo nekaterih skladateljevih samostoj-
nih koncertnih uvertur in oper. Omenili smo tisto, ki je na-
stala v njegovem zgodnej$em ustvarjalnem obdobju (uvertura
Les Francs Juges) ter druge, povezane z njegovim $tudijskim po-
tovanjem po Italiji (uvertura Kralj Lear in prva Berliozova ope-

ra Benvenuto Cellini). Ker predstavljajo samostojne koncert-

ne uverture in opere precej pomemben del Berliozove glasbe-
ne ustvarjalnosti, boste lahko v nadaljevanju prebrali Se nekaj
besed o Berliozovih preostalih skladbah tega glasbenega Zanra.

Berliozova koncertna uvertura Le Corsaire, op. 21 je nastala
med skladateljevimi pocitnicami v Nici leta 1844. Zaradi kraja
nastanka je bila ob prvi izvedbi poimenovana La Tour de Nice,
kar v prevodu pomeni ,,stolp v Nici.“ Pozneje pa je skladatelj
delo preimenoval, za kar je »kriva« Byronova pripoved v ver-
zih z naslovom The Corsair, ob kateri je skladatelj iskal navdih.
Pripoved govori o piratu Conradu, ki ga je druzba zaradi nje-
govih neeti¢nih dejanj zavrnila. Ta Byronova zgodba je bila v
Berliozovem ¢asu pravzaprav zelo priljubljena. Po njej sta poleg
Berliozove uverture nastala tudi Verdijeva opera Il Corsaro in
balet Le Corsaire Adolpha Adama.

Berliozov opus bogatijo tri dokoncane opere ter nedokon¢ana
Les francs-juges, katere uvertura je ohranjena in $e danes po-
gosto izvajana kot samostojno koncertantno delo. Kot prva je
nastala opera Benvenuto Cellini, ki smo jo ze omenili. Ceprav ta
Berliozova opera ni pritegnila poslusalcev in jo tudi danes red-
ko izvajajo, je drugo, precej bolj uveljavljeno skladateljevo delo

tesno povezano z njo. Samostojna koncertna uvertura Rimski



karneval, op. 9 je nastala prav kot zdruzitev nekaterih tem in
motivov iz opere Benvenuto Cellini. ]. H. Elliot je Berliozovo
uverturo Rimski karneval, op. 9 celo oznacil za »zdruZitev naj-
boljsih prizorov iz opere, ki s svojim Zivahnim, vznemirljivim in
slikovitim allegrom poslusalca pocasi pripeljejo v pretresljive spo-
mine na ljubezen med glavnima junakoma opere.« Berliozova
tako imenovana »velika opera« Trojanci je nastala v ¢asu, ko se
je zacela razvijati skladateljeva zahtevna bolezen ¢revesja, zara-
di katere je preostanek zivljenja prezivel v bole¢inah. V zacetku
leta 1865 je odpotoval na koncertno turnejo v Weimar, kjer se
je srecal s svojo drago prijateljico princeso Marie von Sayn-Wi-
ttgenstein. Zaupal ji je, da Ze dolgo ¢asa razmislja o operi, ki bi
vsebinsko temeljila na drugi in Cetrti knjigi Virgilove Eneide,
zgradil pa bi jo s pomo¢jo Shakespearjevih besedil. Hkrati pa
ji je razkril tudi svoje dvome ter strah pred neizogibnim tr-
pljenjem, ki bi mu ga takden podvig zelo verjetno povzrocil.
»Tvoja vez med ljubeznijo do Shakespearja in antike mora biti
realizirana v stvaritvi necesa velikega in plemenitega. Moras na-
pisati to opero ali pesnitev, poimenuj jo kakor hoces, in nacrtuj jo
po svojih vzgibih. Moras zaceti z delom in ga dokoncati. Ce bos
podlegel dvomom, Ce si tako Sibek in prestrasen, da ne bos tvegal
vsega za Dido in Kasandro, potem se nikoli vec ne vrni sem, saj
te ne bom Zelela videti.« Te ostre besede Berliozove prijateljice
Marie so skladatelja nemudoma spodbudile k delu. Izredno
obsezna opera v petih dejanjih predstavlja preplet estetike tistih
literarnih in glasbenih osebnosti, ki so Berlioza spremljale vse
zivljenje. Virgilova Eneida je bila skladateljeva stara prijateljica,
$e iz Casa otro$tva, ko jo je ob pomoci oceta prebral v izvirniku
in jo nato prevedel v svoj materni jezik. Shakespearjeva dela so
bila skladateljeva strast in pogosti spremljevalec pri njegovem
ustvarjanju. Po glasbeni plati pa najdemo v operi Trojanci tudi
elemente, znacilne za Gluckovo in Spontinijevo glasbo, ki jo je
Berlioz pravo tako preuceval Ze kot decek. Ob poslusanju Ber-
liozove opere Trojanci se moramo zavedati skladateljeve bole-
¢ine, ki jo je prestajal zaradi bolezni, njegovega ob¢utka breme-
na in dolznosti do besedila iz katerega je ¢rpal, ter nenazadnje
izredno ambiciozno zastavljenega koncepta samega dela. J. H.
Elliot, avtor knjige Berlioz, ki je iz8la v zbirki The Master Musi-
cians, pravi, da se zdi, kot bi Berlioz vso svojo energijo prihranil
za konec opere, ki se stran za stranjo razvija v cudovito glasbo.

Berlioz je vse svoje Zivljenje hrepenel po tem, da bi ga rod-
na Francija sprejela in spodbujala kot pomembno glasbeno
osebnost, ki s svojim delom prispeva h kulturnemu Zivljenju
svoje dezele. Ob nezadovoljnem ob¢instvu je velikokrat dozi-
vel poraze in razocaranja, vodilne glasbene organizacije so ga
zavracale. Stanje se je v zadnjih desetletjih njegovega Zivljenja
izboljsalo, kljub temu pa se zdi, da so ga bolje razumeli v drugih
evropskih drzavah, kjer je pogosto tudi dirigiral. Leta 1856 so
ga povabili v Baden-Baden, da bi kot dirigent vodil vsakolet-
ni poletni festival. Sest let kasneje, devetega avgusta leta 1862

je prav na tem festivalu premierno izvedbo doZivela njegova

zadnja dokoncana opera Beatrice in Benedikt. Zgodba govori
o dveh zaljubljenih parih, pri ¢emer protagonista Claudio in
Hero, sre¢no zdruZena, ze nacrtujeta poroko, Beatrice in Be-
nedikt pa se ljubezni z navideznim sovrastvom in prezirom
izmikata. Ob pomoci zvitih prijateljev je na koncu zdruzen
tudi ta mladi par. Berlioz je libreto, ki je sicer tesno povezan
s Shakespearjevo komedijo Mnogo hrupa za nic, napisal sam.
Opera v dveh dejanjih je sestavljena iz precej obseznih govor-
jenih dialogov, med katerimi so nekateri dobesedni prepisi
Shakespearjeve komedije, druge pa je skladatelj preoblikoval.
Dialogi so med seboj loceni z glasbenimi tockami, v katerih je
Berlioz s spretnim prepletanjem notnega gradiva in domiselni-
mi ritmi¢nimi figurami komi¢ne prizore naslikal zelo barvito
in doziveto.

Vsa do sedaj predstavljena Berliozova glasbena dela pricajo
o skladateljevi tesni povezanosti z literaturo, ki je nelocljivo
spremljala njegov skladateljski ustvarjalni proces. Berliozova
ljubezen do literature in strastno prebiranje leposlovja pa sta
brez dvoma vplivala tudi na razvoj njegovega besedis¢a in pre-
tanjenega obcutka za besedo, zato je Ze za Casa svojega Zivljenja
veljal za enega bolj priznanih piscev o glasbi. Na tem podroc-
ju je deloval ve¢ kot trideset let. Pisal je za priznane francoske
Casopise kot so Rénovateur, Journal des débats ter Gazette mu-
sicale, kjer je bil tudi ¢lan uredniskega odbora. Bolj kot novi-
narsko in recenzijsko delo ga je osrecevalo pisanje strokovnih
besedil. Njegovo najpomembnejse glasbeno-teoretsko delo je
$tudija Razprava o moderni instrumentaciji in orkestraciji, ki
je bila prvi¢ natisnjena leta 1844 in pozneje tudi prevedena v
angle$¢ino. Izjemno sistemati¢no in poglobljeno delo je $tudi-
ralo veliko Berliozovih naslednikov, med drugimi tudi Gustav
Mabhler, Richard Strauss, Nikolaj Rimski-Korsakov in Modest
Petrovi¢ Musorgski.

V letu, ko je bil Hector Berlioz zaposlen z delom nadomestne-
ga urednika pri reviji Gazette musicale, je nastala tudi njego-
va Grande messe des morts - Rekviem. Narocilo zanjo je prejel
od Adriena de Gasparina, takratnega francoskega ministra za
zunanje zadeve. Gasparin je Zelel, da bi se Berliozov Rekviem
izvajal vsako leto ob obletnici spomina na zrtve revolucije iz
leta 1830. Po stevilnih zapletih in spletkah na ministrstvu, ki so
skoraj onemogocili izvedbo narocenega dela, je Rekviem svo-
jo prvo izvedbo dozivel decembra 1837. ,Ce bi imel na izbiro,
da ohranim eno svoje delo, preostala pa se unicijo ali pozabijo,
bi moledoval za Rekviem,“ je v nekem intervjuju dejal Hector
Berlioz. Ta, skladatelju tako draga kompozicija, je zasnovana
kot uglasbitev desetih masnih besedil, ki so zdruzena v intro-
it, sekvenco, ofertorij, sanktus in agnus dei. Ze initrumentacija
celotnega dela prica o njegovi velicastnosti. Zahteva vsaj 400
nastopajocih, od tega je ve¢ kot 200-¢lanski zbor razporejen
po celotnem prizori$¢u, §tirje trobilni ansambli pa postavlje-
ni v razli¢ne kote dvorane. Kljub velikanskemu korpusu, ki je
lahko véasih prehitro izrabljen za ustvarjanje prenasicenega
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pompoznega zvoka, pa Berliozov Rekviem, po besedah Richar-
da Wagnerja, »poslusalcu ponuja priloznost, da ga glasba popol-
noma ocara in hipnotizira.« Hector Berlioz je poleg Rekviema
ustvaril priblizno 25 zborovskih del, od tega jih je ve¢ posvetne
narave. Med njegova pomembna sakralna dela pa spadata Se Te
Deum za tri zbore, solista, orgle in orkester ter oratorij Kristu-
sovo otrostvo. Slednji je nastal v letih 1850-1854, zasnovan pa je
kot sakralna trilogija za zbor, soliste in orkester. Najprej je leta
1850 nastal drugi del oratorija poimenovan La Fuite en Egypte
torej: Beg v Egipt. Sprva je bil miSljen kot samostojna tristav¢na
celota, zgrajena iz uverture ter dveh skladb za solisti¢ni tenor.
Delo je bilo ob premieri leta 1852 zelo dobro sprejeto, tako s
strani publike, kot Berliozovih glasbenih kolegov. Skladatelj je
bil o tem tako vesel, da je Zelel skladbo nadgraditi ter ji dodati
$e vec stavkov, slednje pa so mu svetovali tudi nekateri kolegi.
Postopno je zgradil tako imenovano Trilogie sacrée - Jezusovo
otrostvo.

Opus Hectorja Berlioza obsega okoli 50 pesmi, ki so ve¢inoma
nastale med leti 1830 in 1845. Velika vecina je bila nekaj let po
nastanku tudi orkestrirana. Med najbolj znanimi ostaja njegov
cikel $estih pesmi Poletne noci, op. 7 napisan med leti 1834 in
1841, v ¢asu Berliozovega aktivnega ustvarjanja v Parizu. Ta-
krat so nastala njegova temeljna dela, Romeo in Julija, Harold v
Italiji, Rekviem in opera Benvenuto Cellini. Berlioz je v tem ¢asu
zacel tudi svojo dirigentsko kariero in kmalu dosegel odobra-
vanje mnogih evropskih eminenc, med drugim tudi dirigenta
Hansa von Biilowa. Kljub temu, ni bil Berlioz nikoli zaposlen
kot dirigent, vodil pa je veliko tako imenovanih Grand Tours
po Evropi, ki so pripomogle k prepoznavnosti njegovega skla-
dateljskega dela. Prva pesem njegovega cikla Poletne noci nosi

Francoski novoromantik Hector Berlioz — 2. del

naslov Absence, v prevodu - “Odsotnost” “Ganljiva in ljubka
stvar, svojstvena v konceptu ter osvobojena zavestnega iskanja
dololenega efekta,” je o pesmi zapisal J. H. Elliot. »Prefinjena,
cudovito izklesana in nezna melodija druge pesmi imenovane
Villanelle,« pise Elliot, »strastno melanholicni Sur les lagunes
(Na lagunah) in Au Cimetiere (Na pokopaliscu) sta kot mocna
droga, ki lahko omami radovednega poslusalca.« Pesmi Le Spec-
tre de la rose in L'Ile inconnue (Neznani otok) sta bolj odprti in

impozanti, Se vedno pa razli¢ni v svojem bistvu.

Ce smo nase razglede po Zivljenju in delu skladatelja Hectorja
Berlioza zaceli z njegovimi zgodnejsimi skladbami, povezanimi
z Italijo, strastno zaljubljenostjo in zacetki njegovih najbolj pro-
duktivnih let, naj jih tako tudi zaklju¢imo. Berliozova Kantata
5. maj za zbor, solista in orkester, je nastala leta 1832 v Rimu.
Skladatelj jo je posvetil svojemu velikemu junaku Napoleonu
Bonaparteju. Uglasbil je verze Berangerjeve pesmi, pri ¢emer
sta mu dva verza povzrocala taksne preglavice, da je pisanje
skladbe za dve leti opustil. Anekdota pravi, da jo je dokoncal
$ele po nerodnem zdrsu, ki se mu je pripetil, medtem ko se
je sprehajal po bregu reke Tibere. Ko je po padcu ugotovil, da
ga nezgoda ne bo stala Zivljenja, si je zacel spontano mrmrati
besede Paure soldat, Paure soldat, zacetek prav tistega izmuzlji-
vega verza, zaradi katerega je obupal nad kantato. Tako je bila
skladba konc¢ana in novembra leta 1835 premierno izvedena.
»Skladba osvetljuje globjo in bolj zadrzano stran Berliozovega
genija na eni strani, ter nenadne izbruhe najbolj divje ekstrava-

gance na drugi.«

Skladatelj je umrl 8. marca leta 1869 v Parizu, njegove zadnje
besede pa naj bi bile: »Koncno bodo igrali mojo glasbo!«



Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

Cipka in (baro¢na) glasha,
zasSCitni znamki Slovenije

Cipka je okrasni izdelek razno-
vrstnih ~ vzorcev. Lahko je  klek-
ljana, kvackana, pletena ali $ivana, in sicer
ro¢no ali strojno. Klekljana ¢ipka izvira iz
Flandrije, $ivana pa iz Italije (15. stol.). V
18.in 19. stol. sta bili sredi$¢i klekljanih ¢ipk
Chantilly in Valenciennes, sredis¢e $iva-
nih ¢ipk pa Alengon, Argentan in Benetke.
Strojne Cipke so zaceli izdelovati v 19. stol.
V Sloveniji je najbolj znana idrijska ¢ipka,
poleg nje pa Se zirovska, iz Zeleznikov ...

Za idrijsko, tj. klekljano, ¢ipko so znacilni Slika 1: SRCE, idrijska Cipka in rez: idrijski ris —

.. . . . s polpremet z notranjimi in zunanjimi postavki (Klekljarski
vijugasti trakasti vzorci, zvezdaste oblike in drobizki 2/Bits of Lace 2 (2013). Idrija: Gimnazija Jurija
pikotirane' dvojne precke, ki vezejo figure; Vege, Cipkarska %ola, naslovnica in str. 22-23)

¢ipka je tudi neke vrste »iniciativa za Zenske«.

—

To je majhen okrasek v obliki nitne petlje (= osnovne prvine pri pletenju ali Ze v antiki? je (gréki) pojem za glasbo obsegal vse umetnosti
kvackanju) ali uSesca, ki $trli iz glavnega motiva klekljanih ¢ipk oz. roba tra- . " vy 3 y .
Kov in pletenin. in vede, od zacetkov kri¢anstva® pa ze pomeni samo glasbeno

2 Oznaka za dobo klasi¢nega starega veka, od zacetkov grske kulture (tj. od obdobja umetnost. V tej pa gre za urejeno sosledje zvoc¢nih dogaj al’l] v
Grkov in Rimljanov, od ok. 800 pr. n. §. do 4. ali 5. stol. po n. §.) do zacetka sred- L . . . . .
njega veka (tj. obdobja med antiko in novim vekom; ta - srednji vek - se konca z ritmicno urejenem casovnem p oteku. Me]e clovekove slusnosti
zatonom zahodnega rimskega cesarstva, 476, traja pa vse tja do 15.-16. stol,, tj. do so med 16 Hz* do 20 kHz. Izbor in razvrstitev dolo¢ata kako-
iznajdbe tiska, osvojitve Carigrada, 1453 in celo do zacetka renesanse, do odkritja
Amerike, 1492 in do zatetka reformacije, 1517 oz. Kopernikovih odkritij). vost, funkcijo in estetski ucinek, ki pa jih prepoznavamo samo

3 Tj. od rojstva Jezusa Kristusa pred 2016 leti.

4 Merska enota za frekvenco: 1 Hz = 1 s-1. Periodi¢ni pojav ima frekvenco 1 Hz, ¢e
opravi 1 nihaj oz. polni cikel v 1 sekundi. rov (pravil): od vokalne prek indtrumentalne glasbe do danda-

znotraj dolocenih in zgodovinskih spreminjajo¢ih se dogovo-
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Slika 2: Tabulatura (tj. stara notna pisava s ¢rkami in
Etevilkami namesto not iz. 15. stol.) iz Skofjeloskega pasijona,
1721 (Josip Cerin, 1924; v: Kriznar (2010), Genealogija
glasbene dramaturgije Skofjelotkega pasijona. Skofja Loka-
Puital-Zovite, Zasebna knjiznica Antolin-Oman, str. 26)

nasnje vokalno-intrumentalne kompleksnosti, med absolut-
no in programsko izrazno glasbo, od resne t. i. umetniske ali
klasi¢ne, do dandanasnje komercialne, zabavne glasbe, od ljud-
ske do umetne, od amaterske, tj. ljubiteljske, do profesionalne.

Cipka in (baro¢na) glasba imata na Slovenskem v svojem ve¢
kot 400-letnem razvoju svoje koincidence, tj. ve¢plastno po-
dobnost in ujemanje. Ce se je prva, ¢ipka, pojavila v 16. stol.
in jo poznamo Se dandanes, se je druga, (baro¢na) glasba, po-
javila na koncu 16. stol. in se seveda tekom razvojnih tokov
po koncu 18. stol. razvila v druge in nove slogovne oblike in
pojavnosti. Z obema se je ukvarjal v davnini Ze nas prvi poli-
histor: gospodarstvenik, naravoslovec, tehnik, mecen in literat
baron Ziga Zois (1747-1819). Kot tak je na Slovenskem vodil
druzinsko trgovsko druzbo, skrbel za zelezarne in fuzine. Poleg
osnovnega fuzinarskega delovanja in pa izumiteljstva v naravo-
slovju je za nas pomemben zlasti kot razsvetljenec. Kot tak je v
literaturi podpiral Jurija Japlja in Blaza Kumerdeja pri njunem
slovarskem in slovni¢arskem delu, v svoj jezikoslovni krog pa je
pritegnil Antona Tomaza Linharta. Prav po Zoisovi zaslugi sta
bili natisnjeni prvi slovenski komediji Zupanova Micka (1789~
1790) in Ta veseli dan ali Maticek se Zeni (1790). V njegovem
krogu sta bila tudi Valentin Vodnik in Jernej Kopitar. Zois pa
je podpiral tudi gostovanja gledali$¢ v Ljubljani. Z Linhartom
sta prevedla nekatere arije, da so jih pevci peli v slovenscini.
Zbirka Zoisovih alpskih poskocnic pa se je izgubila. Ceprav je

Cipka in (barotna) glasba, zastitni znamki Slovenije

Zois kot razsvetljenec deloval le na Kranjskem, je po svoji de-
javnosti in razgledanosti slovel po vsej Evropi. Za eno (glasbo)
kot za drugo (¢ipke) imamo na Slovenskem $tevilne dokaze,
umetnostnozgodovinske spomenike, freske (Kamnik in Crn-
grob). Tako kot so se prve (¢ipke) pojavile najprej v gradovih in
samostanih, je tudi za drugo (baro¢no glasbo) znacilno, da se je
iz cerkva in samostanov preselila na ulice (pasijonske procesije)
ter ostala v jezuitskem kolegiju (jezuitsko gledalisce). Cipka se
je obdrzala (1870-1880) s svojim znacilnim novim na¢inom
klekljanja - Sirokim risom. Barocna glasba pa se je Ze pojavila
v avtorski podobi: Gabriel Plavec (?-1642), Daniel Lagkhner
(druga pol. 16. stol.?), Izak Po$ (?-1621 ali 16227?), Janez Jurij
Hocevar (1656-1714), Janez Krstnik Dolar (ok. 1602-1673),
Janez Bertold Hoffer (1667-1718), Mihael Omerza (1679-
1742), Jakob Francisek Zupan (1734-1810) idr. Ce se je Ze Pla-
vec sam imenoval za Carniolusa, tj. Kranjca, in je bil vse od
1612 kapelnik volilnega kneza Johanna Schweikarda v Mainzu,
je bil ugleden skladatelj tistega ¢asa in prostora; cetudi se je v
njegovem avtorstvu ohranila le tiskana zbirka s tremi masami,
tremi magnificati,® enim motetom in $e nekaj skladbami v zvezi
z Marijo in njenimi prazniki, Flosculus vernalis (1621). Pos je
bil med drugim. organist v sluzbi korogkih stanov in je po vsej
verjetnosti tudi glasbeno deloval na Kranjskem. Zapustil je kar
tri zbirke Musicalische Ehrenfreundt (1618), Musicalische Tafel-
freundt (1621) in Harmonia concentus (1623; nepopolno). Prvi
Posevi zbirki obsegata balete in druge plesne stavke, tretja pa
kar 42 skladb za razli¢ne kombinacije za 1-4 glasove. Za Dolar-
ja je znano to, da je vsaj dvakrat predaval v jezuitskem kolegiju
v Ljubljani, pozneje v Passauu in bil nazadnje kapelnik jezu-
itske cerkve Am Hof na Dunaju. Kot pomemben predstavnik
slovenskega glasbenega baroka je izvrstno poznal skladateljske
tehnike, njegova melodika pa je sveza in ponekod spominja
na ljudske napeve. Dolarjeve harmonije so bogate s kroma-
tiko, ritem pa prevevajo razlicne kombinacije. Zupan pa se je
kot ucitelj prebil prek submagistra (1757) in magistra (1760)
do regens chori Zupnijske cerkve v Kamniku. Je avtor prvega
znanega slovenskega opernega dela Belin na libreto patra Ja-

Slika 3: Posvetilo s kronogramom ob zakljucku
libreta Belin (Damascen Dev, Almanah, Pisanice
od lepeh umetnosti, ok. 1780. Dostopno na: http:/
milko-bizjak.page.tl/Zupanova-opera-Belin.htm.

5 Tj. Marijini slavospevi.
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Slika 4: Faksimile separata bassa continua zakljuéne
arije Gorece vas lubiti iz opere Belin Jakoba Frandiska
Zupana, ok. 1780. Dostopno na: http://milko-bizjak.
page.tl/Zupanova-opera-Belin.htm.

neza Damascena Deva (obj. 1780). Poleg tega pa je skladal Se
cerkvena dela v preprostem in preglednem slogu in bil kot tak
pristas razsvetljenstva in preporoda (v glasbi).

Najstarejsi dokument za ¢ipko obstaja Ze iz leta 1696 (v Idriji),
zaznamuje pa jo znacilen $iroki ris s sedmimi pari in osnova
iz kiti¢ne mreze, izdelane po tehnologiji sklepljene ¢ipke. Zan-
jo so znacilni vzorci, nastali v tistih casih: rogljicki, pogacke,
kranclovke, kriz¢evke, srékovke idr. Siroki ris se je v ¢ipki ob-
drzal vse do zaletka 20. stol. Ker so za Cipke Ze leta 1752 na
Slovenskem pisali, da »kleklja ves Zenski svet«, so se v 18. stol.
(1763) klekljarice pojavile tudi v Ljubljani, Ze naslednje leto
(1764) pa je avstrijska vladarica Marija Terezija (1717-1780),
ki je bila hkrati tudi ¢eska in madzarska kraljica, Ze poslala v
Ljubljano prvo uciteljico. Prva (¢ipkarska) $ola se v Ljubljani ni
obnesla, zato pa je pravi razcvet dozivela (prva) idrijska ¢ipkar-
ska $ola, ustanovljena 1876, kar je pomenilo nadaljnjo in buj-
no rast te danes zascitne in zascitene slovenske in edinstvene
evropske kulturne dedis¢ine.

Slika 6: Idrijska Cipka/z nitjo pisana zgodovina
(Idrijska Cipka, Mestni muzej Idrija — Muzej za
Idrijsko in Cerkljansko, Idrija 2012)

Z (baro¢no) glasbo na Slovenskem pa je bilo malce drugace,
spet v slikanju ¢rno-belih kontrastov tega ne le glasbenega, pac
pa celotnega umetnostnega sloga, povezanega s ¢ipko: za izraz
Custev je postal vodilen solisti¢ni glas, ki ga podpira spremljava
v smislu bassa continua ali generalbas kot harmonska osnova.
Pojavlja se tudi Ze za barok tako znacilni koncertantni slog. Ta
temelji na tekmovanju oz. kontrastiranju zvo¢nih skupin ali
solista in vecjega ansambla. Ze prvi seznam ohranjenih skladb
(1620) ljubljanske stolnice sv. Nikolaja ljubljanskega $kofa To-
maza Hrena (1560-1630) prica o prisotnosti italijanske baro¢-
ne glasbe na Slovenskem. Najvecji mojstri so bili zagotovo G.
Plavec, I. Pos, J. K. Dolar idr. Tu so operne arije,’ tako znacilne
za baro¢no monodijo,” redno prisotne tudi v takratnem reper-
toarju na Slovenskem. Proti koncu, ko je na zacetku 18. stol.
glasbeni barok na Slovenskem presel svojo pozno in najbolj
intenzivno fazo, je bila v prvih treh desetletjih njegovo najmo¢-
nejse zari§ée Academia philharmonichorum (ust. 1701).

Cipke in (baro¢na) glasba dajejo Sloveniji nov mozni vsebinski
element, okrog katerega se lahko splete in preplete ob zdajsnji
in novi, moderni evropski podpori nov segment delovanja, ki
ga doslej v podobnem ujemanju $e nismo poznali.

£ Viri in literatura

ka (2012). Mestni muzej Idrija — Muzej za Idrij-

Idrijska Cip
sko in Cerkljansko, Idrija.
Klekljarski drobizki 2/Bits of Lace 2 (2013). Idrija: Gimna-

zija Jurija Vege, Cipkarska $ola.
Krignar, Franc (2010). Genealogija glasbene dramaturgije
Skofjeloskega pasijona. Skofja Loka — Pustal- Zovice, Za-

sebna knjiznica Antolin-Oman.

4. http://milko—bizjak.page.tl/Zupanova—opera-Belin.htm

6 Tj. umetni, v sebi enotni toda raz¢lenjeni ve¢delni solisti¢ni spev z in§trumen-
talno spremljavo; vodilna (glasbena) oblika v baroku je bila nadalje $e da-capo
arija: s prvim delom A, s srednjim B in s ponovitvijo prvega dela A, ki ga je pe-
vec lahko obogatil z okraski. Skupaj z recitativom (= nacin petja, ki posnema
ritem , poudarek in melodijo govora, pri ¢emer ga spremljajo glasbila) je bila
da-capo arija temeljna sestavina in najpomembnejsa oblika baro¢ne opere, iz
katere je presla tudi v cerkveno glasbo.

Gre za enoglasno glasbo nasploh (gregorijanski koral, trubadurska pesem, min-
nesang ipd.), v grski antiki je bil to liri¢en spev, predvsem Zalostinka v tragediji,
pomeni pa tudi samospev z instrumentalno spremljavo nasploh, v¢asih tudi si-
nonim za homofonijo, v glasbeni zgodovini in njenem razvoju pa je to zlasti sa-
mospev s spremljavo generalnega basa, kakr$nega je v odporu proti polifoniji (tj.
vedglasju) 16. stol. najprej gojila florentinska Camerata (ust. ok. 1590 v Firencah,
Kjer je krog humanistov, pesnikov, glasbenikov in u¢enjakov skusal oziviti anti¢no
dramo, pri kateri naj bi sodelovali pevski solisti, zbor in orkester; tako so po vzoru
pastoralne drame 16. stol. italijanskih pesnikov Torquata Tassa /1544-1595/ in
Giovannija Battiste Guarinija /1538-1612/). Za ta tip samospeva sta znacilna
podrejanje melodije besedilu in mo¢no afektivni izraz. Monodija kot vzvisena
glasbena deklamacija prav zato doseze svoj vrh v operah in madrigalih Claudia
Monteverdija /1567-1643/).

~
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Didaktika plesne vzgoje:

slovenska ljudska plesna dedis

v oshovni Soli

Povzetek

Z vklju¢evanjem prvin slovenske ljudske plesne dediS¢ine v vzgoj-
no-izobraZevalni proces gradimo odnos do slovenske ljudske plesne
dedis¢ine in uvajamo otroke v ples in gibanje ter hkrati razvijamo
etni¢no in drugo na prostor vezano identiteto. Poustvarjanje sloven-
ske ljudske plesne dedis¢ine omogoéa ucencevo razvijanje zavesti o
pripadnosti etniji, ob tem pa omogoca razvijanje drugih ciljev, ki so
pomembni za celosten razvoj mladega cloveka. V raziskavi se ugo-
tavljala usposobljenost slovenskih uciteljev za vkljucevanje prvin
slovenske ljudske plesne dediscine v vzgojno-izobraZevalni proces.
Rezultati so pokazali, da imajo ucitelji premalo znanja s podrocja slo-
venske ljudske plesne dediscine in si Zelijo nadaljnjega izobraZevanja,
predvsem na podrocju didaktike poucevanja. V okviru formalnega
in neformalnega izobraZevanja bi bilo treba temu podrocju nameniti
vecjo pozornost, saj slovenski ucni nacrti od uciteljev zahtevajo, da
prvine slovenske ljudske plesne dediscine vkljucujejo v redni vzgojno-
-izobraZevalni proces.

Kljucne besede: ples, plesno izrocilo, liudska plesna dedis¢ina, izob-
raZevanje uciteljev, osnovna sola
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Didactics of Dance Education: Slovenian Folk Dance Heritage in

Primary School

Abstract

By integrating elements of Slovenian folk dance heritage into the edu-
cational process, we are building an attitude towards Slovenian folk
dance heritage and introducing children to dance and movement, si-
multaneously developing their ethnic identity, as well as other identi-
ties connected with the region. The re-creation of Slovenian folk dance
heritage enables students to develop an awareness of belonging to a
nation, and, consequently, the development of other objectives that
are important for the holistic development of a young individual.
The research study wished to determine the competence of Slovenian
teachers for integrating elements of Slovenian folk dance heritage into
the educational process. The results show that teachers do not possess
enough knowledge about Slovenian folk dance heritage and would
like to receive additional training, especially in the didactics of teach-
ing. More attention should be devoted to this area within the scope of
formal and non-formal education, since Slovenian curricula require
teachers to integrate elements of Slovenian folk dance heritage into the
regular educational process.

Key words: dance, dance heritage, folk dance heritage, educating
teachers, primary school
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Uvod

Za znanstveno obravnavo vklju¢evanja slovenske ljudske ples-
ne dedi$c¢ine v vzgojno-izobrazevalni proces sem se odlocila na
podlagi spoznanja, da v okviru didaktike ni zaslediti temeljitej-
$ih raziskav tega podrocja.! Mnogo ljudi se s poustvarjanjem
plesnega izrocila srecuje predvsem ljubiteljsko, ljubiteljska so
prizadevanja, da bi nasli modele prenasanja plesnega izrocila
na otroke, podrocje pa potrebuje tudi strokovno in znanstveno
obravnavo. Razvijanje plesnih sposobnosti je pomembno tako
za plesalce sodobnega plesa, baleta in drugih plesnih zvrsti kot
tudi za otroke, ki poustvarjajo plesno izrocilo in ga prenasa-
jo v sodobnost. Na podrocju poustvarjanja slovenske ljudske
plesne dediSc¢ine ne gre le za razvijanje sposobnosti plesanja in
izrazanja z gibom, pomembna je tudi druga stran, povezana z
razvijanjem odnosa do dedi$¢ine. Otroci lahko plesno izrocilo?
dojemajo zelo razli¢no, ga razlicno interpretirajo, koncni cilj
pa bi moral biti, da izrocilo sebi primerno sprejmejo in ga vza-

mejo za svojega.

Z vKklju¢evanjem slovenske ljudske plesne dedi$¢ine v vzgojno-
-izobrazevalni proces gradimo odnos do dedis¢ine in uvajamo
otroke v ples in gibanje ter hkrati razvijamo etni¢no in drugo
na prostor vezano identiteto, ki jo v povezavi s folkloriziranjem
izroc¢ila obravnavajo $tevilni slovenski (npr. Brumen, 1998;
Fikfak, 2011; Knific B., 2013; Kunej, 2012; Stanonik, 2006) in
tuji avtorji (Cash, 2002; De vos in Romanucci-Ross, 1995; Ho-
fer, 1991; Huseby-Darvas, 1995; Mathisen, 1993), ob tem pa
poustvarjanje omogoca razvijanje mnogih drugih ciljev, ki so
pomembni za celosten razvoj mladega ¢loveka. To je razvidno
(tudi) iz osnovnosolskega kurikula, ki na nekaterih mestih
povsem jasno narekuje vklju¢evanje slovenske ljudske plesne
dedis¢ine v vzgojno-izobrazevalni proces, pri razli¢nih pred-
metih - $portni vzgoji, glasbeni umetnosti in medpredmetnem

povezovanju.

Slovenska ljudska plesna dedis¢ina

V definicijah plesa razli¢ni avtorji govorijo dokaj enotno o
tem, da gre pri plesu za ritmic¢no gibanje telesa (Ramovs, 1980,
1992; Ravnikar, 2004; Zagorc, 1992) in izraz ¢lovekove dejav-
nosti (Ramovs, 1980, 1992). Z njim izrazamo hrepenenje, za-
lost, veselje, bojevitost itd. (Podgorelec, 1965), ob tem pa gre za
izrazno umetnostno obliko ter za izraz ¢lovekove ustvarjalnosti
(Gersak, 2007; Vogelnik, 2009). V nekaterih pogledih so poseb-
ni t. i. judski plesi, ki jih je v ve¢ knjigah podrobno obravnaval

1 Raziskava je bila opravljena v okviru podiplomskega $tudija na Pedagoski fakulteti
v Ljubljani; njen rezultat je doktorska disertacija z naslovom Vklju¢evanje slo-
venske ljudske plesne dedis¢ine v vzgojno-izobraZzevalni proces v osnovni $oli (v
tisku). V prispevku navajam izhodi$¢a in izsledke raziskave.

2 Sama se terminu »ljudski ples« zaradi mnogim etnologom spornega prilastka
»ljudski« izogibam - pomensko enaka sta mi termina slovenska ljudska plesna
dedis¢ina oz. slovensko plesno izrocilo.

Didaktika plesne vzgoje: slovenska ljudska plesna dedis¢ina
v osnovni Soli

Ramovs (1980, 1992, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000); ob
njem so o njih pisali in jih raziskovali tudi drugi avtorji (Kunej
2006, 2009, 2012; Marolt in Sustar, 1958; Otrin, 1958; Ravnikar,
1969, 2004; Sustar, 1958).

Nekateri plesi, ki jih ume$¢amo v slovensko ljudsko plesno de-
di$¢ino, so bili podedovani iz davnine in sodijo v starejse iz-
rodilo in drugi v mlajSe izro¢ilo, prav vsi pa so se prilagajali
gibnosti posameznikov in kulturnemu okolju, v katerem so bili
zivi (Ramovs, 1992). Ti plesi so bili na Slovenskem $e nekaj let
bil takrat $e vedno predvsem kmecki. V tridesetih letih 20. sto-
letja so s prihodom tedaj novih in modnih plesov ter s §iritvijo
delavskega razreda zaceli toniti v pozabo. Le v posameznih gos-
podarsko slabse razvitih obmocjih so se ohranili $e po drugi
svetovni vojni (Ramovs, 1992), medtem ko so val¢ek in polka

ter Se nekaj drugih plesov Zivi $e danes.

Dojemanje slovenske ljudske plesne dediscine se skozi ¢as spre-
minja. Slovenski etnokoreologi, ki se ukvarjajo z raziskovan-
jem slovenskega plesnega izrocila, razlikujejo starejse plesno
izro¢ilo, ki izvira iz ¢asa pred 17. stoletjem (pogosto vkljucu-
je preproste gibalne prvine, kot so hoja, tek, poskakovanje), in
novejse plesno izro¢ilo, ki se je oblikovalo po 17. stoletju (npr.
parni plesi, dvodelni plesi, druzabni plesi) (Ramovs, 1980,
1992, 1994). OD histori¢nih delitvah slovenske ljudske plesne
dediscine so se na Slovenskem pojavljale tudi opredelitve glede
na obliko, funkcijo, nosilce plesnega izrocila in druge znacilno-
sti (Kunej, 2009; Ramovs, 1994, 2002). Plesno izro¢ilo se deli
tudi na otrosko in odraslo (Ramovs, 1994), pri cemer se pojav-
ljajo tudi opredelitve slovenskega plesnega izrocila odraslih,
ki naj bi ga poustvarjali otroci (Fuchs, 2007; Gabers¢ik, 2009;
Kmetec, 2010; Knific M., 2005; Lubej, 2012).

Slovenska ljudska plesna dedi¢ina (po Ramovsu, 1980, t. i.
ljudski ples) je torej znacilna za slovensko etni¢no ozemlje vse
do let pred drugo svetovno vojno. Ce imamo Slovenci podrob-
neje obravnavano le plesno izrocilo kmeckega okolja, »je krivo
deloma dejstvo, da je bila do nedavne preteklosti vec¢ina slo-
venskega prebivalstva kmeckega stanu, deloma pa enostranska
usmerjenost raziskovalcev plesnega izrocila« (Ramovs, 1980,
str. 13). V tem je tudi razlog, zakaj nekaterih plesov, ki so bili
ze v ¢asu med obema svetovnima vojnama splosno razirjeni
med ljudmi, ne uvr§¢amo v slovensko plesno izroéilo. Termin
»ljudski ples« se je namre¢ ustalil za oznadevanje vec¢ine plesnih
oblik, ki so bile na Slovenskem razirjene v 19. in zacetku 20.
stoletja ($tajeris, $otis, zibnsrit, kovtri, Zakli ...), ne uporablja pa
se za oznacevanje nekaterih plesov, ki so se med ljudmi Sirili v
¢asu med obema svetovnima vojnama in pozneje. Obstajajo si-
cer izjeme (na primer raspla, ki se je na Slovenskem uveljavljala
v ¢asu med obema svetovnima vojnama in pozneje), vecine

plesov, ki so na Slovensko prisli po prvi svetovni vojni, pa glede



Slika 1: Razvijanje plesnosti. Uéenci 5. a-razreda Osnovne 3ole Bistrica (pri Trzicu; foto Metka Knific).

na uveljavljeno prakso ne uvrs¢amo v slovensko plesno izro-
¢ilo (na primer tango, fokstrot, sving, racke ...), ¢eprav so bili
med ljudmi priljubljeni in so podobno kot prej omenjeni plesi
starej$ega izvora pridobili vrsto razli¢ic ter so bili splo$no spre-
jeti med mnozicami. Slovensko plesno izrocilo je bilo predmet
raziskav zlasti v obdobju po drugi svetovni vojni (Hrovatin,
1950-1951; Ramovs, 1980, 1992; Sustar, 1958).

Otrokom primerno plesno izroCilo

S prenasanjem slovenske ljudske plesne dedi$¢ine na otroke se
raziskovalci slovenskega plesnega izro¢ila razen izjemoma (Ra-
movs, 1985, 1994) niso ukvarjali. Po letu 2000 je bilo prizade-
vanj, da bi to podrocje bolj razvili, ve¢, a ve¢inoma ne na znan-
stveni ravni. Priro¢nike in prispevke s podrocdja poustvarjanja
plesnega izrocila med otroki so pisali u¢itelji in drugi (Fuchs,
2007; Gaberscik, 2009; Knific B., 2005; Knific M., 2004, 2005,
2007; Knific in Knific, 2007, 2009; Kmetec, 2010; Lubej, 2012).

Avtorji (Fuchs, 2007; Knific B., 2005; Knific M., 2004, 2005,
2007; Knific in Knific, 2007, 2009; Kmetec, 2010; Lubej, 2012)
so v svojih delih razmisljali o plesnem izro¢ilu odraslih, ki bi ga
bilo mogoce posredovati otrokom, in o otroskem plesnem iz-
ro¢ilu, ki bi lahko Zivelo v sodobnosti. Izro¢ilo, kjer so osnovne
prvine gibanja hoja, tek in poskakovanje, so se avtorjem zdele
preprostejse in otrokom primernejse, kot posebno primerno so
opredeljevali otrosko plesno izrocilo. Med njimi rajalne igre, ki
so kot skupinske plesne igre z znacilno krozno prostorsko obli-
ko, razno vijuganje, igre, povezane s preprosto hojo ali tekom
v polkrogu, spirali ipd. Tovrstne igre pogosto spremlja peto ali
ritmi¢no govorjeno besedilo, ki sodi v pesemsko izrocilo.

Slovenska ljudska plesna dedi$¢ina odraslih je primerna tudi
za otroke. Primerni plesi so skoraj vsi, ¢e jih poenostavimo in
prilagodimo psihofizi¢nim in plesnim zmoznostim otrok. Pri
dvodelnih plesih (Sustarska, $oti§, najkatolis, krajcpolka, kos-
mataca, ta pozugana, mlinéek ipd.) prvi del prilagodimo tako,
da znadilne geste pustimo enake (udarci, poskoki, gibi z roka-
mi itd.), poenostavimo pa plesno drzo. Drugi del plesa (tro-
kora¢na polka, cvajsrit, val¢ek ipd.) poenostavimo v preprosto
vrtenico ali kak$no drugo preprosto obliko. Prilagodimo tudi

plesno drzo.

Slovenska ljudska plesna dedis¢ina v osnovni
Soli

Plesno izro¢ilo v didakti¢nem kontekstu je opredeljeno s cilji
rednega osnovnosolskega programa, ki jih uresni¢ujemo na
razlicnih predmetnih podro¢jih (U¢ni nacrt, 2011a, 2011b,
2011c¢). Z vklju¢evanjem rajalnih iger v vzgojno delo razvijamo
odnos do dedis¢ine in ucence uvajamo v t. i. ljudski ples. V
vzgojno-izobraZevalnem procesu u¢ence razvijamo kot pripad-
nike etnije, kot ljudi z etni¢no identiteto, torej tiste, ki imajo
svoje posebnosti in ki se lo¢ijo od drugih (Harrison, 1999; Nu-
nan, 2010; Rogelj Skafar, 2011).

Tudi zakonske podlage — Zakon o osnovni Soli (1996), Zakon o
organizaciji in financiranju vzgoje in izobrazevanja (2007), Pri-
porocila o nacinih oblikovanja in uresnicevanja vzgojnega nacr-
ta osnovne Sole (2008) in Elementi domovinske in drZavljanske
vzgoje ter aktivnega drzavijanstva v ucnih nacrtih slovenskih
osnovnih in srednjih ol (Kukovi¢ in Hacek, 2014) - izpostav-

ljgjo potrebo po razvijanju drzavne pripadnosti in narodne
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identitete. To je mogoce uresnicevati z vzgajanjem ustreznega
odnosa do lokalnih, regionalnih in drzavnih tradicij - tudi ples-
nih. Pri tem se kot klju¢na kaze potreba po poznavanju didak-
ti¢nih izhodis¢ (Otrin, 2000) ter strokovnih in znanstvenih
podlag, ki bi skozi interdisciplinarni vidik, vklju¢ujo¢ etnoko-

reologijo, opredelile prenasanje plesnega izrocila na otroke.

Plesno opismenjevanje

V okviru $olskega izobrazevanja naj bi omogocali razvoj razli¢-
nih podrodij pismenosti, med katerimi ima pomembno mesto
tudi plesna pismenost. »Sola mora u¢encu ponuditi $iroko te-
meljno znanje oziroma pismenosti, ki jih lahko nadgrajuje in
uporabi v razli¢nih Zivljenjskih situacijah (osebnih, izobraze-
valnih, poklicnih, druzbenih ter znanstvenih in umetniskih)«
(Coti¢ in Medved Udovic¢, 2011, str. 18). Strokovnjaki izobraze-
vanja predlagajo mnogopismenost kot vodilno nacelo pri obli-
kovanju kurikula (Medved Udovi¢, 2011). Pismenost je torej
kompleksna zmoznost, ki se navezuje na razli¢na strokovna
podrodja (Starc, 2011) ter omogoca dostop do znanja, kulturne
ozavescenosti ter oblikovanja eticne zavesti. Brez ustrezne ples-
ne vzgoje ne moremo pricakovati, da bo ucenec znal izraziti
tisto, kar mu ponuja slovenska ljudska plesna dedis¢ina (Knific
M., 2007). S spoznavanjem slovenske ljudske plesne dedis¢ine
pri otroku zbujamo radovednost o tem, kako so plesali v¢asih,
»ob ¢emer se mora vsak ucenec pocutiti cenjenega« (Knific M.,
2007, str. 33-34).

Razvijanje plesnih sposobnosti

Pri spoznavanju plesnih prvin sta bistvena kakovostno sprem-
ljanje in posnemanje gibanja. Paziti moramo, da je poucevanje
zanimivo, u¢inkovito in hkrati zabavno. Plesno opismenjevan-
je pomeni, da se otroci pri plesu ob glasbi znajo plesno izraziti
in ga (ob natan¢ni izvedbi korakov) podoziveti. Pomembna ni
le tehni¢na izvedba, ampak tudi kakovost interpretiranja slo-
venske plesne dedi$¢ine, eno klju¢nih nacel pa je, da ne u¢imo
posameznih plesov, ampak u¢imo, kako plesati — kako se ob
glasbi izraziti z gibom (Otrin, 2000).

Plesno opismenjevanje zahteva podajanje plesnih obrazcev v
logi¢nem zaporedju, postopnost pa zahteva obravnavo plesov v
skladu z zmoznostmi u¢encev. U¢itelj mora pri razvijanju ples-
nosti vedno razmisljati o postopnosti in sistemati¢nosti. Pro-
gram ucenja mora oblikovati na podlagi u¢encevih predznanj
in Ze usvojenih plesnih sposobnosti, da lahko sprotno sledijo
njegovim navodilom in pridobivajo nove plesne spretnosti.
Ce so zahteve prevelike in je ucitelj prehitro presel od prepros-
tih vaj, s katerimi je razvijal plesnost, do zahtevnejsih plesnih
obrazcev, bo izvedba povrina, cilj kakovostnega plesnega izra-

za pa ne bo dosezen.

Trajnost znanja in razvijanje plesnih sposobnosti dosezemo s
ponavljanjem, saj se s ponavljanjem vaj ustvarjajo zveze cen-
tralnega Zivénega sistema z receptornim in motornim. Hitreje
se $irijo vzburjenja (zaradi trdnejsih zvez) in se gibanje oprav-
lja vse hitreje, laze in natan¢neje. »S ponavljanjem se torej bo-
jujemo proti pozabljanju. Ponavljati moramo prej, preden na-

stopi pozabljanje. V zacetku ponavljamo v manjsih ¢asovnih

Slika 2: Razvijanje plesnosti. Ucenci 5. a-razreda Osnovne 3ole Bistrica (pri Trzicu; foto Metka Knific).
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Slika 3: Razvijanje plesnosti. Ucenci 5. a-razreda Osnovne 3ole Bistrica (pri Trzicu; foto Metka Knific).

presledkih, kasneje v ve¢jih /.../. Ker moramo razlocevati po-
navljanje vsebin od ponavljanja dejanj, imenujemo ponavljanje
dejanj urjenje.« (Andoljsek, 1973, str. 28) Uspeh ponavljanja pa
ni odvisen samo od tehnike, ampak tudi od drugih dejavnikov:
od zavzetosti, motiviranosti, ker poznana snov ni ve¢ tako za-
nimiva, od razumevanja snovi itd. (Andolj$ek, 1973). Ponavlja-

nje je namenjeno utrjevanju.

Urjenje je zavestno veckratno ponavljanje neke tehnike z na-
menom, da se izoblikujejo bolj ali manj avtomatizirane spret-
nosti ali sposobnosti (Strm¢nik, 2001). Pod vplivom urjenja
se gibi laze koordinirajo tudi pri sestavljenih dejavnostih, na
primer obvladovanje ritma ob plesanju v paru in dodani glas-
beni spremljavi ter zahtevani dodatni plesni formaciji. Delne
operacije se zdruzujejo v celostno dejanje enako kot npr. pri
voznji z avtomobilom. Dolocene gibe moramo v skladu z rit-
mom avtomatizirati, da lahko nadgrajujemo prvine slovenske

ljudske plesne dediscine.

Zacetna faza urjenja poteka tako, da uéenci poskusijo posne-
mati ucitelja. Nato ucitelj opazuje in popravlja manj ustrezne
gibe. Na zacetku so u¢enci malce nerodni, po ve¢kratnem po-
navljanju pa njihova izvedba poteka vse hitreje in natanéneje.
»Z nadaljnjim urjenjem /.../ si morda nekateri u¢enci ze razvi-
jejo spretnosti.« (Andoljsek, 1973, str. 29)

Preden ucenec za¢ne prakti¢no spoznavati prvine slovenske
ljudske plesne dedis¢ine, se mora izuriti v osnovnih plesnih
obrazcih - ve¢ kot je pri tem urjenja, boljsi so ucinki. »Urjenje
je torej didakti¢ni proces oblikovanja spretnosti in navad, da
ucenca usposobimo za samostojno izvajanje dolo¢ene operaci-
je.« (Andoljsek, 1973, str. 29) Seveda pa urjenje ni dresura, kot
bi kdo lahko pomislil.

V zacetni fazi urjenja ima ucitelj pomembno mesto. Pri tem
procesu je namre¢ poudarek na razvijanju in zapomnitvi tehni-
ke dela, ne pa na zapomnitvi vsebin. Ponavljanje in urjenje ni-
sta pomembna samo za preprecevanje pozabljanja, ampak tudi
za odpravljanje napak, za povezovanje novega znanja s starim,
po ugotovitvah eksperimentalne psihologije pa tudi za razvija-
nje sposobnosti pomnjenja in ne nazadnje tudi za privzgajanje

¢uta odgovornosti do trajnega znanja (Andoljsek, 1973).

Prvine slovenskega plesnega izro¢ila je treba razdeliti na po-
samezne dele, poiskati klju¢ne tocke, razdeliti v makro- in mi-
krogibe ter vnaprej dobro predvideti potek urjenja. Ucitelj po-
kaze, u¢enci aktivno posnemajo, primerjajo svoje in uciteljevo

gibanje ter se nadzorujejo.

RAZISKAVA, OPRAVLJENA MED
OSNOVNOSOLSKIMI UCITELJI

Raziskovalni problem

Mednarodne raziskave, opravljene pod okriljem Ifacca, Unesca
in ustanove Australia Council for the Arts, kaZejo, da se umet-
nostni predmeti, ki vklju¢ujejo tudi ljudsko plesno dedis¢ino,
pojavljajo v izobrazevalnih nacrtih skoraj vseh drzav sveta in
da v petintridesetih drzavah po svetu primanjkuje izobraze-
nega kadra na podrocju plesne umetnosti, ki bi lahko kako-
vostno prenasal znanje (Global research compendium on the
impact of the arts in education, 2005). Slovenskih raziskav na
tem podrodju primanjkuje. Obstajajo izdaje raziskav v diplom-
skih delih (npr. Levak, 2012; Stres 2010; Voros, 2012), ki kaze-
jo, da imajo ucitelji sicer pozitiven odnos do slovenske ljudske

plesne dedis¢ine, vendar menijo, da o plesih in o poucevanju
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le-teh niso dovolj strokovno in didakti¢no usposobljeni. Plese
poucujejo, ker jim to narekuje u¢ni naért, vendar bi bil njihov
interes vedji, ¢e bi imeli ve¢ teoreti¢nega in prakti¢nega znanja
- predvsem znanja s podrocja didaktike poucevanja slovenske
ljudske plesne dedis$¢ine (Levak, 2012). Utitelji se posameznih
plesov priucijo, vendar je vprasljiva primernost prilagajanja
zahtevnih plesov odraslih za u¢ence (Oblak, 2013; Stres, 2010).
Hkrati ucitelji menijo, da je poucevanje slovenske ljudske ples-
ne dedi$¢ine zahtevno (Breznik, 2004; Levak, 2012), svoje zna-
nje pa ocenjujejo kot pomanjkljivo (Oblak, 2013). Zaradi na-
vedenega je vprasljiva kakovost prenasanja slovenske ljudske

plesne dedi$¢ine na osnovnosolske ucence.

Raziskava, ki je bila opravljena v okviru doktorske disertaci-
je (Knific M., v tisku), se je soocila s problemom vklju¢evanja
slovenske ljudske plesne dedi¢ine v vzgojno-izobrazevalni
proces v osnovni $oli. Prvi del raziskave je predstavljal pregled
stanja na podrodju vklju¢evanja slovenske ljudske plesne dedi-
$¢ine v osnovnosolski vzgojno-izobrazevalni proces, drugi del
je vklju¢eval model plesnega opismenjevanja in tretji del im-
plementacijo navedenega modela med izbrane osnovnosolske
ulitelje (Knific, v tisku).

Za posamezni sklop sem uporabila naslednje vzorce:

Analiza stanja: Izbrala sem ucitelje vseh profilov, ki slovensko
ljudsko plesno dedis¢ino poucujejo v rednem $olskem izobra-
Zevanju poucdevanja na osnovnosolski ravni (razredni ucitelji,
ucitelji druzboslovnih predmetov, glasbene umetnosti, Sportne
vzgoje, ulitelji izbirnega predmeta v tretjem triletju). Vzor-
Cenje je bilo naklju¢no in dvostopenjsko: najprej sem izbrala
okoli 200 $ol in nato znotraj $ol okoli 300 uciteljev. Pri analizi
sem upostevala odgovore 246 uciteljev. Studija primera: mo-
del izobrazevanja uciteljev je bil preverjen z izvedbo, kjer je so-
delovalo 13 u¢iteljev. Ti so bili izbrani po profilu ter ruralni in

urbani zastopanosti Sol. Udelezba je bila anonimna.

Merski inStrumentarij in postopek zbiranja
podatkov

Za analizo stanja sem uporabila anketni vprasalnik in test
znanja (skupaj 52 vprasanj ve¢inoma zaprtega tipa s podanimi
opisnimi odgovori ter vprasanja, ki vsebujejo stopenjsko oz.
Likertovo lestvico). Merskim in$trumentom sem na pilotnem
vzorcu preverila in zagotovila ustrezne merske karakteristike.
Zanesljivost anketnega vprasalnika je bila preverjena s ponav-
ljalno metodo, pri testu znanja s Cronbachovim koeficien-
tom, ki je znasal 0,8 (zaokroZeno) in kaze na dobro zanesljivost
merskega in$trumenta. Vsebinsko veljavnost obeh merskih
instrumentov so preverili trije strokovnjaki za proucevano vse-
bino. Konstruktna veljavnost testa znanja je bila ugotovljena
s faktorsko analizo (Mejovsek, 2008; Sagadin, 1993, 2003). S
spletnim anketiranjem je bila zagotovljena ekonomic¢nost.

Didaktika plesne vzgoje: slovenska ljudska plesna dedis¢ina
v osnovni Soli

Kot temeljni raziskovalni pristop (v tretjem delu implemen-
tacije modela izobraZevanja uciteljev) sem uporabila metodo
$tudije primera in kot tehniko zbiranja podatkov v fokusni
skupini fokusni intervju. V fokusni skupini sem vodila fokusni
intervju v skladu z nekaterimi lastnostmi delno strukturirane-

ga intervjuja.

Skladno z obravnavano problematiko in cilji raziskave so bila

postavljena naslednja raziskovalna vprasanja:

- Kaksno je teoreti¢no znanje uciteljev o slovenski ljudski ples-
ni dedis¢ini?

- Kaksno je didakti¢no znanje uliteljev o slovenski ljudski
plesni dedi$¢ini?

- Kako ucitelji vklju¢ujejo slovensko ljudsko plesno dedis¢ino
v vzgojno-izobrazevalni proces?

- Kaksen pomen dajejo ucitelji slovenski ljudski plesni dedis-
¢ini kot sooblikovalcu identitete?

- Kako ucitelji uporabljajo zapise o slovenski ljudski plesni
dediicini?

- Kaksen je ucinek in kaksne so izku$nje uciteljev pri imple-
mentaciji modela izobrazevanja uciteljev za vklju¢evanje
slovenske ljudske plesne dedis¢ine v vzgojno-izobrazevalni

proces?

Prvi del raziskave: Analiza stanja

Teoreti¢no znanje uciteljev

Vec kot stiri petine uciteljev meni, da so si v okviru rednega izob-
razevanja pridobili zelo malo ali sploh ni¢ tovrstnega znanja,
vendar pa sta si skoraj dve tretjini uciteljev v zadnjih desetih
letih pridobili znanje s podroéja slovenskega plesnega izroci-
la v okviru neformalnega izobrazevanja. Polovica med njimi
je imela ve¢ kot 50 % vsebin na temo praktinega spoznavan-
ja slovenskega plesnega izrocila, precej manj so se srecevali s
teoreti¢nimi vsebinami s tega podroéja. Kar zadeva mnenje
o vklju¢evanju slovenske ljudske plesne dedis¢ine v pouk, se
ucitelji pretezno ne strinjajo, da plesov, ki izvirajo iz izro¢ila,
v $oli ne smejo spreminjati. Menijo, da jih je treba prilagajati
otrokom, da morajo biti otroci ob u¢enju plesov ustvarjalni, da
je druge dele plesov treba poenostaviti in da je pri prakti¢cnem

ucenju treba prilagajati plesno drzo.

Kinetogram, s katerim je mogoce zapisati plese, izvirajoce iz
izro¢ila, sta prepoznala le 2 % anketiranih uciteljev. Mirka Ra-
movsa kot najpomembnejsega raziskovalca slovenskega ples-
nega izrocila je prepoznalo skoraj $est desetin uciteljev. Da je
¢indara ples, ki ne sodi med parne plese, ve slabe $tiri desetine
uciteljev. Polovica uciteljev ve, da je igraj kolo ples, pri katerem
je pesem nepogresljiv sestavni del. Cetrtina uciteljev ve, da se
pregrajski most plese v dveh nasprotnih vrstah. Da je Sustar-

polka ples, pri katerem plesalci z gibi rok posnemajo delo, ve



Slika 4: Vrtenica. UCenca 5. a-razreda Osnovne Sole Bistrica (pri Trzicu; foto Metka Knific).

dobra tretjina uciteljev, ples $trene vit pozna le 2,4 % uciteljev.
Vec kot polovica uiteljev ve, da je instrumentalna glasba na
Slovenskem v prvi vrsti namenjena plesu, $tiri desetine pa jih
ve, da petje ob inStrumentalni glasbi ni znacilno za slovensko
glasbeno izrocilo. Polovica uliteljev ve, da se plesna igra, med
katero se ena skupina sodelujocih veca, druga pa manjsa, ime-
nuje potujemo v Rakitnico. Sest desetin uciteljev ve, da je za
otroke zelo primeren ples gredo Abrahama. Na vprasanje, kate-
ri je ples, pri katerem je bistvena sestavina potrk z nogo, je pe-
tina uditeljev pravilno odgovorila, da je to krajcpolka. Podoben
je delez uciteljev, ki so pravilno navedli, da je izmed ponujenih

plesov mrzulin tisti, ki se pleSe v tricetrtinskem taktu.

Povzamem lahko, da ima le slaba petina uiteljev dobro teo-
retiéno znanje o slovenskem plesnem izrocilu, dobra tretjina
jih ima zelo slabo znanje. U¢itelji so si morali vec¢ino svojega
znanja o slovenskem plesnem izrocilu pridobiti zunaj rednega
izobrazevanja, kjer pa je bil ve¢ji poudarek na prakti¢nih kot na

teoreti¢nih vsebinah.

Didakti¢no znanje uditeljev

Utitelji znanje dobivajo predvsem prek neformalnih izobra-
Zevanj, kjer gre predvsem za ucenje konkretnih plesov, manj
pozornosti je posvecene didaktiki poucevanja. Vecina uciteljev
se po navadi nauci plesov, ki izvirajo iz izro¢ila, prek videopos-

netka, na izobrazevanju ali si prebere besedni opis v knjigi.

Ucitelji na splo$no menijo, da so plesi, ki izvirajo iz izro¢ila,
primerni za ucenje osnovnosolcev in da jih ni treba prilagajati
njihovi starosti oziroma jih kakor koli spreminjati. Ne zdi se jim
nujno, da lahko ples naudijo Sele, ko zna veéina ucencev teéi v

pravilnem ritmu ob glasbeni spremljavi. Opazajo tudi, da plesi

s potrkom ucencem ne delajo tezav. Skepti¢ni so glede spremi-
njanja posameznih elementov plesa. Ne strinjajo se, da je tro-
kora¢no polko otrokom mogoce prilagoditi v hojo ali tek in da
je parno vrtenico mogoce nadomestiti s solo vrtenico. Najtezji
elementi plesov, ki izvirajo iz izro¢ila, so po njihovem mnenju
hoja s skleci, polkin korak, hopsanje in tleskanje, izmed plesov
pa se jim zdi najtezji ples z vrtenjem v val¢kovi drzi. Ve¢inoma
so neopredeljeni glede tega, ali so plesi v dvocetrtinskem tak-
tu praviloma tezji kot plesi v tricetrtinskem taktu. U¢itelji se v
glavnem opirajo na dve merili, po katerih doloc¢ijo, kdaj u¢enec
obvlada ples. Prvo je, ko ucenec zaplese ples po korakih tako,
kot pokaze uciteljica, in pri tem uziva, drugo pa, ko se zna ob
plesni glasbi ritmi¢no pravilno gibati.

Vkljucevanje v pouk

Rezultati anketnega vprasalnika so pokazali, da ucitelji uci-
jo zelo razli¢no $tevilo plesov, ki izvirajo iz ljudskega izrocila,
najveckrat od $tiri do $est. Sam nacin priprave na poucevanje
vkljucuje ve¢ elementov, najpogostejsa sta raz¢lenitev in pri-
prava nacrta ucenja posameznih delov plesa. Ve¢ kot polovica
uciteljev si pred uc¢enjem zavrti glasbo ali pa si zapoje melodijo
in zraven zaplese. Okoli $tirim desetinam uciteljev je dovolj, da
si ples zamislijo v glavi. Manj obic¢ajno je, da ples ucijo po ob-
¢utku in ga prilagajajo razredu. Uitelji po navadi porabijo za
pripravo ene $olske ure poucevanja plesa do 30 minut, ples pa
raz¢lenijo na ve¢ delov.

Razvijanje etni¢ne identitete

Ko poucujejo plese, pesmi ali igre, izvirajoce iz izrocila, vecina
uciteljev ucencem razlozi, od kod izro¢ilo izhaja in ob kaksnih
priloznostih je Zivelo. U¢itelji na splo$no, ko ucence naucijo
plesov, obcutijo osebno zadovoljstvo oziroma ¢utijo, da razvi-
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jajo pozitiven odnos do lokalne dedi$¢ine. Velika vedina se jih
strinja, da se tako razvija etni¢na oziroma nacionalna identi-
teta. Ulitelji vidijo pozitivno vlogo spoznavanja slovenskega
plesnega izrocila. Se posebej se strinjajo, da z uéenjem plesov
spodbujajo pozitiven odnos do slovenske kulture in tradicije.
Menijo, da prakti¢no spoznavanje slovenske ljudske plesne
dedis¢ine spodbuja socializacijo in vpliva na ljudi, da sprosce-
no in medsebojno sodelujejo, se razbremenijo in sprostijo ter
krepijo obcutek samozavesti in zaupanja vase. U¢itelji vidijo
pozitivno vlogo prakti¢nega spoznavanja plesov pri razvijanju
ustvarjalnosti in izrazanja ¢ustev in ne nazadnje lahko tovrstni

plesi delujejo tudi terapevtsko.

Drugi del raziskave: Model plesnega
opismenjevanja

Na podlagi rezultatov, dobljenih s kvantitativno raziskavo, sem
izdelala model poucevanja slovenske ljudske plesne dedis¢ine,
saj se morajo teoretska in empiri¢na raziskovalna spoznanja
prenesti v aplikativno dejavnost ter s tem nadgraditi znan-
stvenoraziskovalno komponento. U¢itelji se stalno srecujejo z
vprasanjem, kako plese odraslih ustrezno prilagoditi razli¢nim
starostim otrok, njihovemu psihofiziénemu razvoju in plesnim
zmoznostim. Pri oblikovanju modela plesnega opismenjevanja
sem zato upostevala izsledke kvantitativne raziskave, ki kaze-
jo, da se ucitelji strinjajo, da je treba slovensko ljudsko plesno
dedi$cino zaceti uciti $ele, ko vecina ucencev zna teci skladno
z glasbeno spremljavo, in da morajo biti u¢enci ob uéenju ples-
nega izrocila ustvarjalni. Upostevala sem mnenje uciteljev, ki
so se vec¢inoma strinjali, da se pri u¢enju prvin plesnega izrocila

prilagaja plesna drza in da je trokora¢no polko otrokom mogo-

. W

Slika 4: Krizna drza. Ucenca 5. a-razreda Osnovne Sole Bistrica (pri TrziCu; foto Metka Knific).

Didaktika plesne vzgoje: slovenska ljudska plesna dedis¢ina
v osnovni Soli

¢e prilagoditi v hojo ali tek. Hkrati sem pri oblikovanju modela
plesnega opismenjevanja, grajenega na podlagi spoznavanja
prvin slovenske ljudske plesne dedi$¢ine, poskusala upostevati
stali$¢e anketiranih uciteljev, da je otrokom hopsanje tezko iz-

vedljivo, precej lazja sta jim ploskanje in hoja (Knific, v tisku).

V model plesnega opismenjevanja, ki temelji na spoznavanju
prvin slovenske ljudske plesne dedis¢ine, sem vkljucila vaje za
razvijanje ritmi¢nega posluha, glasbenega spomina in refleksa.
Model vklju¢uje navodila za u¢enje osnovnih korakov, kot so
hoja, tek, skoki in poskoki, bo¢ni koraki in trokoraki, vaje za
obvladovanje prostora, plesne formacije in plesne drze ter vaje
za razvijanje spomina in ustvarjalnosti. Dodala sem primere
nacdinov ucenja plesov iz razli¢nih slovenskih pokrajin (mrzu-
lin, nojkatoli$, zibensrit, sotis, kosmataca, potovcka, pastirica,
Sustarska, $picpolka, sirota, val¢ek) in u¢inkovanje modela pre-

verila med uditelji.

Tretji del raziskave: Implementacija modela
v prakso

V fokusni skupini je sodelovalo 13 u¢iteljev razli¢nih profilov iz
razli¢nih regij, in sicer iz urbanih in ruralnih okolij. Izbrala sem
namensko ali teoreti¢no vzorcenje — vzoréenje, ki je strukturi-
rano (Flick, 2009). Prek elektronskih obvestil Slovenskega izo-
brazevalnega omrezja in Javnega sklada Republike Slovenije za
kulturne dejavnosti sem najavila usposabljanje plesnega opis-
menjevanja po novem modelu ter na podlagi vseh prijavlje-
nih (30) izbrala 13 uciteljev, za katere sem predvidevala, da mi
bodo z udelezbo najve¢ pomagali pri doseganju cilja intervjuja
(Vogring, 2007).




Analize pogovorov v treh fokusnih skupinah, ki so potekali
pred zacetkom usposabljanja (prva fokusna skupina), po uspo-
sabljanju (druga fokusna skupina) in po dveh mesecih uspo-
sabljanja (tretja fokusna skupina), so pokazale, da uciteljem
primanjkuje teoreti¢nih in prakti¢nih znanj - to je bilo najbolj
opazno v prvi fokusni skupini in najmanj v tretji. Opazila sem,
da so med samim procesom v kategoriji pridobivanje znanja s
podkategorijami ucitelji pred usposabljanjem iskali pomo¢, po

usposabljanju pa so bili pripravljeni pomo¢ ponudi