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V zadnjih nekaj letih se je Novakovo (izvimo) ustvarjanje dokaj ostro
polariziralo na beletristiko in znanstveno delo oziroma je moral, kot pravi
sam, "spostovati, ljubiti in ubogati oba svoja demona, demona poezije in
demona teorije", s svojo zadnjo knjigo pa je, vsaj na prvi pogled, osvojil
Se hibridno podro&je med literaturo in literarno vedo, esejistiko. Po-etika
forme je zbirka tekstov, nastajajocih od srede osemdesetih let, za vecino
katerih je znacilno izogibanje suhoparnemu, objektivistiénemu znanstvenoteo-
reticnemu razpravljanju; nadomescajo ga jezikovna uglajenost in dovrsenost,
svobodne;jsi, ponekod tudi osebnostno doZivljajog, ali pa lahkotno pogovorni
slog in ton. Toda &e se drzimo oZjega, teoreti¢no natan¢nejSega pojmovanja
eseja kot (pol)literarne miselne proze, za katero sta bistvena skrajno spro§&en
subjektivizem ter oblikovanje tem iz neposrednega avtorjevega doZivetja
in izku$nje (J. Kos), zlahka ugotovimo, da so besedila nasploh res zazna-
movana z esejisticnim stilom, vendar se v osnovi $e vedno strogo navezujejo
na Cisto znanost, teorijo in zgodovino, zato bi jih z ve&jo upravicenostjo
priStevali k literarnim interpretacijam, portretom in analitiénim Studijam.
K pravemu eseju verjetno sodita samo uvodni spis Prevod - salto immortale
in morda $e sklepni z naslovom Poezija med cudenjem in trivialnostjo pri-
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¢akovanja, Ceprav je tudi ta blizji polemiki. Notranji ustroj tekstov seveda
pogojuje njihova funkcija: Novak jih ni pisal kot intimna razmisljanja o
zivljenju, sebi, svetu in umetnosti, temveé so nastajali kot Studije — spremne
besede ob izidu pesniskih zbirk domacih ali tujih ustvarjalcev oziroma
kot predavanja za znanstvene in kulturne institucije. Tako tudi zadnja knjiga
- v skladu z avtorjevo temeljno naravnanostjo v zadnjih nekaj letih - ostaja
v domeni demona teorije.

Naslov knjige, ki aludira na Valéryjevo sintagmo etika forme (z njo
je oznaceval tezenje polpreteklih pesnikov k formalno-estetski popolnosti
poezije), lakoni¢no oznacuje avtorjevo temeljno raziskovalno usmerjenost.
V &tevilnih razpravah, ki osvetljujejo poezijo domacih in tujih pesnikov
v Sirokem razponu literarnih obdobij in smeri, od trubadurske lirike do
modernisti¢nega neoavantgardizma, je osrednja tema tisto, kar navadno
imenujemo zunanja forma besedne umetnine; gre za verzologijo, pogosto
obravnavano s komparativnega stali¢a, za vprasanja verzne ritmike, principov
verzifikacije pri razli¢nih narodih, evfonije ter pesniSkih oblik oziroma
njihovega prenosa iz izvornega v drug(acen) jezikovni prostor. To pa Se
ne pomeni, da se Novak posveca zgolj tehni¢no-formalnim vidikom poezije
in docela zanemarja vsebinsko, snovno-idejno plat. V nasprotju z obi¢ajnim
pojmovanjem zunanje forme kot necesa (relativno) neodvisnega in lo¢ljivega
od vsebine, avtor (nekeliko po vzoru ruskih formalistov) zagovarja stalisce
nelocljive povezanosti, soodvisnosti zunanje in notranje oblike (vsebine),
oziroma ju pojmuje kot enoten ustvarjalni princip. Ce uporabimo Novakovo
lastno, poeti¢no izrazeno formulacijo, se njegova temeljna teza glasi, da
"pomen besede zveni in zven pomeni"; zunanja forma ima vedno dolo¢eno
pomensko-sporo¢ilno funkcijo, prek nje se odkrivajo tudi elementi pesnikove
poetike.

Prvi tekst z naslovom Prevod - salto immortale je — kot je Ze bilo
omenjeno — verjetno edini, ki ga lahko z vso upravi¢enostjo uvrstimo med
prave eseje. Posvecen je natelnemu razmisleku o prevajanju, to pa je zaradi
narave predmeta (interpretacije pesniskih besedil Verlaina, Mallarméja in
Valéryja ter primerjalnega raziskovanja verzoloSkih vprasanj) seveda
razumljivo. O tej problematiki razmilja tudi s subjektivnega stali$¢a,
teoreti¢na diskurzivnost se nenehno dopolnjuje s podajanjem osebnih izkusenj
in doZivetij. Osrednje vpraSanje, okoli katerega kroZi Novakova misel, je,
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ali je v prevodu mogoce na estetsko enakovredni ravni poustvariti poezijo
ali pa je neizogibno, da se pri tem izgubi vecina njene umetnisSke vrednosti
in je torej prevod salto mortale. Glede tega na novo opredeljuje pojma
prevod in prevajalec; Novak razsirja njun pomen, saj meni, da je prevajanje
pravzaprav sleherno ustvarjanje, prevajalec pa vsak umetnik, saj na ontoloSki
ravni iz ni¢a ustvari (prevede) bivajoce, na psiholoski pa prevede svoj
notranji svet v zunanjo realiteto, umetnisko delo. V ozjem pomenu sodi
k prevajanju vsak prenos estetske ali drugacne informacije iz izvirnega
v drug jezik, torej tudi adaptacija tujih verznih tipov in kiticno-pesniSkih
oblik, nelo¢ljivo povezana s specifikami posameznih jezikov, ki dolo¢ajo
principe verzne ritmike in evfonije. Primerjalno analizo u€inkovanja zvocnih
stikov v razli¢nih jezikih Novak izpelje ob primeru asonance; tako eksplicira
ucinkovanje asonanc v romanskih jezikih (Span$¢ini) in v slovens€ini,
recepcija japonske pesniSke oblike — haikuja ~ pa ga privede do razmisleka
o tem, ali je izvorno asonanco v drugem jeziku mo¢ nadomestiti z drugacno
glasovno figuro. Obema temeljnima verzoloSkima vprasanjema — ritmiki
in evfoniji - se sinteti¢no posveca pri obravnavi vietnamske pesniske oblike
luc-bat, njene strukture in funkcioniranja v tujem (slovenskem) jezikovno-
kulturnem kontekstu.

Tudi v drugem besedilu Trohejski osmerec z otroskim krmarjem, ki
Jje po svojem notranjem ustroju znacilna sistemati¢na Studija, so v ospredju
komparativna verzolo$ka vprasanja; posveceno je analizi trohejskega osmerca
in orisu njegovega zgodovinskega razvoja. Prvi razdelek Studije je kriti¢ni
razmislek o terminologiji, pri tem se izkaZe, da je za pojem "trohejski
osmerec" znanstveno natancnejsi pojem Stiristopi¢ni trohejski verz, saj sta
enako legitimni tudi katalekti¢na in hiperkatalekti¢na varianta. Osrednji
razdelek osvetljuje razSirjenost in naravo trohejskega osmerca. Temeljna
Novakova teza je, da gre za najpogosteje rabljeno in hkrati primarmo ritmi¢no
formo slovenske poezije in slovenskega ljudstva, ki je zaradi bliZine ritmu
vsakdanjega govora pogosto ne doZivljamo ve¢ kot izraz zavestnih umet-
(ni8k)ih teZenj. Svojo teorijo utemeljuje z empiri¢no metodo, a z dokaj
nenavadnim dokaznim gradivom: z analizo ritma naklju¢no zbrane otroske
poezije, ki v celoti temelji na tem verznem impulzu. Od tod sledi sklep,
da je trohejski osmerec arhetipski verz Slovencev, skrit Ze v iracionalnih,
nezavednih plasteh naSe psihe. Hkrati pa s pomoc¢jo primerjalne Studije
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romunskega etnomuzikologa ugotavlja, da pozna identi¢en ritmi¢ni vzorec
otroska poezija domala celega sveta. Pri tem ostaja nepojasnjeno vpraSanje,
ki se nam vsiljuje skoraj samo od sebe, ali gre torej za temeljni verzni
tip domala vseh narodov in jezikov ali pa je le Slovencem uspelo ohraniti
stik s prvobitno formo in jo povzdigniti na raven umetniske produkcije.
Problem je $e posebno zanimiv zato, ker sta v zadnjem razdelku orisana
geneza in histori¢ni razvoj verza (od prvotnega starogrikega in latinskega
trohejskega dimetra, ki je s prilagoditvijo silabi¢ni in akcentuacijski
vezifikaciji postal ritmi¢na osnova viteskih verznih romanov, trubadurske
poezije, $panskih romanc, kr$¢anske liturgi¢ne himnike, vse do vagantske
poezije) in se izkaZe, da sploh ne gre za najstarejsi, avtohtoni slovenski
verz, kakor bi pricakovali; v srednjeveski ljudski poeziji je pogostejsi jambski
metri¢ni vzorec, trohejskega smo sprejeli Sele pod vplivom poezije iz tujega
jezikovnega in kulturnega okolja.

Miniaturni orientalski pesemski obliki je posveena razprava Vsak
jezik je haiku. Po Novaku gre za neevropski pendant evropskemu sonetu,
saj sta edini tradicionalni pesemski obliki, ki sta se uspesno upirali koroziji
&asa, tudi modernisti¢énemu eksperimentiranju z zunanjo formo in favorizi-
ranju prostega verza. S formalnega vidika sta za haiku po Novaku pomembni
dve znacilnosti. Prvi¢, japonska poezija temelji na silabi¢ni verzifikaciji,
zato je za verz haikuja najpomembnejse Stevilo zlogov. In drugi¢, zaradi
velike pogostnosti samoglasnikov japons¢ina za dosego evfonicnih ucinkov
uporablja asonance, ne toliko vertikalne, ki so znacilne za poezijo jezikov
evropskih narodov, temve¢ predvsem notranje oziroma horizontalne. Blago-
glasje pogosto gradi tudi s pomo&jo zvena konzonatov oziroma aliteracijo.
Novak s primerjalno analizo Plamnovega in Ognovega prevoda BaSovega
haikuja ugotavlja, ali sta prevajalca pri presaditvi te pesniSke oblike v
slovenski prostor ohranila izvorne zakonitosti in kak3ne oblikovne spremembe
je pri adaptaciji doZivel izvirni slovenski haiku, kot sta ga ustvarjala M.
Dekleva (Mushi, Mushi) in avtor sam (Oblike sveta). O€itno je, da se tudi
v akcentuacijskem sistemu ohranjajo zlogovna pravila haikuja, ne da bi
bila tako okrnjena njegova izrazna mo¢, po drugi strani pa je v sloven3¢ini
opazna tendenca k nadomes$¢anju asonanc z rimami, ki jih japoni¢ina ne
pozna; Novak se zato spraSuje, ali je rimani haiku sploh 3e legitimna varianta
te oblike ali pa je contradictio in adiecto. Podobne metamorfoze, ki ogroZajo
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identiteto haikuja, se pojavljajo tudi na vsebinski ravni ter jih dolocujeta
bistveno druga¢na percepcija sveta in nacin Zivljenja vzhodnega in zahodnega
Cloveka.

Trubadurska poezija v literarnoznanstveno zamejenem pojmovanju,
kot oznaka za pesnistvo v provansalskem, natan¢neje, okcitanskem jeziku,
ki je brez dvoma agens postanti¢ne evropske literature, s kultom spiritualne
ljubezni pa tudi celotne kulturne zavesti, je tema naslednjega besedila, s
katerim se za¢enja niz zgodovinskih razprav. Studija je namenjena etimoloski
pomenski razlagi pojma trubadur, shemati¢nemu orisu provansalske kulture,
vpra$anju morebitnih arabskih vplivov pri genezi trubadurske lirike, nacinu
zapisovanja pesmi v chansonnierjih, notaciji in osvetlitvi soasne recepcije.
Sréiko razprave pa pomenijo biografski portreti treh velikih trubadurjev
(orisani tudi s citiranjem odlomkov iz starih, mitologiziranih biografij, vida
in razo), Guilhema, vojvode akvitanskega, Jaufréja Rudela in Arnauta
Daniela; pridruZujejo se jim Novakovi prevodi njihovih pesmi, dopolnjeni
z interpretacijo, formalno analizo ter definicijo tipi¢nih trubadurskih
pesemsko-kiti¢nih oblik (sekstine) in lirskih zvrsti (vers, canso). Na koncu
se Novak posveca Se ahistori¢ni razseZnosti pojma trubadurska poezija
kot vsaki vrsti lirike, utemeljene na kultu &iste, poduhovljene in deificirane
erotike kot apriorne in absolutne vrednote.

Glasba Verlainovih besed je prvi¢ izsla kot spremna beseda k No-
vakovemu prevodu Verlainovih izbranih pesmi. V njej Novak predstavlja
pesnikovo Zivljenjsko in ustvarjalno pot skozi razli¢na obdobja z biografsko
metodo in s pomocjo histori¢nega konteksta dobe, v kateri je nastajala.
Tako osvetljuje njeno verzno inovativnost, Verlaina primerja z Baudelairom,
na splo$no pa jo uvrs¢a v okvir evropskega simbolizma, hkrati s pomo&jo
formalno-vsebinskih posebnosti te literarnorazvojne strukture razlaga tudi
posamezne pesmi. Prav tu pa se zaradi znanih terminolo$kih nejasnosti
pojavijo tezave: Novakovo oznako lahko sprejmemo brez pridrzkov, le
¢e simbolizem razumemo kot zbirni, ob&i pojem za vse smeri in pojave
literature fin de siecla. Ce pa sledimo tradiciji slovenske primerjalne literarne
vede, ki simbolizem definira oZje in hkrati natan¢neje, kot eno izmed treh
smeri (poleg dekadence in nove romantike), bi ga le stezka povezali z
Verlainovo poezijo. Zanj je namre& bistvena obnova metafiziéne trans-
cendence, to pa simbolisti¢ni literaturi daje izrazito spiritualno naravo. Ceprav
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se Verlaine, kot opozarja tudi Novak, v svoji programatiéni pesmi Art
poétique nacelno zavzema za nekatere znacilno simbolistiCne poetoloske
postopke, se vecina njegovih Custveno-razpoloZenjskih in osebnoizpovednih
pesmi v izrazitem impresionisti¢nem stilu giblje v koordinatah dekadence
in nove romantike. Temeljijo na neposredni, empiri¢ni resni¢nosti kon-
kretnega Zivljenja, Cetudi v Se tako subjektivizirani podobi, so izraz doZivljanj
pesnikove notranjosti, duse, ne pa nad¢utne onstranpojavnosti. Navsezadnje
bi pravi simbolizem na formalni ravni verjetno povzrocil lirsko imperso-
nalnost, saj je zanj znacilna izguba avtonomne in absolutne subjektivitete;
prav nasprotno pa v sredi$¢u Verlainovih pesmi vseskoz ostaja trden, tra-
dicionalno izpovedni subjekt. Pesmi se na dekadenco navezujejo s sen-
zualizmom, tako v pomenu prepu$¢anja utni omami ob vtisih iz narave
(ta v pesmi Somrak misti¢nega vecera, ki jo Novak opredeljuje kot znacilno
simbolisti¢no pesem, ostaja samo narava in se ne spremeni v slutnjo ¢esa
nadnaravnega) kot tudi eroti¢ni ekstazi in poudarjenim esteticizmom. Ta
pa vecidel vendarle ostaja v mejah klasi¢nega pojmovanja lepega kot
harmonije, dovrSenosti, pa tudi romanti¢nega nacela naravne lepote in se
tako mo¢no odmika od znacilno dekadennega, pervertiranega esteticizma,
kulta artificialnosti in negativne, apartne, bizarne, kaoti¢ne, razkrajajoce
lepote; tako imenovana estetika grdega, ki jo navaja tudi Novak, se s
posameznimi motivi in temami, kot sta trpki erotizem, povezan s smrtjo
v Serenadi, umazano, kaoti¢no, hrupno velemesto v nenaslovljeni XVI.
pesmi iz cikla Dobra pesem in v Charleroi, pojavlja le v posameznih
besedilih. Nadalje so za Verlainovo poezijo znacilna dekaden¢na ob&utja
melanholije, deziluzije, utrujenosti, gnusa, spleena oziroma ennuija, tudi
Zelje po smrti, dekadenéno obarvan pa je tudi amoralizem, ki pa vendarle
ni tako hiperboli¢en, da bi lahko postal absolutna, samozadostna vrednota,
kot je znacilno za dekadenco; prav nasprotno, pogosto mu nasprotuje izrazit
etiéni &ut oziroma glas vesti. Ce tvegamo in navedene znailnosti sin-
tetiziramo v literarnozgodovinsko oznako Verlainove poezije, lahko re¢emo,
da je zanjo skoraj docela neprimeren pojem simbolizem, da je nanjo sicer
vplivala dekadenca, a se ni mogla do kraja razmahniti, saj jo pogosto zavira
navezanost na romanti¢no tradicijo in gre zato najverjetneje za simbiozo
dekadené¢nih in novoromanti¢nih elemetov.
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Verlainovemu sodobniku Mallarméju je namenjena razprava Glasbenica
tisine. Novak tako kot pri prvem tudi pri Mallarméju veliko pozornosti
posveca biografiji, s katero interpretira tematske stalnice njegove lirike.
Uvrs¢a jo v okvir simbolizma, vendar je - v nasprotju z Verlainom — (vsaj
eksplicitno) ne razlaga s pomo¢jo simbolisti¢ne duhovnozgodovinske in
formalno-estetske strukture, ¢eprav bi bilo to pri Mallarméju ve¢ kot
upraviceno; zaradi navideznega distanciranja od presojanja njegovega opusa
glede na histori¢ni kontekst dobe se zdi, kot da so motivne, tematske in
formalne specifike, ki jih Novak postavlja v ospredje, Mallarméjeve
avtonomne umetniske vrednote (nihilizem, absolut istega Ni¢a in deper-
sonalizacija lirskega Jaza); pesnikovo inovativnost primerja in pojasnjuje
tudi s tektonskimi premiki v razvoju novoveske filozofije. Kot nadaljnjo
znacilnost njegove lirike poudarja izrazit esteticizem, usmerjen zlasti v
glasbo, zvo¢nost besed in nejasnost, ambigviteto, sugestivnost pesniskega
jezika, ki se seveda kaze tudi v alogi¢ni, absolutni metafori. Kljub temu
Novak formalno in vsebinsko analizira posamezno besedilo ( na primer
Labodiji sonet), vendar tako, da uposteva njegovo pomensko polivalenco.

Tudi naslednja razprava obravnava enega izmed velikih pesnikov
francoske lirike, Mallarméjevega u¢enca Paula Valéryja. V sredisce Studije
sta postavljena oris in hkrati tudi Ze razlaga Valéryjeve lastne, nenapisane
poetike, katere najpomembnejSa lastnost je po Novaku paradoksalnost (od
tod tudi naslov, Valéryjev paradoks). Novak se najprej posveca genezi
njegove poezije oziroma literarnim vplivom, zlasti Mallarméja (esteticizem
oziroma nacelo poésie pure, zvestoba tradicionalnim, formalno strogim
pesni$kim oblikam, napolnjenim z izrazito modernim obcutjem sveta in
¢loveka), nato pa vprasanju, v katerih pogledih se je od maestra oddaljil
(povezanost s snovnim, empiri¢nim svetom, racionalizem). Nato sistemati¢no
raz&leni antagonizme, ki strukturirajo njegovo poetiko: nacelni racionalisti¢ni,
intelektualisti¢ni teoriji pesniSkega ustvarjanja, ki pa se v praksi ne more
izogniti prepus¢anju alogi¢nosti, nezavednemu, s tem pa tudi odprtemu,
nejasnemu sporogilu, obnovi "zaprtih" konvencij klasicisti¢ne verzifikacije
(uporaba aleksandrincev in klasi¢ne francoske ode), ki jih je modemiziral
le z uporabo enjambementov, estetski kategoriji popolnosti in celostnosti
v Casu fragmentacije sveta ter teznji po vrnitvi k primarnemu, predme-
tafizicnemu pomenu pojma estetsko, ki se kaze predvsem kot skrb za dognano
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zunanjo formo poezije. Valéryjeve biografije se Novak loteva le prek
narcisisti¢nega kulta, ki je nasel svojo literarno obdelavo v dveh pesnitvah
(Narcis govori in Narcisovi fragmenti), $tudijo pa kon¢uje s predstavitvijo
njegovih manj znanih proznih del, esejisticnega romana Vecer z gospodom
Testom in fragmentih dnevniskih zapiskov z naslovom Zvezki.

Z razpravo Skrivnost Murnovega petja Novak zapu$¢a evropske literarne
okvire. Najprej osvetljuje recepcijo Murnove poezije v razli¢nih obdobjih
naSe duhovne zgodovine in opozarja na preobrat v vrednotenju (Pirjevec,
neoavantgardisti, monografska razprava J. Snoja), nato usmerja svojo
pozornost na analizo evfoni¢nih struktur in verza njegove lirike. Zaradi
ob¢asnega prehajanja od trdnega lirskega Jaza k razosebljenemu (Nebo,
nebo) ga oznacuje kot zacetnika moderne slovenske lirike, njegove kratke,
zgoscene pesniSke oblike, naravnane k drobnim impresijam iz narave, pa
primerja z japonsko tanko in haikujem. Murnov prispevek k razvoju domace
poezije je po Novaku 3e toliko vedji zaradi prve slovenske pesmi v prostem
verzu (Zima).

Problematiki ritma sodobne poezije se Novak posve¢a ob analizi
Udoviceve lirike. V Studiji Prostega verza ni! V uvodu poudarja naj-
znacilnejSe tematsko-idejne sklope in ga predstavlja kot pesnika, ujetega
v manihejski dualizem svetlobe in teme, Zivljenja in smrti, vendar pa je
preteZni del razprave namenjen formalni analizi Udovi¢evega pesniskega
jezika na ravni ritmi¢ne in evfoni¢ne strukturiranosti verza. Ob predpostavki,
da vedji del Udoviceve lirike temelji na tako imenovanem prostem verzu,
Novak polemizira s kliSejskim razumevanjem metra kot sinonima za vezano
besedo oziroma tradicionalno poezijo in njegovega oponenta — ritma kot
lastnosti prostega verza. Meni namre¢, da je ritem znacilnost tako metriéno
vezane besede kot prostega verza, le da je pri tem organiziran bistveno
drugace, to pokaZe z analizo Udovi¢evih pesmi, napisanih v metri¢no-
ritmi¢no vezani besedi (na primer sonetov) ter pesmi v prostem verzu.
Analiza razkriva, da je ritem tovrstnih besedil izredno regularen, saj imajo
po veini prepoznavno metriéno shemo. Pesem Ogledalo sanj na primer
temelji na trohejski in jambski metri¢ni shemi, pri tem se ritma prek
enjambementa povsem naravno prelivata drug v drugega. Metri¢éno podstat
verznega ritma Novak ugotavlja tudi v drugih pesmih; tako je v zadnji
zbirki metri¢na shema upoStevana kar v petinSestdesetih odstotkih vseh
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pesmi. Sklep Studije je dokaj presenetljiva verzoloska teza, da prosti verz
- &e ga razumemo kot popolno neodvisnost ritma od metra — ne obstaja.

Celosten vpogled v poetiko Daneta Zajca prinasata razpravi Pesem
in ¢lovek ter Ritem pri Zajcu. Prva, Ki se po svojem notranjem ustroju,
lahkotno kramljajo¢em slogu in poeti¢no obarvani asociativni skokovitosti
priblizuje pravemu eseju, je namenjena vsebinski interpretaciji Zajceve
poezije. Novak jo zaradi stila (docela svobodno zdruZevanje besed in
absolutna metaforika) in tematskih znacilnosti (odsotnost Boga, viSjega
smisla, obCutje absurdnosti sveta) oznacuje kot modernisti¢no prelomnico
v razvoju slovenske lirike in neoavantgardisti¢no predhodnico. Nato se
posveca idejno-tematski razlagi posameznih pesmi in poudarja njihove
najpomembnejse premise. Analizi forme, natanneje, stila in ritma Zajceve
poezije v razli¢nih obdobjih ustvarjanja je namenjena naslednja Studija.
Ceprav so na vsebinski ravni Ze pri mladostnih besedilih opazne zna&ilnosti
radikalno moder(nisti¢)nega pesnjenja, je po Novaku forma Zajceve zgodnje
poezije Se navezana na tradicionalno verzifikacijo, vendar se je Ze tedaj
pokazalo, da se ne ujema z normami: na evfoni¢ni ravni uporaba oklepajoce
rime, na ravni ritma pa trizloZzni oziroma daktilski ritmi¢ni impulz. V
poznejSem obdobju ustvarjanja so vlogo evfoni¢nih in ritmi¢nih elementov
prevzele drugacne strukture: po Novaku so to Stevilne retori¢ne figure,
ki jih - glede na sodobna teoreti¢na dognanja — deli na makrostrukturalne
(gradacija, personifikacija, paradoks, ironija in simbol) ter na
mikrostrukturalne (anafora, epifora, geminacija, apostrofa, refren). Figure,
ki temeljijo na ponavljanju, imajo po Novaku izrazito ritmi¢no in evfoni¢no
funkcijo (nadomes¢ajo nekdanjo rimo), hkrati pa imajo tudi mo¢no po-
mensko-sporocilno vrednost, saj so — tako kot rime - nekaksni "pomenski
centri". Ponavljanje besed ali besednih zvez Zajc dopolnjuje s ponavljanjem
glasov, pri tem sta najpogostejsi glasovni figuri njegove zrele poezije
aliteracija oziroma konzonanca. Analizirani pesniSki postopki ustvarjajo
izredno intenziven ritem, ki je po Novaku eden najpomembnejsih faktorjev
Zajceve umetniSke moci. Razpravo konéuje analiza poeti¢ne drame Grmace,
v kateri Novak interpretira diferenciacijo govora dramskih oseb na vezano
besedo (poezijo) in nevezano besedo (prozo).

Sledi kratka razprava, namenjena formalni analizi poezije Tomaza
Salamuna. Novak ga najprej postavlja v literarno- in duhovnozgodovinski
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kontekst, poudarja njegov radikalni odklon od tradicionalnega pesnistva
slovenske poeziji, nato pa se posve¢a manj raziskanim vidikom njegovega
ustvarjanja. Novak polemizirajo¢ z aprioristi¢no predpostavko slovenske
literarne vede, da gre pri Salamunu za destrukcijo zunanje forme, z analizo
verznega ritma dokazuje njegovo navezanost na artizem predpisanih,
kanoniénih veznih oblik. Presenetljivo veliko Salamunovih verzov namreé¢
temelji na jasno prepoznavnih metri¢nih shemah, to pa povzro¢a izredno
mocan ritem, ki ga ponekod intenzivirajo Se ponavljanja besed, sintagem
ali celih verzov.

Ozivitvi nekaj desetletij stare neoavantgardisticne poezije [ztoka Geistra
Plamna, ki je pred dvema letoma iz8la v novem izboru z naslovom Plavje
in usedline, je namenjena Studija Poezija na robu besed. Ker je bilo Geistrovo
ustvarjanje tesno povezano z delovanjem ene redkih slovenskih pristno
avantgardisticnih skupin, OHO-jem, Novak najprej osvetljuje njegova
estetsko-programska nacela v SirSem kontekstu socialno-politi¢nih, kulturnih
in literarnih procesov, opisuje nekatere znacilne oblike njegovih manifestacij,
glede oZje umetniske usmeritve pa se je po Novaku OHO gibal v koordinatah
reizma, kamor uvr§¢a tudi Geistrovo poezijo. Zaradi depersonalizacije,
pa tudi vsakdanje stvarne, "banalne" motivike v manj znanih "priloZznostnih"
pesmih naj bi med predhodnike reizma sodil Ze Mallarmé, hkrati pa Novak
ugotavlja specifi¢nostl te smeri v drugih literaturah, vendar tako, da pri
tem poudarja analogije in kontraste s slovensko razli¢ico. Izhajajo¢ iz
predpostavke, da reizem pomeni radikalen obracun z literarno tradicijo
zloma subjektivizma oziroma antropocentizma, s pojmi strukturalne lin-
gvistike in poetike, pojasnjuje bistvene poteze Plamnove poezije: ta je po
Novaku radikalno antimimeti¢na. Plamnovo redukcijo sveta na stvarno
pojavnost, izraZzeno s samostalniki, pojasnjuje z lingvisti¢no ontologijo:
poezija je govor samo-stalnikov (substantivov), tj. substance oziroma tistega,
kar biva samo-stojno, neodvisno od vsega drugega. V nasprotju z ustaljenimi
sodbami literarne vede Novak interpretira reizem kot pozitiven svetovni
nazor: idejno namre¢ temelji na zenbudizmu in skusa s poetizacijo stvamosti,
v kateri ¢lovek izgubi svoj primat, saj postane enakopravna "stvar med
stvarmi", prese€i nihilisti¢ni, destruktivni humanizem. Hkrati zavraca tudi
tradicionalno stali$¢e o avantgardisti¢ni destrukciji forme ter dokazuje,
da Plamnova poezija s $tevilnimi tradicionalnimi postopki evfonije (bogastvo
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aliteracij oziroma konzonanc, asonanc, v&asih celo notranjih ali zunanjih
rim) dosega izrazit esteticizem. Kljub temu pa kriti¢no vrednoti prevlado
reisti¢ne ideologije nad umetniskostjo literarnega dela in tako tudi Geistrove
poezije: reisti¢ni teksti so a priori povrsinski, omejevanje pesniskega jezika
na samostalnike seveda mo¢no oZi njegovo pomensko-sporocilno vrednost
in zato "Plamnov reisti¢ni pesniski opus v danas$njem Casu veCinoma
funkcionira kot poetika, ne pa tudi kot poezija".

Samosvojemu pojavu v slovenskem literarnem prostoru, pesniku
Andreju Medvedu, je namenjena razprava PosluSanje Medvedovih Videnj.
Novak skusa literarnozgodovinsko opredeliti njegovo poezijo, tako da
opozarja na Medvedova avantgardisti¢na izhodiS¢a, vendar poudarja tezavnost
takSnega presojanja in se, pretezno s pomocjo formalne analize, osredotoca
na njegove avtonomne umetniske znacilnosti. Pri tem postavlja v ospredje
skrajno zgoScen pesniski izraz, dosezZen z elipti¢no sintakso in nominalnim
slogom, ter metaforiko, ki pogosto preraste v vecplastno simboliko. Analogije
hkrati ugotavlja tudi velike divergence: Blakova poezija je, kljub izraziti
hermeti¢nosti in alogi¢nosti, Se vedno racionalno razlozljiva, saj skusa s
simboli vzpostaviti zvezo z metafizi¢no transcendenco, ¢etudi v Se tako
subjektivizirani podobi, Medvedova pa naj bi bila reSena vseh vezi s to-
stransko ali onstransko resni¢nostjo, bila naj bi torej izrazito antimimeti¢na,
ujeta v jezik sam kot ontolosko avtonomen svet. Po Novaku je Medved
blizji tradicionalizmu na podro&ju forme, saj je v ve€ini verzov prepoznaven
metri¢ni ali ritmi¢ni impulz, evfoni¢ne u€inke pa ustvarjajo pogoste aliteracije
ali konzonance, v¢asih tudi notranje rime.

Zadnji tekst v knjigi, ta se = poleg omenjenega uvodnega besedila
= Se najbolj priblizuje oZjemu pojmu eseja, je razmiSljanje o kocljivem
pojmu trivialna knjizevnost z naslovom Poezija med cudenjem in trivialnostjo
pri¢akovanja. Clanek je hkrati obraéun z moralistiénim pedago$kim vred-
notenjem avtorjeve otroske in mladinske poezije. Novak ocitke trivialnosti
zavrata s psiholosko-pedagoskega staliS¢a (ignoriranje izrazoslovia,
povezanega z genitalijami, ali pogovornih izrazov pomembno okmi otrokov
dozivljajski svet), hkrati pa kriti¢no pretresa pojem klisejskosti, s katerim
literarna veda navadno opredeljuje trivialno literaturo. Opirajo¢ se na izsledke
recepcijske estetike in strukturalne poetike, poudarja inovativnost kot temeljni
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princip novoveske estetike oziroma umetniskosti literarnega dela, ki pa
ga skusa prese¢i osrednja teza komunikacijske teorije, tj. teorija relevance,
s pomogjo katere Novak umetnisko vrednost (otroske in mladinske ) literature
opredeljuje kot nenehen boj nasprotujoih si principov — horizonta pri-
¢akovanja in preseganja le-tega z novim sporocilom.

Kohezijska sila, ki zdruZuje tematsko tako heterogene razprave v
enotno knjigo, sta brez dvoma poezija in njena zunanja forma; kljub
avtorjevemu obsesivnemu raziskovanju bratstva zvena (pesniskega izraza)
in pomena (notranje forme oziroma vsebine), lahko na koncu iz celotne
zbirke potegnemo posplo$ujo¢i sklep, da ima formalno-stilna problematika
v ve&ini esejev vendarle privilegiran polozaj, v¢asih tudi na $kodo vsebinskih
in histori¢nih vidikov raziskovanja literarnih del.
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