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N ajbo lj sp lošno  vzeto, im am o lahko  vsak  s lik a rsk i rezu lta t za a b s tra k ­
cijo , tud i n a jb o lj n a tu ra lis tičn o  figuraliko . V vsakem  p rim e ru  slika 
p re d s ta v lja  tran spoz ic ijo  p red m etn eg a  sveta  skozi op tik o  posam eznega 
s lik a rja . Tako lahko  rečem o, da  svetovi, k ak ršn e  n am  kažejo  vse slike, 
k i j ih  u m etn o stn a  zgodovina pozna, n im a jo  z o b jek tiv n im  svetom , ki 
n as  obkroža , nobene nep o sred n e  povezave. Vse po v rs ti p red s tav lja jo  
v iden ja , ob jek tiv n a  m ate ria ln a  s tv a rn o s t pa  u m e tn ik u  om ogoča, da  svojo 
vizijo op redm eti.

Za izhodiščno točko sm o si to re j vzeli trd itev , da  v figu ra lik i slika 
u p o d ab lja  stvari, k i v ob jek tiv n i s tv a rn o sti o b s ta ja jo , da  p a  jih  skozi 
ind iv idualno  s likarjevo  prizm o v id im o n a  način , ki j ih  zarad i je  ne sais 
quoi od  p ra k tič n e  s tv a rn o sti o d d a lju je . V teh  p rim e rih  bom o  težko 
trd ili, da  gre za  upodob itve  nevidnega, sa j je  m odel, po k a te rem  slikar 
u s tv a rja , v n a rav i ponavad i popo lnom a vizualno p e rcep tib ilen . S lik a r­
stvo g re  d lje . Z u p o d ab ljan jem  božanstev  se je  začela tra d ic ija  podob 
tis tega , k a r  je  človeškim  očem  nevidno, k a r  o b s ta ja  izk ljučno  v človeški 
d o m išljiji. V zače tku  so človeku nedosegljiv i bogovi n a jp re j v p re d s ta ­
vah in  p o tem  n a  s likan ih  rep rezen tac ijah  dobivali poteze popo lnosti, 
p o o seb lja jo č  vzvišenost, in  tak  nač in  u p o d a b lja n ja  se  je  v razvo ju  u m et­
n o sti h itro  stopn jeval. Po t idealizaciji in stilizac iji v s lik a rs tv u  je  b ila  
o d p rta  in  n a  svoj raču n  s ta  p r ih a ja li p rav  v v sakem  od  velik ih  u m e t­
nostnozgodovinsk ih  obdob ij, n a jb o lj p a  v sak ra ln i sred n jev ešk i u m e t­
nosti.

K rščan sk a  u m e tn o s t je  le ena  od s topen j v obsežni zgodovini upo ­
dob itev  nevidnega, ikonsko  s lik ars tv o  p a  p re d s ta v lja  n je n  del. Ikone 
u p o d ab lja jo  p redvsem  K ris tu sa , M arijo  in  svetn ike, z lasti p rv a  dva po­
navadi k o t nadvse lepa, idealiz irana, popo ln a  človeka. K o n k re tn a  podoba 
K ris tu sa  in  M arije  je  v slik arjev i m isli p reže ta  z n ju n im i najv iš jim i 
k rščan sk im i kvalite tam i, zato  so v s to le tjih  p rav  p r i  n j i ju  n a s ta ja li 
lepo tn i tip i. P ri ikonsk ih  u p o dob itvah  K ris tu sa , M arije  in  tu d i p ri upo ­
dob itv ah  svetn ikov  n ik ak o r to re j ne gre za p o rtre te , pač p a  za  o p red ­
m eten je  učlovečenih  k rščan sk ih  k rep o sti, ki služ ijo  p o u k u  v e rn ik a  in
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bed ijo  n ad  n jegovim  živ ljen jem . F o rm alno  sod ijo  ikone v docela figu­
ra ln o  s lik arstvo , to d a  n jihov  nam en  je  a b s tra k te n , pom en  p a  d osti glob­
lji od  golega raz lag an ja  k rščan sk e  vere, saj n a  ikonah  nesp reg led ljiva  
m is tik a  zah teva  in  p o n u ja  gledalcem  d osti več od  m ožganom  um ljivega 
p rip o v ed o v an ja  ali n a š te v a n ja  dejstev . S svo jim  sugestivn im  m istic izm om  
d e lu je  n a  o b ču tje  in  dušo, ki s ta  v k rščan stv u  n a jv iš ji v redno ti, s k a te ­
r im a  je  o b d a rje n  človek.

A b strak tn o  s lik ars tv o  je  v isoka  u m e tn o s tn a  kap ac ite ta , ki »ne p re d ­
s tav lja  ču tnega  sve ta  (stvarnega ali im aginarnega); ki u p o ra b lja  snov, 
lin ijo , b arv o  za rad i n jih  sam ih.«1 A b strak c ija  je  u p o d ab ljan je  d rugih  
s tv a rn o sti, v sak a  o d  n jih  je  nevidna. G re za n a jv iš jo  s to p n jo  v človeški 
u s tv a rja ln o s ti, saj se želi a b s tra k te n  u m e tn ik  z u s tv a rja n je m  novega sveta  
p rib liža ti tis tem u , k a r  je  u stv a rilo  v iden svet. P ri tem  je  om ejen  na  
u p o rab o  m a te ria ln ih  sredstev , k i so m u  n a  vo ljo  v o b jek tivn i s tv a rnosti, 
tak o  d a  je  m ise l m ogoče izp e lja ti tu d i takole: a b s tra k tn o  slik ars tv o  je  
sp re m in ja n je  tega  sveta  v drugega. V sekakor g re  tu d i v tem  p rim e ru  za 
u p o d ab ljan je  nevidnega, sa j se d ru g ačn a  s tv a rn o s t lahko  ob lik u je  le 
v posam ezn iku , k a r  pom eni, da  je  m ožnosti neskončno , reš itev  p a  v vsa­
kem  posam eznem  p rim e ru  le ena, o p red m e ten a  in  po  m ožnosti razstav ­
ljena.

Poleg m iselnega p ris to p a  k  vseb in i a b s tra k tn e g a  s lik a rs tv a  ne m o­
rem o  zan em ariti tehn ičnega, k i je  do a b s tra k tn e  s to p n je  v s likarstvu  
p rav zap rav  p rip e lja l. Za p rep rič ljiv o  a b s tra k c ijo  je  b ilo  tre b a  u p o ra b ­
lja ti  uč inkov ite  s lik a rsk e  nač ine  izvedbe, ki so m o ra li čim  bo lje  iz rab lja ti 
k v a lite to  m a te ria la  in  izč rp a ti vse m ožnosti n a  p o d ro č ju  barve. Barvi 
k o t n a jm o čn e jšem u  nosilcu  a b s tra k tn e g a  s lik a rs tv a  so teo re tik i in  p ra k ­
tik i posvečali n a jv eč  pozo rn o sti in  izkušn je  iz zgodovine s lik a rs tv a  so 
j ih  p o trjev a le . Ik o n sk o  slik a rs tv o  je  s svo jo  dognano b a rv n o  tehn iko  
nam ign ilo  n a  m ožnost p ron icljivega, g lobokega in  m ističnega, po  fizični 
p la ti p a  neulovljivega in  v ib rira jo čeg a  u č in k a  barve  v a b s tra k tn ih  s lik a r­
sk ih  p o sk u sih  nevidnega. B arvna s in tak sa  kom pozicij parišk eg a  Rusa 
Sergea  P o liakoffa  je , v ideli bom o, eden  od  nesp reg led ljiv ih  dokazov za 
to  povezavo.

M O T I V I  S T A R O R U S K I H  I K O N  I N  N J I H O V  O D S E V
V 20. S T O L E T J U

»B ožanski gosp o d ar vsega b ivan ja , Tvoj s lužabn ik  sem , in  p ro s im  Te, 
razsvetli in  vodi m i dušo, srce  in  duha, p o p e lji m o jo  roko , da  bom  lahko  
d o sto jn o  in  b rezh ib n o  p rik aza l Tvojo podobo, podobo Tvoje svete M atere 
in  podobe vseh  svetn ikov  v čas t in  slavo, ra d o s t in  o k ras  Tvoji sveti 
Cerkvi.«2

S to  m o litv ijo  se že s to le tja  začen ja  vsakodnevno delo  s lik a r ja  ikon.
V b izan tin sk em  in  g rškem  ikonop isu ,3 sp loh  p a  v sred n jev ešk em  ruskem

1 Dictionnaire de la langue frangaise, s.v. ABSTRAIT, Paris 1986, p. 8.
2 Egon Sendler: L'icone, image de I’invisible: elem ents de theologie, esthetique 

et technique, Paris 1981, p. 58.
3 Ikonopis  (etimologija): iz gr. eikon  (podoba, predstava) in graphein (pisati) 

-*■ ikonografija; slovanska inačica (ikonopis) izhaja iz ruščine, ki v taki 
označitvi ikonskega slikarstva poudarja najtesnejšo povezavo s pisnimi 
krščanskim i viri.



in  b a lk an sk em  je  en o tn o st m otivov ikon  nespo rna . K ris tu s , M arija  in 
svetn ik i so tak o  rekoč edini, k i im ajo  p rav ico  do ikonske  upodobitve; 
značilno  je  tu d i, da  so n jihove podobe ponavad i ekskluzivne, n a  posa­
m eznih  ik o n ah  ob ravnavane popo lnom a neodvisno  od  vsega, k a r  jih  
v k rščan sk i iko n o g rafiji o b d a ja  in  p o g o ju je  (evangelske zgodbe), da  de­
lu je jo  k o t sam o sto jn o  d idak tično  sporočilo  vern iku . B rez om enjen ih  
pozitivn ih  kono tacij na  kvalite te , ki jih  p erso n ific ira jo  n jihove osebnosti 
in  d e ja n ja  (pri čem er je  tre b a  p o u d a riti neizogibno povezavo s p isn im  
v iro m  Nove zaveze), b i seveda ne b ili n ič  več k o t ob iča jn i p o r tre ti  b rez 
ideološkega in  m oralnega  k rščan sk eg a  pouka. Izk lju čn o st te h  upodobitev  
(celo hag iografsk i p rizo ri n a  ik o n ah  so redk i) to re j ne  škodi n jihovem u 
nam enu , am p ak  ga d o d a tn o  p o d č rtu je . V ern ik  n a  ikonah  vidi vzvišene 
podobe D obrega, k a r  m u  la jša  zem eljsko  živ ljen je , in  tistega, k a r  m u  
o b e ta  b rezsk rb n o  o n stran stv o . S tem  je  razložljiva  k u ltn a  vloga ikone, 
h  k a te r i se v e rn ik  za tek a  v stisk i, k ak o r tu d i v vsakodnevn i religiozni 
kom unikaciji.

M arija  z o tro k o m  je  v ru sk em  sredn jeveškem  ikonopisu  n a jp o g o ste jš i 
m otiv . M arija  je  k ak o r Eva, up o štev a je  concordiam  veteris  e t novi Te­
s ta m en ti, p ro to tip  in  ideal ženske in  m a te re , za to  je  n je n a  pom em bna 
vloga v k rščan sk i s lik a rsk i m otiv ik i razum ljiva  in  uprav ičena. H k ra ti ne 
g re  p rez re ti n iti  de jstva , da  so b ili ikonsk i s lik a rji izk ljučno  m oški, ki 
so svo jem u p ogostem u  m en iškem u  s tan u  in  zavezanosti božji službi 
n av k lju b  svo ja  n a rav n a  n a g n je n ja  g lob lje  k o t pod  svoje k u te  težko  skrili. 
S lik an je  M arije  so si lahko  privoščili b rez  v sak ršnega  tveganja , sa j poleg 
ženskosti sim boliz ira  sveto m a te rin s tv o  in  božjo  m ilost.

M otiv M arije  to re j sp o d b u ja  o b ču tek  m a te rin sk e  in  d ruž inske  p r i­
pad n o sti, o d to d  do dom ovinsk ih  čustev  p a  je  le še korak . P rav  to  je  
v veliki m eri vplivalo n a  m otiv iko  ru skega s lik a rja  K uzm e Sergejeviča 
Petrova-V odkina (1878— 1939), ki je  m ed  s lik a rji 20. s to le tja  gotovo 
n a jb o lj oč itno  upošteval, nadaljeval, n em ara  p a  celo posnem al m otivno  
tra d ic ijo  ru sk ih  sredn jev ešk ih  ikon. Vpliv ikonop isa  je  v n jegovem  
p rim e ru  izk ljučno  m otiven; n a  ob liko  in  teh n ik o  ikon  se je  Petrov-Vod- 
k in  zanesljivo  oziral m an j ko t n a  n jihovo  vsebino.

T em i ženskosti in  posebej m a te rin s tv a  s ta  k lju čn a  e lem en ta  s lik a r­
skega o p u sa  Petrova-V odkina. Da je  p rav  ikonski m otiv  M arije  z o tro ­
kom  odločno zaznam oval njegovo delo, p o s tan e  ja sn o  ob slik i M arija  
Z o tro ko m  (1923). Ta slika  p rav zap rav  je  ikona, le d a  je  n je n a  tehn ika  
d ru g ačn a  od  k lasične ikonop isne  in  da je  n ik d a r  n iso  obesili n a  ikono­
s tas. M otiv in  vtis, ki ju  slika  p o n u ja , je  ikonsk i par excellence. Težko 
je  reči, ali je  že slov ita  V la d im irska  M ati božja  d a la  nep o sred en  povod 
za n as tan ek  slike Petrova-V odkina, to d a  analognosti b rez  dvom a o b s ta ­
ja jo : M arijino  pokrivalo  je  značilno  za obe um etn in i, p rav  tako  položaj 
m a te re  in  m alega Jezusa. Gotovo je , da  je  Petrov-V odkin n a  nov način  
želel p red s tav iti trad ic io n a len  m otiv . U porab il je  značilne b arv e , po 
k a te r ih  je  p repoznavno  n jegovo slik a rs tv o  (m odra, rdeča, zelena) in  svojo 
vizijo p red stav il skozi neko liko  neob iča jno , p o  izvoru  p a  zelo s ta ro  p o j­
m ovan je  o perspek tiv i.

O njegovi p e rsp ek tiv i se na  tem  m estu  sp lača  povedati besedo  ali 
dve. Č eprav je  poleg ru sk ih  ikon na delo Petrova-V odkina m očno  vpli­
vala tu d i ita lija n sk a  ren esan sa , je  očitno , d a  ga ita lija n sk a  k lasična 
s ta tič n a  p ersp ek tiv a  ni p rep riča la . U pošteval je  d v ak ra t g ib ljivo  izho­



dišče človeškega v ida  (človek se n ep re s tan o  p rem ik a , p rav  tak o  ko t 
n jegovi očesi), k a r  je  povzročilo  n a p e to s t vseh ob lik  ce lo tne  kom po­
zicije. S fe ričn o st kom pozicije  in  o b lik  vsaj delno do lguje  svojem u 
m iinchenskem u  u č ite lju  A ntonu  Ažbetu. T oda n a jtrd n e je  bo  držalo , 
d a  to v rs tn o  ob likovan je  odseva zavest o p ro p o rc ih  in  konveksni form i 
zem lje  te r  p rav  tak i p red s tav i o ob lik i vesolja . Da so n a p e to s t poznali 
že v an tik i, izp riču je  P arten o n , ka te reg a  sleh e rn a  lin ija  je  rah lo  kon­
veksna.

Še z eno sliko  je  m ogoče nedvoum no pokazati, kako  ženskost zazna­
m u je  slike  Petrova-V odkina in  da  g re  to  d e jstvo  vsaj de lom a p r ip i­
sa ti vplivu ik onsk ih  M arij. Glava m la d o le tn ika  (1918) je  p o r tre t  m la­
deniča, k a te reg a  ob raz  je  m il, poteze re sn e  in  m elanholične, m anj 
deške k o t dekliške, če ne  ženske. G ledalca p re sen e ti de jstvo , da  je  
ob raz  povsem  fizično podoben  o b razu  M arije  s slike iz 1. 1923. P o rtre t 
dečka  im a v svoji idealizaciji p odoben  pom en  k o t ikona: svetlolasi 
fa n t p o o seb lja  m ladost, k i je  v s lik a rjev ih  očeh glede n a  svečano m i­
s tičn o st m ladeničevega izraza k ak o r božanstvo , n a  k a te rem  počiva in 
od  ka te reg a  je  odv isna  od rešitev  sveta. D ečkova rd eča  s ra jc a  z ru sk im  
ov ra tn ik o m , ki spom ni n a  K ristu sovo  rdečo  tun iko , še p o d k rep i m isel 
n a  povezavo ikon  z u s tv a rja ln o s tjo  Petrova-V odkina, n jegove ženske 
poteze p a  evocira jo  lepo to  m otiva  M atere  Božje, ka te reg a  številne 
s red n jev ešk e  izvedbe je  s lik a r nedvom no poznal.

Za razlago pom ena  ikon  za Petrova-V odkina je  nadvse  pom em bna 
še n jegova S ve ta  Tro jica  (1915, sk ica  za slikano  okno). K ot da  b i duh  
A ndreja  R ub ljova  skozi čopič m odernega s lik a r ja  p o s ija l v naše  s to ­
letje! O čitno je , da  je  Petrov-V odkin povzel zgled velikega m oskov­
skega m eniha , le da  m u je  vd ihn il svojo s lik arsk o  m aniro . P ostavitev  
T ro jice  je  trad ic io n a ln a , izvedba p a  m an j m istična , k o n k re tn e jša  in 
rea lis tičn o  trd n e je  p o stav ljen a  v p ro s to r . S ledn jega de fin ira  obm o rsk a  
p o k ra jin a , ki je  ja sn o  n aznačena v ozad ju , z lepo a rh ite k tu ro  n a  levi, 
z d revesom  n a  sred i in  s skalov jem  n a  desni. H iša  je  b ržk o n e  A braha­
m ovo dom ovanje , saj je  v ru sk em  ik o n o p is ju  m otiv  Svete T ro jice  
ikonografsko  pogosto  izenačen  z m otivom  G osto lju b ja , t. j. o b iska  tre h  
sk riv n o stn ih  gostov (angelov) p r i o s ta re lih  A braham u in  Sari. Zanim ivo 
je  tud i, da  je  Petrov-V odkin  v svojo  kom pozicijo  Svete T ro jice  v  ozadje  
p ostav il tu d i t r i  štafažne  figure, k a r  bi b ilo  p r i  sredn jev ešk ih  ikonskih  
m otiv ih  v izvedbi A ndreja  R ub ljova  nem ogoče.

K o n k re tizac ija  in  p rib ližan je  Svete T ro jice  rea ln o sti p a  n i banali- 
zac ija  sak ra ln eg a  m otiva. S lik arjev  k o rak  sm em o razu m eti ko t p o skus 
p rib liž a n ja  m o tiva  vern ikom , seveda p a  tu d i k o t re z u lta t njegovega 
u m etn o stn eg a  p re p rič a n ja  in  usm eritve . Petrov-V odkin  je  skozi vsako 
svojo kom pozicijo  slikal R usijo  in  ru sk i n a ro d , n ju n e  značilnosti in 
kvalite te , ob s tra n i p a  pu šča l popo lno  vlogo askeze, ki je , ko t se zdi, 
svoj p rav i pom en  vendarle  im ela  v m en iškem  živ ljen ju .

P ri vsem  tem  se v e lja  u stav iti še ob slik i M ati (1915). M lada km ečka 
m a ti v lesen i izbi p e s tu je  svojega o tro k a . Z levo ro k o  ga s tisk a  k sebi, 
z desno  p a  m u  p o n u ja  do jko . T oda n je n a  glava je  n ag n jen a  p ro č  od 
o tro k a  in  g leda v s tran . Zadaj je  okno  s pogledom  n a  dom ače dvorišče 
in  n a  so sedn jo  hišo. S lik a r je  u podob il m a te r , ki poo seb lja  dom , v a r­
n o st in  b rez sk rb n o s t, h k ra ti  p a  obveznost in  dolžnost. Skoznjo  je  
n aslik a l podobo svoje dežele, k i m u  je  zm eraj p o n ud ila  zatočišče. S im ­



bo lno  kom pleksnost tega m otiva je  u p o d ab lja l skozi svojo značilno 
op tik o  (delno sm o jo  s ko lo ritom  in  persp ek tiv o  že označili) in  n jegova 
s lika  je  p o sta la  vez m ed njegovo dom ovino, dom ačn o stjo  in  o tro štvom  
te r  n jim  in tis tim i, ki ču tijo  z n jim . N jegova slika zanj n ik d a r  n i b ila  
le gola pod o b a  tistega, k a r  je  n a  n je j z en im  očesom  zagledal p rv i 
tre n u te k ; ko se je  van jo  p o g lab lja l in  ko jo  je  u s tv a rja l, je  v n je j 
odk rival svojo  las tn o  p riso tn o s t.

»Petrov-V odkin je  u s tv a ril p ro to tip  ženske lepote.«4 In  ne  le žen­
ske, je  m ogoče n ad a ljev a ti m isel V lad im irja  K ostina, am p ak  ru sk e  
lepote. N a slik i Ju tro , K opa lke  (1917) je  v ideti ob razn i lepo tn i tip , ki 
je  značilen  za figure Petrova-V odkina, h k ra ti pa  gledalca ponese v 
lepoto  izrazov s ta ro ru sk ih  ikon. M otiv om en jene  slike je  ikonografsk i 
sp le t žan ra  in  p o rtre ta , obo je  pa  preveva s lik arjev a  dom ala  m ito lo ška  
a fin ite ta  do u p o d a b lja n ja  m a te rin s tv a  in  ru sk ih  b iv an jsk ih  posebnosti. 
Tako je  vpliv sredn jeveškega s lik a rs tv a  m ogoče d o je ti tu d i bo lj na 
sp lošno , ne le izk ljučno  m otivno: Petrov-V odkin povzem a n a  svojih  
slikah  m oč m elanho ličn ih  po tez slovanskega o b ču tja , ki j ih  r iše jo  zna­
čilne drže, dom otožni pogledi in  spom in i n a  m irno  o tro štv o  v religioz­
n em  dom ačem  okolju .

V p rim e ru  Petrova-V odkina g re  to re j za izvirno kakovostnega  in 
zunaj R usije  po k riv ic i m alo  znanega slik arja . To je  p rv i ru sk i s likar, 
k i je  n a  m oderen  in  inova to rsk i n ačin  p red stav il m ožnosti, kak ršn e  
20. s to le tju  p o n u ja  trad ic io n a ln a  m otiv ika  s ta ro ru sk ih  ikon. K ak o r so 
ikone s svojo lepo to  in  slogovnim i od ličnostm i n ap rav ile  m ogočen vtis 
n a  Petrova-V odkina, tak o  njegovo delo p rep rič ljiv o  d elu je  n a  sodob­
nega gledalca. S lik a r je  z vsem  srcem  sledil k o m u n ističn im  tokovom  v 
novo n as ta li sov je tsk i d ru žb i in  socia lističn im  id e jam  posvetil lep del 
svojega opusa. T oda tu d i ob slikah  z revo lucionarno  vsebino  z veseljem  
ugotovim o, da  v slik a rs tv u  Petrova-V odkina n i sledi o togi sovjetski 
u m etn o sti, da  se s lik a r svojim  u m e tn o stn im  idealom  in c iljem  n i nikoli 
od rekel. Še n ap re j je  sledil navd ihu , ki s ta  m u  ga d a ja la  R u sija  in 
ru sk i n aro d , ob tem  p a  je  svojo u s tv a rja ln o s t znal začin iti in  j i  da ti 
posebno  veljavo z v p le tan jem  s ta ro d av n e  ru sk e  u m etn o stn e  trad ic ije .

N a jrecen tn e jš i odm ev u m e tn o sti sredn jevešk ih  ikon sm o doživeli v 
začetku  le to šn jega  leta, ko se je  s svojo  novo razstavo  v Z agrebu  p re d ­
stav il eden  n a js ta re jš ih  živečih srb sk ih  s lik arjev  M ilan K onjovič (r. 
1898). M ojste r je  razstav il svoja n a jn o v e jša  o lja , ki m otivno  č rp a jo  iz 
srb sk ih  ikon  in  fre sk  o d  12. do 15. s to le tja . Slike M ilana K onjoviča 
ne povzem ajo  ikonske s lik a rsk e  tehn ike , zato  p a  je  m oč njegovih  živo­
b a rv n ih  kom pozicij, ki se povsem  k o n k re tn o  zg ledu je jo  po posam eznih  
ikonah  in freskah , p rim erljiv a  s sugestivnostjo  in  p rip o v ed n o stjo  u p o ­
d ob ljene  svete B esede, ki jo  p o sred u je jo  ikone.

P rev ladu je  sp lošno  m nen je , da  je  lju d sk a  u m e tn o s t za u m e tn o stn o ­
zgodovinsko s tro k o  n ep rim ern o  m an j pom em bna  od  kanon iz iran ih  ve­
lik ih  lepih  um etn o sti. Tudi z a s tran  tega b o  n a  tem  m estu  govora o 
vplivu ikon na  lju d sk o  u m e tn o st č isto  na  k ra tk o .

L ju d sk a  u m etn o st, z lasti s likarstvo , n a s ta ja  n a  deželi, k je r  im a 
u p o štev an je  versk ih  trad ic ij in n ač in a  ž iv ljen ja  še posebej pom em bno  
vlogo v m oralnem  v red n o ten ju  človeka. N ikak ršnega dvom a ne  m ore

4 Vladimir Kostin: Petrov-Vodkine, Leningrad 1976, p. 7.



b iti o tem , d a  so lju d sk i u m e tn ik i svoj poklic  sp re je li v d o b ri m eri 
p rav  n a  v ersk i osnovi. R usko  p ravoslavno  k rščan s tv o  svoj n a u k  n a j­
pogoste je  u te m e lju je  n a  podlag i podob božjega učlovečenja, k ak o r bi 
m ed  d ru g im  lahko  im enovali ikone. Ko je  C erkev p re ra s la  nesm iseln i 
ikonoklazem , je  tu d i lju d sk o  s lik ars tv o  dobilo  p ro s te  roke  za svoj 
razcvet. S ta re  k rščan sk e  sim bole so v ik onskem  s lik a rs tv u  po  padcu  
ikonok lazm a sp rv a  zam en ja li p re p ro s te jš i (npr. k ris to m o rfn i) p o rtre ti. 
I s t i  s im boli p a  so k lju b  vsem u osta li del m ogočne celo te k rščan sk e  
u m e tn o sti in  tak o  povsem  sam oum evno dobili p ro s to r  tu d i v u s tv a r­
ja ln o s ti lju d sk ih  slikarjev .

V ru sk i lju d sk i u m e tn o s ti n a jv e č k ra t ne g re  za n ep o sred en  m otivn i 
vpliv ikon  iz sred n jev ešk e  R usije . N a jp o g o ste jša  m otiva ru sk eg a  lju d ­
skega s lik a rs tv a  s ta  k ra jin a  in  v ašk a  vedu ta , v obeh  p rim e rih  p a  je  
opazen  iz raz it relig iozni m om ent. C erkev im a n a  slikah  sk o ra j p rav i­
lom a sred iščno  vlogo, k a r  p o u d a rja  d id ak tičn o  v red n o st to v rs tn e  u m e t­
nosti. To d e jstvo  n a p e lju je  tu d i n a  povezavo lju d sk eg a  z naivn im  sli­
k arstv o m  zlasti v Jugoslav iji in  v vzhodni E vrop i te r  s flam sk im  žan­
ro m  16. s to le tja . Ik o n e  so n a  ru sk e  lju d sk e  s lik a rje  to re j vplivale že 
s svojo p r iso tn o s tjo  in  s svo jim  opom inom  n a  zgledno k rščan sk o  živ­
ljen je , obenem  p a  s svojo  zgovorno navidezno  p re p ro s to s tjo  in  p re ­
p rič ljiv o s tjo  p o d a ja n ja  nauka.

O B L I K A  V I K O N O P I S U  I N  N J E N  O D M E V
V M O D E R N I  A B S T R A K C I J I

N a jg lob ljo  sled  so s ta ro ru sk e  ikone v s lik a rs tv u  20. s to le tja  (posebej 
v ab s trak c iji)  p u s tile  n a  ob likovni in  ne  n a  v seb insk i ravni. U m etnostn i 
am b ien t iko n sk e  poslikane  površine  je  p rav  tak o  k o t o d  m otiva  odvisen 
od  n ač in a  izvedbe, ki je  v tem  p rim e ru  izredno  zanim iv. Z ato  je  razum ­
ljivo, da  so se n e k a te ri a b s tra k tn i s lik a rji, iščoč n a jb o ljš i n ačin  za lastn i 
izraz, o p rli n a  ikonsk i s lik a rsk i način , povzeli n jegove p rin c ip e  in  jih  
ap lic ira li n a  la s tn e  u m etn o stn e  zam isli. V ce lo ti n i ikonskega s lik an ja  
privzel nobeden  od  velik ih  slikarjev , ki so p isa li u m e tn o stn o  zgodovino 
našega s to le tja . Iz jem a  so ikonopisci, k i danes n a d a lju je jo  tra d ic ijo  ikon, 
ven d ar ti  ne sod ijo  v okvir, k i zam eju je  tem o  tega zapisa. Ik o n sk o  sli­
k a rsk o  grad ivo  je  nam reč  v celo ti naravno , začenši z ja jčn im  ru m en ja ­
kom  k o t vezivom , ki je  služil za osnovno podlago b arv am  ikone, vse do 
n a rav n ih  barv il, k i so j ih  ikonop isci sp e t m ešali z ru m en jak o m  in z vodo. 
Poleg tega  je  izvedba ikone izredno  zap le ten  tehn ičn i p o sto p ek  v nekaj 
d o lg o tra jn ih  s to p n ja h  in  štev iln ih  m ed sto p n jah , ki za a b s tra k tn o  s lik a r­
stvo  v te j o b lik i n iti n iso  p o treb n e . Izk u šn je  so pokazale, da  je  že pri- 
vzem  tem eljn ih  načel ikonske  tehn ike  od lično  sred stv o  za dosego v rh u n ­
sk ih  rešitev , n e  glede n a  u p o rab o  d ru g ačn ih  m ateria lov .

P red en  se lo tim o  s lik a rs tv a  S ergea P o liakoffa  (1906— 1969), človeka, 
ki je  svojo u m e tn o s t na j trd n e je  zakoren in il v s ta ro ru sk i ikonsk i tra d i­
ciji, bom o om enili še dva s lik a rja , ki s ta  h k ra ti  pom em bna  zarad i pove­
zave z ikonam i in  zarad i vpliva, ki ga je  n ju n o  delo im elo n a  s likarstvo  
Poliakoffa: V asilij K and insky  in  K azim ir M alevič.

N a jp re j bom o  opazili, da  so vsi t r i je  Rusi, ne glede n a  to, da  s ta  z lasti 
P o liakoff in  K and insky  bolj m alo  svojega časa preživela v dom ovini. Ob



tem  je  u m estn o  p o u d a riti, da  je  navezovanje na  ikone v glavnem  stv a r 
ru sk ih  slikarjev , ki so svojo evropsko  fo rm acijo  bogatili s k u ltu rn im  
izročilom  lastnega  naroda .

P oliakoff se je  s K and insk im  seznanil v d rug i polovici 30. let, to re j 
v is tem  času  ko t z R obertom  D elaunayem  in O ttom  Freund lichom . Delo 
teh  tre h  slik arjev  in m očni s tik i z n jim i so P oliakoffa  po začetn ih  figu­
ra ln ih  posk u sih  (slikati je  začel šele p recej pozno, okrog  1. 1930, po tem  
ko se je  neh a l in tenzivno  u k v a rja ti z ig ran jem  k ita re ; ta  je  im ela v n je ­
govem  ž iv ljen ju  še n ap re j pom em bno  vlogo, saj je  vseskozi velja l za 
dob rega  k ita ris ta )  spodbud ili k  n ad a ljev an ju  v a b s tra k c iji in 1. 1939 je  
Poliakoff n aslik a l svojo  p rvo  a b s tra k tn o  kom pozicijo . K and insky  je  sam  
d o d o b ra  upošteval pom en  s ta ro ru sk ih  ikon, k a r  je  lepo razv idno  np r. iz 
ko lo rita , n e k a te rih  ob lik  in kom pozicije  n jegove slike A kcen t v rožnatem  
(N acionalni m uzej m oderne  u m etn o sti, Pariz). Zgovoren je  z lasti veliki 
ro m b asti lik n a  te j kom poziciji, k i m im ogrede spom ni n a  velike drape- 
r ije  v ob lik i ro m b a  v o zad jih  n e k a te rih  K ristu so v  v slavi m oskovske 
šole iz 15. s to le tja . Ni izključeno, da se je  K andinsky  o ikonah  pogovarjal 
s Poliakoffom , k a r  b i u tegn ilo  doda tn o  raz ja sn iti u s tv a rja ln o s t slednjega, 
gotovo p a  je , da  je  K andinsky, po tem  ko je  videl n jegove slike, dejal: 
»K ar se tiče  p rih o d n o sti, s tav im  n a  Poliakoffa.«

N asp ro tn o  je  težko v e rje ti, da je  Poliakoff kda jk o li s top il v osebni 
s tik  z M alevičem . M alevič je  u m rl že 1. 1935, poleg tega pa  nasp lo h  ni 
lju b il pogovorov z d rug im i slik a rji, k i jih  je  vse po  v rs ti im el za tekm ece. 
T oda Poliakoff je  iz n jegovih  slik  znal ra z b ra ti kap ita ln o  sporočilo  in 
njegov v ses tran sk i u m etn o stn i pom en. Š tu d ije  o M alevičevem  delu  nava­
ja jo , da  je  vpliv ikon zaznaven že n a  njegovih  zgodnejših  figu ra ln ih  kom ­
pozicijah  s km ečko m otiv iko, v k a te rih  s lik a r  upo štev a  strogo  razm eje ­
van je  p ro s to ra  in  vanj p o stav lja  m on u m en ta ln e  človeške like. T oda nobe­
nega dvom a n i (M alevič je  o tem  govoril sam ), da  je  ikonska  tehn ika  
posegla  tu d i v njegovo a b s tra k tn o  u s tv a r ja n je  ok rog  1. 1920. B eli kvadrat 
na beli podlagi (1919) je  ko m p o n iran  izrazito  večplastno , p r i č em er vsak 
sloj b a rv e  d e fin ira  v rhn jega , ce lo ta  p a  le n a  videz m o n um en ta lno  m iru je  
in  d a je  v arljiv i v tis  o d so tn o sti časa  in  p ro s to ra .

Poliakoff je  izluščil M alevičevo su p rem atis tičn o  b istvo  in  dokončno 
spoznal, kako  m očna je  lahko  na  u strezen  n ačin  u p o rab ljen a  barva . Ob 
B elem  kvadra tu  na beli podlagi je  zapisal: »Malevič m i je  še e n k ra t raz ­
k ril v rhovno vlogo v ib rac ije  snovi. Č etudi n a  n je j ne bi b ilo  barve, slika, 
n a  k a te ri snov v ib rira , preživi.«5

V enem  od  razm išljan j je  s lik a r o svojem  likovnem  svetu  zapisal:

»Tam ni ne desne in  ne  leve, 
n ikakega v rha , nobenega brezna.
T am  vse počiva vpeto  v m eje  
in  je  p o korno  trd i d iscip lin i.
V endar se ta  svet, ta  neg ibna  celo ta  
p rem ika , tenko  ču teč  las tn o  negibnost.«6

5 Giuseppe Marchiori: Serge Poliakoff, v: Giuseppe M archiori (ed.): Serge 
Poliakoff, temoignages et textes critiques (od tod citirano M archiori: Serge 
Poliakoff), Paris 1976, p. 165.

‘ Serge Poliakoff: Cahier S. Poliakoff, Sankt-Gallen 1973, p. 41.



Težko bi b ilo  znova tako  zgoščeno, a  h k ra ti  p recizno  povzeti značaj 
slik  S ergea Poliakoffa, za to  si bom o ta  c ita t p rev idno  vzeli za izhodišče 
n ad a ljn jeg a  razm išljan ja .

N a jp re j beseda  o tehn ik i. Poliakoff začen ja  slik a ti na  dva načina. 
Prv i je  ta, da  p la tn o  v začetku  p re k rije  z rdečo  ali č rno  o ljno  barvo  
(razen seveda v p rim erih , ko gre za gvaš ali akvarel, k i si ju  je  sem  te r  
tja  p rivoščil za sp ro stitev ), n a to  p a  s k red o  zariše  osnovno risb o  te r  
s tem  lin ea rn o  razdeli površino . V d rugem  p rim e ru  Poliakoff z ogljem  
n ariše  m režo o b lik  n a  še n ed o tak n jen o  p la tn o  in tako  s to ri p rv i korak . 
Takoj za tem  v obeh  p rim e rih  določi b a rv n o  v red n o st v sakem u od d ob lje ­
n ih  po lj, s č im er zasn u je  tem eljn o  s tru k tu ro  ra z m e rja  m ed svetlim i in 
tem nim i deli kom pozicije .

Poglav itna značilnost n jegovih  slik  (in p rv a  o č itn a  po d o b n o st z ikon­
sk im  slikan jem ) je  n ap red o v an je  v š tev iln ih  b a rv n ih  p lasteh . B arva, ki 
je  n a  vsakem  o d  po lj n a  slik i na  koncu  v idna, je  določena s s lehern im  
slo jem , ki je  pod  n jo . P ostopno  n izan je  b a rv n ih  nanosov  po celo tnem  
p o lju  povzroča in tenzivno  svetlobo in  v tis  oživitve b arv n e  m a te rije  (o tem  
nekoliko  več v nada ljev an ju ). Pom enljiv  p a rad o k s  je , da  s ta  si zgorn ji 
p la s ti barve  ponavad i n asp ro tn i: lahko  s ta  si ko m p lem en tarn i, lahko  pa 
u v e ljav lja ta  n a sp ro tje  m ed  svetlim  in tem nim  ali top lim  in h ladn im . 
Pogosto  se m ed n jim a  po jav i še sled  tre t je  barve , ki n a s to p a  d rugod  na  
slik i. S ledn je  je  odvisno od  n ač in a  m ešan ja  in  n a n a ša n ja  o lja . Ploskve 
so zdaj p re fin jen o  g ladko  izdelane in  v irtuozno  rah le , zdaj grobe, slabo 
ob tesane , z v idn im i d robci pov ršno  vm ešanega p igm enta . M ed seboj se 
raz lik u je jo  po svojem  zn ača ju  in  energ iji, s in tak tičn o  p a  j ih  določa 
tis to , s č im er so obk rožene in  om ejene. V saka o b lika  n a  slik i je  om ejena  
n a jp re j s sosedn jo , po tem  p a  ko t ce lo ta  z okv irjem , to d a  neizogibno 
fo rm aln o  o m ejevan je  ne m ore  škod iti n iti iz raznosti posam ezn ih  polj 
n iti celo ti. M oč b a rv  in  h a rm o n ij je  nam reč  tako  m ogočna, da  se v tis 
o k ak ršn em  koli fo rm alizm u  izgubi.

Poleg tega b arv n e  p loskve n ikoli n im a jo  m atem atičn ih , č is tih  geom e­
tr ijsk ih  ali sim bo ln ih  oblik . Po liakoff ne ve rjam e  v sim bole. S ledeč m o r­
fologiji p la tn a  iz š tir ih  vogalov slike, bom o z lahka opazili n jen o  centri- 
p e ta ln o  g iban je , ki nas p rip e lje  do sred išča  (ali s red iščne  ploskve), okrog  
ka te reg a  je  s lik a r  u sk lad il h a rm o n ijo  kom pozicije . Od sred išča  po tem  
lahko  sp e t b rez  tru d a  n ad a lju jem o  svojo po t po sliki in  n a  vsakem  p re ­
ho d u  po n je j bom o odkrivali energ ijo  in g iban je , ki ju  p o n u ja  ed instveni 
ko lo rit.

B arve zavzem ajo  k lju čn a  poglavja v š tu d ija h  o slik a rs tv u  S ergea Po­
liakoffa , k je r  im a n jihov  izraz specifičen in z n ičem er p rim erljiv  pom en. 
U porabo  barve  sm o naznačili že nekoliko  p re j, zdaj p a  bom o videli, 
ko lik šna  je  n je n a  v red n o st in kako  te sn a  je  povezava m ed ko lo ritom  
ikon  in  rezu lta ti teo re tsk ih  in u p o rab n ih  iskan j v b a rv ah  Sergea Poli­
akoffa. V ig ri so p redvsem  določene barve , ki so po pom enu  skupne 
obem a p rim ero m a. N izanje  p la s ti m ešan ice  o k e r rum ene, rdeče  in  kanca  
č rn e  barv e  z rah lim  p o sto p n im  d o d a jan jem  bele in odvzem anjem  rdeče 
v p o sto p k u  p la s te n ja  je  n a  s ta ro ru sk ih  ik o n ah  dalo  končno b arv n o  po­
dobo o d k ritim  delom  teles upodobljencev , se p rav i o b razu  in  rokam , ki 
so s tem  dobili svoj sak ra ln o  č ist in svetel značaj. Za slik an je  las, ki 
im ajo  n a  ikonah  p rav  tak o  visoko sim bolen  pom en, je  b ilo  poleg om e­
n jen ih  b a rv  tre b a  po s to p n ja h  d o d a ja ti še zeleno. C elosten p reg led  dela



S ergea P oliakoffa  pokaže, da  so p rav  te  barve  tem elj njegovega o pusa7 
in  da  je  n jih o v a  veljava (seveda v sk lad u  z raz likam i v n am em b n o sti ikon 
ozirom a ab s trak c ije ) v obeh  p rim e rih  enako  v isoko  cenjena. Ikonam  je  
tak šn o  p la s te n je  b a rv  n a  končni s to p n ji vd ihnilo  slovesno svetlobo in 
m ogočen spokoj z ja sn im i kono tac ijam i n a  k rščan sk o  sporočilnost.

Poliakoff je  s podobn im i sred stv i p riše l do p o d obn ih  rezu lta tov , ki pa 
im ajo  glede na  dobo in  n a  izdelek sam  d rugačno  v rednost, saj so tu d i 
k r ite r ij i  sp re je m a n ja  in  ocen jev an ja  d rugačn i. B arve so p r i n jem  nenad- 
k riljiv o  izvirne in  plodne. R deča ni n iko li p re p ro s to  rdeča , ru m en a  n i­
k d a r  č isto  ru m en a  in  p o d  zeleno vedno ču tim o  še kaj drugega. Pod 
vidno  p la s tjo  barve  je  vedno m ogoče u g an iti u tr ip a n je  d rug ih  slojev, ki 
te k m u je jo  m ed  seboj in  ob takem  n a n a ša n ju  b a rv  p rid e  do izraza pravi 
Poliakoff, n a  videz veličastno  m iren , h k ra ti  p a  n e u tru d n o  gibljiv  tako  
v celo ti k o t v d e ta jlu . V tis u tr ip a n ja  in  v ib r ira n ja  slike je  tak o  posled ica 
sp re tn eg a  p o sto p k a , ki b a rv am  om ogoča, da  po lno  zad ihajo . B arve so 
izpeljane  tak o  kom pleksno , da  g ledalcu pu šča jo  m ožnost in  željo, da  bi 
ugotovil, k ako  so n as ta le  in  kako  zaživele.

A b strak c ija  P oliakoffa je  a b s tra k c ija  b rez  kom prom isa . V n je j bom o 
zam an iskali k ak ršn e  koli v idne p red m e tn e  tran sp o z ic ije  ali popolnom a 
geom etrične  tem e. B arva je  tis ta , ki govori sam a zase s svojo osebno  in  
duhovno noto . Ne p re d s ta v lja  n ik a k ršn e  d ruge rea lnosti, ta  b a rv a  sam a 
je  rea ln o st. P ri tem  n i p o tre b e  po  p red m e tn i podobi, po  n ik a k ršn i po­
k ra jin i, še m an j po  u p o d a b lja n ju  ljud i. Seveda se po n jegovih  slikah  
lahko  g ib ljem o k o t po p ro s to ru  in  si um išljam o  n jegove gore in  reke, 
to d a  vse to  n am  lahko  služi le k o t p rispodoba . V resn ic i im am o p ri 
Poliakoffu  op rav iti z o rig inalno  n arav o  b arv , lahko  opazu jem o njihovo 
m oč, g ib ljivost in  veliko  tiš ino , ki v sebi sk riva  v ihar.

P rav  tiš ina , ki n i p ra v a  tišina , p a  n i zato  nič m an j m onum en ta lna , 
je  tis to , k a r  zaznam uje  m ogočno sp ir itu a ln o s t s lik a rs tv a  S ergea Poli­
akoffa. K akor ikone sred n jev ešk ih  m o js tro v  iz R usije  n jegove slike sp ro ­
ščajo  in  n av a ja jo  opazovalca h  k o n tem p lac iji in  in tro sp ek c iji. Bogastvo 
k o n tra s to v  in  lep o ta  sk lad n je  v p ro s to rsk ih  odnosih  n a  kom pozicijah  
p o d č rtu je ta  p rep ro s to , p a  v en d a r zelo p rem iš ljen o  zasnovo tega  la ten tn o  
b u rn eg a  sveta, zak riteg a  s tišino  in  do sto jan stv en im  redom . Le p r itrd iti  
je  m ogoče zgovornim a stavkom a izvrstnega  poznavalca Poliakoffove 
u m e tn o sti G iuseppa M arch io rija , ki je  zapisal: »A rh itek tu ra , tiš ina , m e­
d itac ija  . . .  t r i  k ljučne  besede  za razum evan je  Poliakoffa. T ri besede, ki 
govorijo  o duhovnosti, k i jo  razk riv a  p ro s to rsk o s t n jegovih  slik.«8

N azadn je  si og lejm o še n a jb o lj živo p ričev an je  o velikem  pom enu , ki ga 
je  za svoje delo Poliakoff p rip isova l s ta ro ru sk i ikonop isn i trad ic iji. V ideli 
bom o, da  g re  tu  poleg oživ ljan ja  p re te k lo s ti za  nekaj m nogo globljega, da 
gre za kom pleksen  u m e tn o s tn i p ro g ram , n a  k a te rem  je  zasnovana celota 
s likarjevega opusa. L. 1965 (štiri le ta  p re d  sm rtjo ) je  Poliakoff naprav il 
tak o  im enovani Z id  in  ga vse do konca ž iv ljen ja  h ran il v svo jem  a te lje ju  
v Parizu . To je  m a jh en  ikonostas s č rno  podlago, n a  k a te rem  so p re ­

7 M archiori meni, da so ikone neposredno navdihovale sheme v slikarstvu 
Sergea Poliakoffa, da pa se je  od le-teh v svojih zadnjih delih oddaljil. V mi­
slih im a predvsem nedokončano platno (pod očitnim vplivom Giottove ne­
besno modre) iz 1.1969, ko je Poliakoff umrl. Giotta je  slikar podrobneje 
spoznal poleti istega leta, ko je  obiskal Padovo.

8 Marchiori: Serge Poliakoff, p. 131.



m išljeno  u sk la jen e  m an jše  rep ro d u k c ije  posam ezn ih  slik , ki jih  je  t ja  
s pom enljiv im  spoštovan jem  p r itrd il  Serge Poliakoff. Ik o n o stas  je  širok  
slaba  dva m e tra , slike p a  si v k rono loškem  zap o red ju  po  n a s ta n k u  sle­
d ijo  od  leve p ro ti  desni. P rva  je  s ta ra  V la d im irska  M ati božja  (konec 11. 
a h  začetek  12. s to le tja ), za n jo  p a  s ta  ikon i A nd re ja  R ubljova  N adangel 
M ihael in  S ve ta  Tro jica  (obe z zače tka  15. s to le tja ). To so ikone, ki po­
m en ijo  m e jn ik e  v zgodovini s ta ro ru sk eg a  ik o n o p is ja  in  m o jstrov ine , ki 
si jih  je  n ič  ka j sk rom no , za to  pa  p lodno  in zategadelj up rav ičeno  Po­
liakoff vzel za svoja  duhovna izhodišča.

Serge P oliakoff je  ne le p rv i ev ropsk i slikar, de lu joč  n a  zahodu  (vse 
od  p rih o d a  iz M oskve 1. 1923 je  živel v Parizu), ki je  v a b s tra k c iji u v e lja ­
vil tem e ljn a  n ačela  ikonskega slik an ja , am p ak  je  tu d i s ice r izredno  po­
m em ben  za razvoj a b s tra k c ije  v 20. s to le tju . N jegov e fek tn i ko lo rit je  
nep recen ljiv  dosežek v raz iskovan ju  čiste  u p o rab e  barve , ki je  zaznam o­
valo a b s tra k tn o  slik a rsk o  dobo, in njegovo delo n i osta lo  b rez  vpliva na  
m lajše  a b s tra k tn e  slik arje . Doživel je  m ars ik a te reg a  bolj ali m an j u sp eš­
nega posnem ovalca  in  še danes n i m alo  s likarjev , ki j ih  navd ih u je  n jegov 
način  s lik an ja  in  ki se še zm era j d rž ijo  njegove m anire . N ajp o m em b n ejš i 
s likar, ki je  m ed d rug im  svoje delo zasnoval na  b a rv n ih  invencijah  Ser- 
gea Poliakoffa , je  M ark  R othko , ki p a  je  žal u m rl že le to  za Poliakoffom ,
1. 1970. R othkov  opus z m ars ik a te reg a  sta lišča , z las ti p a  po barv n i s tru k ­
tu ri, n a d a lju je  in  s to p n ju je  a b s tra k tn a  isk an ja  S ergea Poliakoffa.

R azm išljan je  o d ragocen ih  vezeh m ed  ikonop isom  in u m e tn o stjo  Po­
liako ffa  je  v redno  sk len iti z un iverzaln im  c ita to m , ki s icer govori o Po­
liakoff u, p rav  lahko  pa  bi velja l za vsakega m ed velik im i ikonopisci 
ru sk eg a  sred n jeg a  veka. V P oliakoffu  n jegov av to r o d k rije  b istvo , ki sli­
k a r ja  silno  o d d a lju je  od  k ak ršn eg a  koli p o p re č ja  in  m u  p rizn a  veliko 
kvalite to  neo m ejen ih  izrazn ih  m ožnosti v u m etn o sti: »V sebi nosi n em ir 
in  gorečnost, k i se vzajem no bolj u sm e rja ta  v ned o rečen o st ko t v ne­
izrekljivo.«9

L’INFLUENCE DES 1CONES RUSSES MEDIEVALES SUR LA PEINTURE 
FIGURATIVE ET ABSTRAITE DU XX' SIECLE

L’influence qu’exergaient (et continuent ä exercer) les icönes russes, 
notam m ent celles du X II' au XV' siecle, sur la peinture du XX' siecle, n ’est 
pas particulierem ent bien etudiee, quoique l’esprit a ttiran t des images li- 
turgiques orthodoxes ait em preint quantite d ’oeuvres d ’a rt contemporaines 
rem arquables. L’echo m ystique des icönes des grands m aitres comme Andrei 
Roublev se faisait sentir aux deux plans principaux de la creation picturale 
de notre siecle: celui des m otifs et celui de Ia forme.

Pour des raisons bien evidentes, les peintres russes etaient ceux qui 
subissadent le plus volontiers l’indelebile tradition d’icönes qui, pour la 
Russie, representaient un phenomene artistique non moins national que 
religieux.

Kouzma Petrov-Vodkine (1878—1939) e tait surtout enthousiasme par 
la rdchesse et la profondeur iconographiques des images saintes. Le motif 
de la Vierge et, plus generalement, celui de la femme et de la mere, est 
fortem ent prononce dans l’oeuvre entier (huiles et aquarelles surtout) de 
ce peintre si peu reconnu dans le monde artistique. La feminite m arque 
souvent meme ses figures masculines; eile est partou t subtilem ent assaison- 
nee d ’une forte connotation religieuse.

9 Jacques Grenier, Poliakoff, L ’OEil, 39, 1958, p. 69.



La realisation des icönes et leur forme inspiraient quelques peintres 
abstraits dont Vassily Kandinsky et surtout Serge Poliakoff (1906—1969), 
peintre russe qui vivait ä Paris depuis 1923, sa famille aristocratjique ayant 
ete expatriee apres le triom phe de la revolution d ’octobre. Pour lui, les 
icönes du moyen äge russe etaient la vraie source de sa production abstraiite. 
En vue d ’obtenir un resultat pictural original il appliquait la technique 
meticuleuse de coloriage dont s’etaient servis les m aitres anoiens pour 
a tteindre le sens mystique et insaisissable de l’icone. Chez Poliakoff, c’est 
la couleur qui devient insaisissable et mystique. Ses toiles offrent ä l’oeil 
des compositions de champs colores, jam ais symetriques ou geometriques. 
Chaque champ consiste en de nombreuses couches de couleurs differentes, 
ce qui donne ä la couche visible une etrange qualite de vibration difficile 
ä definir. C’est done sur le niveau d’ambiance et de mysticisme que l’on 
decouvre le denom inateur commun de l’icöne et de Poliakoff.


