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UDOMACENI SLOVENCI
V DETEKTIVSKIH ROMANIH
AVGUSTA DEMSARIJA

Clanek preuguje politiko reprezentacij v detektivskih romanih Avgusta Demsarja prek dekonstruktivne
analize detektivske pripovedi in detektivske triade. Skozi perspektivo domacega noira so predstavljeni
romani Olje na balkonu (2007), Tanek led (2009), Evropa (2010), Milos (2013), Otok (2018) in Cerkev
(2020). Demsarjevi romani se s kritiko kulturne konservativnosti in reakcionarnosti pogajajo s konser-
vativnim toposom, ki je inherenten strukturi detektivskega romana. Na manifestni ravni pripovedi prek
politi¢no korektnih detektivov in lezbi¢ne detektivke nasprotujejo bigotizmu, vendar prek detektivske
triade potrjujejo veljavnost represivne spolne morale. Detektivsko delo, morilski motivi in razmerja
med spolnimi in druzbenimi identitetami Zrtev se skladajo s pregrehami in z normami patriarhalnega
krs¢anskega imaginarija. Spodletelo srecanje med javnimi in zasebnimi zlo¢ini ponuja izviren vpogled
v strahove sodobne slovenske druzbe.

Kljuéne besede: detektivski romani Avgusta Demsarja, domaci noir/domestic noir, zenske in moski,
politika reprezentacij, neoliberalizem, kulturna konservativnost

1 Udomaceni pod Alpami

Detektivski roman kot literarna forma, katere zgodba temelji na dinamiki med pri-
kazovanjem in razreSevanjem zlo¢ina oziroma med prekinitvijo in vzpostavitvijo
druzbenega reda, je kulturno konservativen zanr ne glede na refleksivnost in po-
liticna prepricanja pisateljev. Detektivska pripoved temelji na formuli red-nered-
-red, ki jo v posameznem romanu na izvirne na¢ine urejajo razmerja med detek-
tivom, zlo¢incem in Zrtvijo. Zlo¢inci in njihove zrtve vrzejo svet iz tira, detektiv
pa poskrbi, da je na koncu spet »vse v najlepSem redu«. Detektivke posnemajo
in hkrati ustvarjajo druzbeno resni¢nost. Snov Crpajo iz diskurzov, ki druzbeno
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resni¢nost podpirajo, ji nasprotujejo, ali pa se z njo pogajajo. Tako jezikovni di-
skurzi ali sistemi manifestnih izjav o doloCenih temah kot tudi razmerja med de-
tektivom, zlo€incem in Zrtvijo temeljijo na latentnih pomenskih strukturah. Ure-
jajo jih osnovna, kulturno naturalizirana binarna nasprotja, kot so mosko/Zensko,
dobro/zlo, javno/zasebno. Dekonstruktivno analizirati oziroma brati detektivske
romane na pomensko strukturni ravni pomeni spoznavati temeljne druzbene pro-
bleme in miselnost okolja in ¢asa, v katerem so nastali — vrednote, norme, prepri-
¢anja, navade in strahove, ki so povezani z idejo dobrega in varnega Zivljenja.

Ko je bila leta 2019 na Sarajevskem filmskem festivalu prvi¢ predstavljena ekrani-
zacija slovenskega kriminalnega romana Jezero, je sodobna slovenska kriminalka
prejela zanrski naziv (pod)alpskega noira. Glokalizirana skovanka je v Golobovem
literarnem pristopu morda prepoznavala apropriacijo nekaterih znacilnih zanrskih
elementov skandinavske kriminalke, kot so melanholi¢ni in godrnjavi detektiv ter
pretirano, krvavo nasilje. Nova skovanka slovenskih detektivk oziroma kriminalk
je morda izhajala tudi iz predpostavke, da slovenske kriminalke ustvarja predvsem
posebna estetika naravnega in kulturnega okolja. Vendar ne smemo pozabiti, da se
je priljubljenost slovenskih kriminalk v drugem desetletju enaindvajsetega stoletja
pricela z romani Avgusta Demsarja. Tudi njegovi romani so bili leta 2021 ekranizi-
rani v seriji z naslovom Primeri inspektorja Vrenka, ampak v njih ni estetskih ele-
mentov (pod)alpskega noira. V tem ¢lanku predstavljamo Demsarjeve detektivke
v kontekstu domacega noira (domestic noir), saj je za slovensko detektivsko fikci-
jo bolj kot estetika zasneZenih gorskih vrhov in temnih dolin znaéilen chiaroscuro
kulturno konservativne in ambivalentne politike reprezentacij.

2 Domaci noir

Domaci noir se pomensko nanasa na dom, druzino in gospodinjstvo. Skovanka
pripada pisateljici kriminalk Julii Crouch, ki je leta 2013 na svojem blogu zapisa-
la, da se kriminalne zgodbe domacega noira odvijajo v druzinskih domovih in na
delovnih mestih. Te zgodbe temeljijo na medc¢loveskih odnosih, njihovo izhodisce
pa je sirok feministi¢ni pogled, ki se ukvarja z zensko izkusnjo iz¢rpavajocega in
nevarnega doma (Crouch 2013 v Peters 2018: 12). Dom, kjer Zenske protagonistke
prezivijo veliko ¢asa, ¢eprav se tam ne pocutijo doma (Joyce 2018: 6), in Zensko
v domacem noiru pogosto neposredno ogroza nasilen in posesiven moski. Nasilje
spolno zaznamuje moska posesivnost. Vendar dom kot zenski »habitat« ogrozajo
tudi druzbeni dejavniki, zaradi ¢esar ni nenavadno, da se semantika »ogrozenega
doma« umesca v diskurza druzbenoekonomske krize in ksenofobije. V romanih,
ki se uvrs€ajo v zanr domacega noira, imajo zenske ve¢ zmoznosti za delovanje
v vlogi detektivk in zlo¢ink (Joyce 2018 4) kot v klasi¢nih in trdih detektivkah iz
preteklosti, zaradi Cesar se zanr dojema kot proizvod feministi¢ne kritike.

Feministi¢na kriminoloska kritika Ze od osemdesetih let v kriminalnem Zanru razi-
skuje razmerja mo¢i med Zenskim in moskim spolom, razredom, raso in spolnostjo
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(Marsh in Melville 2006 v Vann 2018: 2). V nekaterih interpretacijah, ki izhajajo
iz radikalne feministicne perspektive, je Zenski agens v domacem noiru $e vedno
nelocljivo povezan s podobo viktimizirane Zrtve, katere pozitivno ali negativno
odklonsko vedenje gre pripisati moskemu. Vendar pa zenske v sodobnem doma-
¢em noiru nimajo ve¢ marginalnih vlog, znacilnih za klasi¢no ali trdo detektivko.
Zenske niso ve¢ zgolj $tudentke sodne patologije (Veré 1998) ali pripravniske
pomocnice, ki prek spolnega razmerja z detektivom intelektualno dozorijo (Golob
2016). Klju¢no vlogo imajo pri oblikovanju in usmerjanju pripovedi, v kateri bodo
po vsej verjetnosti prezivele. Pojavljajo se bodisi kot suverene, pravi¢niske detek-
tivke bodisi kot ambivalentne protagonistke, ki so lahko hkrati detektivke, Zrtve
ali morilke (Redhead 2018: 116). V domacem noiru praviloma ni zenskih trupel,
poslednjih podob nepremicnosti in pasivnosti, ki v komercialni kulturi ze dolgo
predstavljajo poblagovljeni feti§ zenskega telesa (Miller 2018: 90).

Interpretacije, ki pri razumevanju domacega noira ne storijo »usodne« epistemolo-
ske napake feministi¢ne kritike, ki za izhodis¢e kritike jemlje objekt svoje kritike
—izenacitev Zenske in doma —, kazejo na to, da se v tem Zanru spreminja predvsem
podoba doma v smer ve¢je odtujitve, nedomace domacnosti in neizogibne fatal-
nosti (Redhead 2018), saj obstaja ve¢ nacinov, kako se v zlo¢inu zdruzita domace
in zensko (Peters 2018: 11). V domacem noiru zlo¢in detektivske uganke vodi na-
zaj v domace gospodinjstvo, ki je predstavljeno kot prostor napetosti in potencial-
nega nasilja (Waters in Worthington 2018: 210). Zlo zasebne sfere izhaja iz javne
sfere in intimni umori so pogosto posledica ekonomskih dejavnikov, ki ogrozajo
druzinsko ali skupno lastnino (Waters in Worthington 2018: 210). Domaci noir je
torej detektivka v druzbenem kontekstu neoliberalizma, kjer se idili¢no druzin-
sko Zivljenje in intimni medosebni odnosi sesujejo pod zunanjimi druzbenoeko-
nomskimi in politi¢nimi pritiski oziroma zaradi objektivnega, sistemskega nasilja.
Vsakdanji dogodki, kot so druzinska kosila, poroke, dopusti in rutine, postanejo
prizorisca tesnobe in zla, ki prihaja od zunaj (Waters in Worthington 2018: 216).

V okviru kriti¢nih teoretskih obravnav noira v enaindvajsetem stoletju lahko do-
maci noir dojemamo kot kriti¢no-liberalno izpeljavo neoliberalnega ali kapitali-
sticnega noira, ki afirmativno ali negativno artikulira neoliberalno kulturno etiko
in objektivno oziroma sistemsko nasilje. To pomeni, da domaci noir uporabi podo-
be privatiziranih druzbenih strahov (Christensen 2015: 320), shizmo med moralno
ustreznimi in moralno obsojanimi ljudmi (Breu 2016: 39—57) ter ekscesno nasilje
in morilski pohlep (Pepper 2016: 228-232) za kritiko tradicionalisti¢nih kulturnih
vzorcev, ki se na svetovnem Zahodu nana$ajo predvsem na patriarhalno druzbeno
ureditev in vprasanje spolne (ne)enakosti.

Ceprav so bile v kontekstu domadega noira doslej analizirane predvsem britanske
in ameriSke pisateljice (Joyce 2018: 1-8), zanr pisejo tudi moski pisatelji z mo-
skimi liki detektivov, ki si delijo zgodovinsko zensko afiniteto do psevdonimske
mistifikacije spola (Hynynen 2018: 240). V Zenski literarno-zgodovinski tradi-
ciji je raba moskih avtorskih psevdonimov podelila njihovi literaturi pecat vecje
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legitimnosti, ki se je kazal v vecji publiciteti in bolj nepristranskih literarnih kriti-
kah. Poleg tega pa je raba moskih psevdonimov zenskim pisateljicam omogocala,
da so pisale bolj razbremenjena in ne(samo)cenzurirana besedila.

V nadaljevanju bomo v kontekstu domacega noira analizirali Demsarjeve detek-
tivske romane. Na primerih dekonstruktivne analize detektivske triade in vloge
moskih in zenskih protagonistk v romanih Olje na balkonu (2020a; izvorno 2007),
Tanek led (2020b; izvorno 2009), Evropa (2021a; izvorno 2010), Milos (2021b;
izvorno 2013), Otok (2018) in Cerkev (2020¢) bomo izpostavili izstopajoce sku-
pne znacilnosti Demsarjevega domacega noira in njihovo politiko reprezentacij.

3.1 Tanek led in poZens¢eni moski

V Olju na balkonu (2020a) umre zdravnik Klavdij Potokar, ki je »precej dal na
mnenje ljudi /in/ je rad ugajal« (Demsar 2020: 176) — povsem nedolzen, samski
in lo¢eni moski transvestit, fotografiran v Zenski obleki v objemu domace dnevne
sobe in v strahu pred javnostjo dokon¢no pozenséen v smrti, za katero so kolek-
tivno odgovorni stanovalci stanovanjskega bloka, ki se med seboj izsiljujejo za
denar. Od Demsarjevega prvega do tretjega romana se odvije prehod, v katerem
se izostrijo toposi domacega noira, na katerih sloni velik del pisateljevega de-
tektivskega dekaloga. V Tankem ledu se zgodba zopet zaplete in odvije v majhni
skupnosti mariborske srednje Sole, ki je prezeta s seksizmom in tekmovalnimi
odnosi.

Morilec je Danilo Toplak, bojazljivi in pozensceni ali demaskulinizirani psiholog
in pomo¢nik ravnateljice, ki ima razmerje z loeno Solsko psihologinjo Nevenko
Primozi¢. V umore ga »prisilita« dve zenski. Nevenka, zenska, s katero ima spolno
razmerje, Toplaka sili, da naj zapusti svojo zeno, medtem ko se on svoje zene, ki
ga pretepa, tako boji, da tega ni zmozen storiti. Zato ubije Nevenko, tajnico Tjaso
Kocen, nesre¢no pa tudi ravnateljico Sanjo Klemenc¢i¢, ki je imela zunajzakonsko
razmerje s sociologom Iztokom Palfijem, kar je pomembno samo v kontekstu nase
argumentacije. Umore razresSita Martin Vrenko, empaticni liberalni detektiv in psi-
holog, ter verni kriminalisticni pomo¢nik Marko Breznik. Glavni morilski motiv
je strah, da bi Toplakovo zasebno Zivljenje postalo javno. Vlogo zenske v patri-
arhalnem diskurzu prevzema pozens¢eni moski, ki je povsem omejen na zasebno
sfero, medtem ko je njegova nasilna Zena predstavnica javne sfere. Vloga zensk
v romanu je ambivalentna in vecstranska, vendar so zenske primarno spletkarske,
nasilne in moskemu $kodljive »pisik babe« (Demsar 2020b: 171).

V Tankem ledu pozensCeni moski zaradi Zensk ubija Zenske, ki jih ima rad, da bi
ohranil svojo monogamno zvezo in prekril svoj naglavni greh. Idiliéne partnerske
zveze ne unicijo ekonomski ali politi¢ni dejavniki od zunaj. Od znotraj jo unicita
normativna ideja o pravsnji partnerski zvezi in necisto pozelenje, zaradi ¢esar um-
rejo tri zenske. Kot je znacilno za domaci noir, kjer je pravici zadoséeno zgolj v
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nekaksni bledi podobi (Waters in Worthington 2018: 215), Toplakova Zzena za svo-
je fizi¢no nasilje ne odgovarja, prav tako pa roman zgolj z odpovedjo delovnega
razmerja prezivi profesor umetnosti in posiljevalec Robert Humer.

3.2 Evropa in spregledana Zenska

Umori se zgodijo v majhni akademski skupnosti sredi mednarodne konference
Europe now, ki jo organizira Mariborski institut za evropske Studije. Morilka je
Natasa Jenko, vse Zivljenje spregledana, ponizana in razzaljena samska zenska
»brez najmanjsega kancka karizme« (Demsar 2021a: 234). Natasa umori nakljuc-
na moska, ki sta ji v njeni druzbi namenila premalo pozornosti. Kevina Douglasa,
kanadskega profesorja sociologije, ki je na konferenci predstavljal referat Eviopa
s stalis¢a Drugega, pono¢i povozi na Koroskem mostu. Pore¢ana Luko Vogrinéi-
Ca, Sefa strezbe iz pohorskega hotela, zabode. Oba moska po smrti obrca v med-
nozje in s tem oskruni njuno »visoko leteco in opevano moskost« (Demsar 2021a:
247). Natasa Jenko svojo travmo zdruzi s ponotranjeno »Zensko« travmo. Svoj
morilski podpis si izposodi od druge razzaljene Zenske, katere presustniski moz
je pred ve¢ desetletji najprej umrl zaradi nasilja lizbonske tolpe, nakar je podlegel
Se posthumnim brcam v mednozje s strani upokojene direktorice Mariborskega
instituta za evropske Studije Mire Mesko, ki je tistega vecera izvedela za njegovo
razmerje. Detektiv Vrenko resi obe uganki umora s pomocjo lai¢ne empati¢ne in
poklicne behavioristi¢ne psihologije. Kot v vecini ostalih Demsarjevih romanov
so dobre, normalne in Custveno neposkodovane Zenske protagonistke poroCene
(npr. kriminalistka Ivana Premk).

V Evropi osumljenke izhajajo iz akademske skupnosti samskih Zensk. Vlasta Wolf
je samska, ambiciozna, spletkarska in nesimpati¢na zenska, ki je v nezakonskem
kratkim razvezana postdoktorska Studentka iz Estonije. Tajnica Darka Logar je
»svoje zivljenje zivela sama, varno skrita za trdno zapahnjeno Custveno lupino«
(Demsar 2021a: 143). V Evropi Zenska simbolno mori zaradi moskih. Podobno
kot je Toplak v Tankem ledu simbolno podrejen Zenski, je Natasa Jenko simbolno
podrejena moskemu.

3.3 Milos in homofobna mati

V Milosu pripadajo umori, indici in osumljenci druzinskemu okolju Stiriclanske
druzine Hocevarjev, ki zivijo v Sestem nadstropju bloka na Taboru v Mariboru.
Morilka je sedeminstiridesetletna gospodinja Ljuba Hocevar, patolosko zas¢itni-
Ska in posesivna mati, ki ubije Stiri ljudi in poskusi ubiti tudi svojo h¢er Evo Ho-
Cevar. Najprej ob vhodu v blokovsko stavbo s kijem do smrti pretepe Italijana
Luco Bianchija, partnerja Spanca in presustnika Felipa Gonzalesa, ki se je po obi-
sku no¢ne zabave v (sub)Kulturnem centru Pekarna zapletel v kratko in strastno
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spolno razmerje z njenim osemnajstletnim sinom Petrom Hocevarjem, ki je pod
skinhedovsko maskaro skrival svojo gejevsko identiteto.! Druga zrtev Ljube Ho-
Cevar je Peter, ki ga zaradi potrjenih sumov o njegovi gejevski spolni usmerjenosti
med spanjem zastrupi s plinom, kar skusa prikazati kot samomor: »Samomor je
za druzinsko Cast manjse zlo (in druzbeno Se vseeno bolj sprejemljiva sramota)
kot homoseksualnost« (Demsar 2021b: 385). Tretja zrtev Ljube je mlada Student-
ka in prodajalka ljubezni Natasa Ogrinc oziroma Nina, ki v lovski brunarici v
Slovenskih goricah enkrat na teden potesi Ljubinega moza Karla Ho¢evarja. Lju-
bina Cetrta zrtev pripada preteklosti. Gre za Petrovega so$olca Anzeta iz Cetrtega
razreda, ki ga Ljuba zaradi pretiranega izkazovanja fantovske ljubezni v Soli v
naravi potisne ¢ez zaledenelo ravnico v prepad. Politi¢éno korektnemu in novemu
detektivu Milosu, zaradi katerega se Vrenko v tem romanu umakne v ozadje, in
lezbi¢ni detektivki Niki Lavri¢ ne uspe ugotoviti, ¢emu je Ljuba skusala ubiti Evo
Hocevar, katere padec iz Sestega nadstropja s svojim korpulentnim telesom v pri-
tlicju prestreze skoraj Cisto na koncu romana hospitalizirani Milos. Obstajata dve
mozni resitvi uganke, ki navsezadnje nista kljuéni: Ljuba je skusala ubiti svojo
h¢er bodisi zaradi Evine lezbi¢ne identitete bodisi zaradi Evine vednosti o Ljubi-
nih umorih (Demsar 2021b: 394).

V Milosu tako zloCinska spletka in okolis¢ine umorov kot tudi preiskovalni po-
stopek pripadajo diskurzu, ki temelji na dihotomiji homoseksualnost/homofobija.
Morda je najbolj nenavadno, da v ta diskurz poleg osrednje kriminalistke Nike
Lavri¢ vstopa nov junaski protagonist Milos — lik nasilnega, inteligentnega, empa-
tiénega, politi¢no korektnega in heteroseksualnega moskega detektiva, ki je sredi
reSevanja morilske uganke tudi v lo¢itvenem postopku, v katerem mu skusa poh-
lepna in presustniSka zena nepravi¢no odvzeti premozenje. Omenjeni diskurz po-
leg gejevskih zrtev in homofobne morilke v zacetku pripovedi ironi¢no vzpostavi
homofobni, seksisti¢ni, rasisti¢ni in topoglavi kriminalist Drago, ranjeni moski,
prevarani locenec in nasilni izprasevalec, Miloseva podvojitev in ekvivalent Go-
lobovega Brajca, ki v preiskovalnem postopku kriminalisti¢ni ekipi predstavi
svojo razlago, teoreti¢ni temelj detektivske rekonstrukcije veriznih umorov na
Stajerskem.

Drago prenese svoje strahove pred ocarljivimi geji na kriminalisticno preiskavo
uganke dveh umorov, pri katerih tudi Milo$ in Nika ¢utita nekaks$no skrivnostno
povezanost: Peter Hocevar je (kot skinhed) ubil Bianchija zaradi homofobije,
Gonzales pa je ubil HoCevarja zaradi mas¢evanja (Demsar 2021b: 173—175). Nika
dvomi v Dragovo teorijo, saj ni prepri¢ana, koliko Dragova »latentna homofobija
izkrivlja njegovo jasno presojo« (Demsar 2021b: 176), vendar na koncu razmisle-
ka vseeno sklene, da »/t/udi slepa kura véasih zrno najde« (Demsar 2021b: 176).
Kriminalisticna ekipa s preiskovanjem Petrove osebne in psiholoske zgodovine

' Demsar subkulturo skinhedov stereotipno enac¢i s homofobnimi in ksenofobnimi (neonacisti¢nimi)
skinhedi iz osemdesetih in devetdesetih let. Ceprav so bili skinhedi iz Sestdesetih let izvorno resda
puritanska in Sovinisticna mladinska subkultura, so bili subkultura, ki so jo primarno zaznamo-
vale vrednote delavskega razreda, kar pa v slovenskem domacem noiru ni relevantna kategorija.
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naposled ugotovi, da je bil Peter v otro$tvu zasanjani in raznezeni fant. Ko je Peter
konéno »osumljen« latentne homoseksualnosti, ki jo je skusal prekriti s pridru-
zitvijo klapi obritoglavih homofobov, Nika ponovno razmisli o Dragovi teoriji.
Razmislja o tem, da bi lahko Gonzales, partner Bianchija, ubil Hoc¢evarja zaradi
njegove afere z Bianchijem (Demsar 2021b: 253).

Politika teh reprezentacij se v resnici zacne, ko postane Milos sredi detektivskega
dela eden od osumljencev za umor prodajalke ljubezni Natase Ogrinc, saj krimi-
nalisti ob njenem truplu najdejo kos¢ek kuverte z njegovim naslovom. Vendar
pravsnji Milos tudi v lo¢itvenem postopku ne obiskuje prostitutk. Koséek kuverte
je iz smeti vzel neki drzavni sekretar, nasprotnik istospolnih porok in redni po-
tro$nik Natasine ljubezni, ki ji je listek podtaknil v strahu, da bi ga izsiljevala in
njegovo zasebno zivljenje skusala posredovati javnosti (Demsar 2021b: 228-231).

V romanu je na preizkus$nji sumnicavi samski status detektiva Milosa, ki ga ogro-
zajo vpliv Dragove kolegialne homofobije, s katerim si deli nasilne metode in
usodo nezadostnega moskega, krivde neoprano in necisto seksualno pozelenje in
pohlepna bivsa zena. Da bi Milo§ ohranil kulturno idealni status nepopolnega, a
vseeno prav$njega moskega, mora na koncu pripovedi zZrtvovati svoje zivljenje.
Antigonina smrt je tragi¢na in katarzi¢na, ker s svojim zrtvovanjem kljub naspro-
tovanju politicnim in druzinskim normam ohrani univerzalno dragoceni ¢loveski
ideal pietete do mrtvih. MiloSeva skoraj$nja smrt reSuje predvsem njegovo pred
zlom obvarovano zasebnost, saj Milo$ prezivi Evin padec v njegovo naro¢je. S tem
psevdo-zrtvovanjem po koncu loCitvenega postopka ohrani zasebno premozenje.
Na ravni druzbe Miloseva skorajsnja smrt ohrani status quo. Lahko bi rekli, da prav
zato, ker detektivovo Zrtvovanje na svetu simbolno ne ohranja ni¢ dragocenega, kar
je morda odgovor na vprasanje, zakaj slovenski detektivski romani niso katarzi¢ni.

Edina ¢ista in dobra zenska v Milosu je lezbijka in detektivka Nika, ki si z Ljubo
sicer deli strah pred izrazanjem zasebnosti v javnosti, vendar je v stabilni par-
tnerski zvezi, ki v patriarhalnem imaginariju kot nekaj povsem drugega ohrani
nedotakljivi moralni in pravni status tudi v drugih romanih. V romanu sta zdruzeni
ideji homoseksualne spolnosti in umorov, vendar homoseksualni spolnosti podeli
neproblemati¢no Cistost Sele monogamna partnerska zveza, kar se Se mo¢neje ma-
nifestira v romanu Ofok. Celo za Spanca Gonzaleza in Italijana Bianchija se zdi,
da v Mariboru lahko Zivita gejevsko Zivljenje, dokler Bianchi ne postane (mrtvi)
presustnik, medtem ko lahko medsebojno zvesti Nika in njena Klavdija (pomoza-
Cena zenska, nasprotje transvestita Klavdija Potokarja) spros¢eno uzivata Sele na
»gay-friendly« (Demsar 2021b: 405) dopustu na Palmi de Malloreci.

Uganka umora se vraca, od koder je prisla — v domace gospodinjstvo. Vendar niti
Nike niti druzine HoCevarjevih ne ogrozajo nasilni in posesivni moski, politi¢ni
pretresi, varCevanje, privatizacija ali izguba delovnih mest, temve¢ povnanjena
kr§¢anska morala, ki v ostalih Demsarjevih romanih deluje kot latentna ideoloska
formula, medtem ko je v Milosu tudi eksplicitno izrazena:
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Ljuba Hocevar je morila zaradi obcutka ogrozenosti njene druzine. Njeno stali$ce:
Mojo druzino ogrozajo kurbe, ki naskakujejo mojega ni¢ hudega slute¢ega moza, in
homoseksualci, ki izkori$¢ajo bolezen mojega sina. Proti izkrivljenemu svetu se je
treba boriti in v tem boju so vsa sredstva moralno upravicena. (Demsar 2021b: 376.)

Reprezentacija aktivne Zenske v Milosu je znacilna za samodestruktivno zensko
v domacem noiru, ki »varuje svoje pojme ljubezni, druzine in doma« (Waters
in Worthington 2018: 210), medtem ko sluZijo nasilne matere »okrepitvi hege-
monskega in patriarhalnega imaginarija« (Joyce 2018: 5), ki se v slovenskem jav-
nem prostoru o€itno rahlja in fragmentira, ¢eprav ohranja svojo kulturnozgodo-
vinsko dedis¢ino v panopti¢ni kr§¢anski morali.

3.4 Otok, loceni pari in lezbi¢na detektivka

Prvi umor se zgodi v majhni skupnosti na Otoku, ki spominja na manj$e otoke Se-
verne ali Srednje Dalmacije. V Villi Paoli, hisi, ki si jo polovi¢no lastita brat Luka
in sestra Pavlina ter Luka Fiastri, se na julijskem dopustu na Pavlinino povabilo
srecajo Stirje pari brez otrok: v Slovenijo priseljeni Anglez Paul Fitzgerald in Pa-
vlina, poro¢ena Boris in Ana, kulturni menedzer Jaroslav in v njegovem podjetju
zaposlena Manja, detektivka Nika in njena Klavdija. Pavlina, Manja in Ana so
bile v preteklosti soSolke, Klavdija je Pavlinina sestri¢na, ostali pa se med seboj
ne poznajo. Morilca sta Pavlina in Paul, ki ubijeta samskega slikarja in pesnika
Luko iz pohlepa, da bi lahko hiSo spremenila v dobickonosno turisti¢no destina-
cijo. Nato jeseni v Mariboru ubijeta Se potencialno izdajalsko Ano, ki je Pavlini
pomagala pri zakritju Lukovega trupla, saj je bila zmotno prepri¢ana, da je Luko
iz ljubosumja ubil Boris.

Odmaknjena hisa kot prizori$¢e umora je znacilna za domaci noir in obicajno je
hisa klju¢na pri uni¢enju Zenske protagonistke ali Zrtve (Worthington 2018: 209),
vendar pa so protagonisti, ki prebivajo v hisi, med seboj odtujeni. V klasi¢nem
detektivskem romanu med seboj odtujeno skupnost zdruzi prav umor. Ker mori-
lec, Zrtve in osumljenci pripadajo isti skupnosti, jih zdruzi skupna in nedolo¢ena
krivda. Ko detektiv identificira morilca, se skupnost razpusti (Zizek in Moénik
1982: 301). V Otoku je logika obratna. Paul in Pavlina na skupni dopust povabita
ljudi, od katerih sta drugace odtujena, medtem ko zblizevanje z njimi uporabita
tako, da si ustvarita dobre morilske pogoje. Lukov padec ¢ez balkon, na katerem
je Cistil ograjo, se namre¢ zgodi v ¢asu, ko so vsi ¢lani izbrane druzbe skupaj na
plazi (Demsar 2018: 37).

»Nespodobna« spolnost in umor sta v tem romanu zdruzena $e bolj eksplicitno
kot v Tankem ledu, Evropi in Milosu. Paul in Pavlina namre¢ umor izvedeta tako,
da Pavlina na plazi glasno hlini njuno kopulacijo za grmovjem, medtem ko Paul
sede na kolo in se odpravi umorit Luko. Po Lukovi smrti, s katero se njihov dopust
konca, se lo¢ijo vsi pari, ki so vpleteni v umor. Lo¢ijo se Paul in Pavlina ter Ana
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in Boris. Jaroslav in Manja se na koncu romana celo porocita, zveza med Niko
in Klavdijo pa ostaja trdna in srec¢na, za kar poskrbi tudi detektivka Nika, ki resi
uganko zaprte sobe. Ko Paul ubije Ano in njeno telo oskruni z vibratorjem, jo ubije
kot lo¢eno in samsko Zensko. Na ravni binarnih nasprotij spet izstopa formula, ki
smo jo izpostavili na primerih opravljenih analiz: v slovenskem domac¢em noiru
umirajo samski, neporoceni, loceni in seksualno neukroceni ali nezadostni ljudje,
medtem ko je detektivovo razreSevanje umorov povezano z utrjevanjem mono-
gamne zakonske zveze.

Ceprav se moralna nedotakljivost lezbiéne identitete razpusti v Demsarjevem ro-
manu Cerkev (2020c¢), kjer je glavna protagonistka Ana Levec, psihopatska lezbij-
ka in verska gore¢nica z nerazreSenim Elektrinim kompleksom, ki seksa s svojo
dementno materjo (Demsar 2020c: 579), gre ponovno za neporoceno, tokrat tudi
spolno zares patolosko Zensko, ki ubije in kastrira neporo¢enega Skofa. Zlo, ki
ogroza domace gospodinjstvo, (Se vedno) izvira iz osebne psiholoske patologije in
ne iz druzbenih diskurzov koruptivne rimokatoliske cerkve in drzave, na katerih
je zgrajena pripoved.

4 Udomaceni v partnerskem zakonu in zasebnosti

Detektivske romane Avgusta Demsarja smo obravnavali v kontekstu domacega
noira, saj se osredotoc¢ajo na odnose med moskimi in Zenskami. Umori so intimni
in spolno zaznamovani, uganka umora pa obi¢ajno vodi nazaj v domace gospo-
dinjstvo. Zenske imajo v njih aktivno vlogo, vendar se pojavljajo tudi v vlogah
(mrtvih) zrtev. Za razliko od britanskih in ameriskih razli¢ic se slovenski domaci
noir poleg zasebne sfere in osebne psihologije Zensk osredotoca tudi na javno zgo-
dovino, vendar zasebno zlo ne izvira iz javne sfere. Obravnavanim detektivskim
romanom je skupno to, da je preiskovanje zlo¢ina preiskovanje partnerskih zvez.
Vloga detektiva se priblizuje vlogi nosljavega duhovnika, ki do identifikacije
zloCinca pride prek preiskovanja medosebnih odnosov. Detektivovo delo je ma-
nifestno povezano s sankcioniranjem bigotnih in homofobnih morilcev, latentno
pa tudi s sankcioniranjem partnerske nezvestobe, nespodobne spolnosti in spolne
usmerjenosti. Ekonomski pritiski in razredne napetosti, ki v domac¢em noiru obi-
¢ajno razdirajo intimna razmerja, v slovenskih domacih kriminalkah ne pogojuje-
jo morilskega konstrukta. Morilski motivi, ki si jih delijo zlo¢inski protagonisti,
izhajajo iz strahu, da bi zasebno postalo javno. V Demsarjevem domacem noiru
umirajo samski, lo¢eni, nespodobni, necisti in nezadostni moski in zenske (pre-
Sustvo, prostitucija, poligamija, homoseksualnost). Lo¢eni, prevarani in samski
moski so pozen$ceni, zlobni ali mrtvi, zenske pa nore, zlobne ali mrtve.

Ceprav je v Demsarjevem domaéem noiru predstavljena kritika diskurzov homo-
fobije in koruptivnih drzavnih ter cerkvenih institucij, zlo ne ogroza doma od zunaj,
temvec od znotraj. Psihologizacija in intimizacija zla sta v funkciji pokristjanje-
ne patriarhalne ukrotitve obeh spolov. V slovenskem domacem noiru na zasebno



14 Primoz Mla¢nik

sfero niso omejene samo zenske, temve¢ tudi moski. Moski in zenske, ki odstopa-
jo od normativnih patriarhalnih kr§¢anskih norm spola, druzine in partnerske zve-
ze, se na koncu detektivske pripovedi znajdejo na napacni strani zakona ali zemlje.
Demsarjev domaci noir po eni strani gradi na politi¢no korektni in popularni druz-
beni kritiki kulturne diskriminacije, po drugi strani pa poziva h konformisti¢cnemu
zivljenju. V Demsarjevih romanih so teme domacega noira po eni strani zdruzene
v eksplicitni in politicno korektni kritiki kulturne konservativnosti, po drugi strani
pa v njeni afirmaciji. Romani so reprezentacijsko ambivalentni, saj na manifesta-
tivni semanti¢ni ravni liberalno prikazujejo identitetno mnogoterost, tolerantnost
in tragi¢no nesmiselnost privatiziranih druzbenih strahov, na latentni ravni pa prek
simbolnih sankcij in nagrad utrjujejo shizmo med moralno ustreznimi in moralno
obsojanimi ljudmi.

Na ravni binarnih nasprotij namre¢ vztraja skupno idejno sporo¢ilo: pred druz-
benim zlom bomo obvarovani, ¢e se udomac¢imo v monogamnih in (¢e se le da)
heteroseksualnih zvezah, v katerih se nam ne bo potrebno ukvarjati z javnimi za-
devami. Zdi se, da je ta ideoloska formula simptomatska za slovensko detektivsko
fikcijo enaindvajsetega stoletja, v kateri zeva velik diskurzivni prepad med bode-
¢o kritiko kulturne konservativnosti in skoraj popolno odsotnostjo materialisti¢ne
kritike. Velja izpostaviti, da je v sodobnih neoliberalnih druzbah vracanje kulturno
konservativnih in reakcionarnih Zivljenjskih politik tesno povezano s krepitvijo
nezmoznosti dobrega in varnega Zivljenja.
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Domesticated Slovenians in the Detective Novels of Avgust DemsSar

The article investigates the politics of representation in the detective novels of Avgust Demsar by de-
constructing their narratives and the detective triad. The novels Oil on the Balcony (Olje na balkonu),
Thin Ice (Tanek led), Europe (Evropa), Milos, The Island (Otok) and The Church (Cerkev) are pre-
sented through the perspective of domestic noir. Demsar’s novels criticise bigotry and negotiate the
inherent culturally conservative topos of the detective genre. At the manifest narrative level, homo-
phobia and repressive sexual morale are delegitimised. However, repressive sexual morale is affirmed
on the level of relationships between men and women or criminals and victims. They both share the
archetypal sins of the patriarchal Christian imaginarium. The ambivalent méconnaissance between
affirmation and the negation of cultural conservatism offers a unique view into the norms and fears of
contemporary Slovenian society.

Keywords: domestic noir, detective novels of Avgust Demsar, women and men, politics of representa-
tion, cultural conservatism



