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IZVLECEK

Po drugi svetovni vojni so slovenski filmski ustvarjale videli v na nove pridobljenih zabodnib pokrajinab prilognost sa
obravnavanje svesih tem, ki so jim bile dotlej nedostopne. Po obdobju propagandno — politichega filma so cineasti zacels
odkrivati gnadiine kulturne prvine zabodnega prostora: vinogradnistvo, ribistvo, Ramnarstve, solinarstvo. Te prvine so
séasoma posiale simbol primorske turisticne ponudbe. To je bil znak spremenjene politicne klime, v kateri je postajal razvef
turizima pomembnefst od razvoja socializma. Posebno mesto Primorske v slovenski kinematografiji potriuje med drugim film
Na svoji gemiji, posvelen primorskim udem.

KL UCNE BESEDE: xeodovina slovenskega Jilma, kulturna godovina filmskib vrsti, filmografija

ABSTRACT
PRIMORSKA IN THE EARLY POST-WW2 CINEMATOGRAPHY

Territories in the Western part of Slovenia, newly acquired after the WW2, provided the Slovenian filmmatkers with the
opportunily to explore new topics that had previously been inaccessible to them. Following the era of propaganda political
Jilms, cineasts gradually began to discover cultural features typical for this Western part of Slovenia, such as wine growing,
fishing, stonemasonry, and salt making. These features have in time become the symbol of what Primorska has to offer to
tonrists — a clear sign of the changing in the political climate in which tourism development surpassed the importance of the
developmrent of socialism. Considerable significance of the Primorska region in the Slovenian cinematography is also confirmed
by the film Na svoji zemii (On Own Land), which is entirely dedicated to the people of Primorska.

KEY WORDS: history of the Slovenian film, cultural history of the film genre, filmography
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Uvod

Po drugi svetovni vojni in po odhodu jugo-
slovanske vojske iz Trsta, junija 1945, je bilo tr-
zasko ozemlje razdeljeno na cont A in B. Leta 1946
je bilo ustanovljeno Svobodno trzasko ozemlje, ki
je odpiralo stevilna etni¢na in politicna vprasanja na
vec straneh, na jugoslovanski, italijanski in zavez-
niski. Londonski memorandum leta 1954 je ukinil
Svobodno trzasko ozemlje in razdelil sporno
ozemlje, ki ga je zahtevala Jugoslavija glede na
etnicno pripadnost prebivalcev, med Italijo in Ju-
goslavijo. Ta razdelitev je vzrok za danasnji polozaj
slovenske in italijanske manjsine; ostali sta loceni
od maticnih drzav. Meja med Italjjo in Jugoslavijo
se je za stalno uredila Sele leta 1975 z Osimskimi
sporazumi.

V kontekstu zgodovinskih sprememb na zahod-
ni meji po drugl svetovni vojni je imela tudi ki-
nematografija specificno in pomembno vlogo. Da
bi to spoznali, je treba najprej razumeti polozaj
slovenske kinematografije v tistem casu. Od leta
1918 do leta 1945 ni bilo niti enega filmskega po-
snetka slovenskega snemalca na zahodnem ozemlju
danasnje Slovenije, ki je bilo do septembra 1943
pod italijansko zasedbo. Slovenci v Italiji so pod
fasizmom izgubili svoje ustanove in pravico do
javne rabe maternega jezika in javnega izrazanja
svoje kulture, zato niso mogli razvijati filmske in-
dustrije. Sicer pa tudi v Sloveniji filmska produkcija
med obema vojnama ni bila pretirano razvita.
Lahko omenimo samo dva vidnejsa avtorja, ki sta
se s svojimi deli izpostavljala v javnosti, Metoda
Badjuro in Janka Ravnika. Snemala sta vecinoma
dokumentarno. Prva nema igrana filma, Triglavske
strmine v produkciji Sava filma Metoda Badjure in
V kraljestvu Zlatoroga v produkeiji Turistichega
kluba Skala v reziji Janka Ravnika sta bila posneta
sele leta 1932, ko je v svetovni kinematografiji Ze
prevladoval zvocni film.

Vedji razmah filmske industrije se je zacel po
drugi svetovni vojni, ko je bila slovenska filmska
produkcija sprva vodena iz Beograda, kasneje pa
sta bili ustanovljeni dve filmski podjetji v Ljubljani,
Triglav film (leta 1946) in Viba film (leta 19506).
Obseg in znacilnosti tedanjega slovenskega filma
spoznamo, Ce preucimo publikactje Slovenskega
filmskega arhiva pri Arhivu Republike Slovenije,
zlasti Filmsko gradivo Slovenskega filmskega arhiva
avtotja Ivana Nemanica.l

1 Nemani¢: Filmsko gradivo Arhiva SR Slovenije. 1. del; Ne-
manic¢: Filmsko gradivo Slovenskega filmskega arhiva.

Film je bil za jugoslovanske oblasti kot medij za
propagiranje jugoslovanske in socialisticne ideje.
Rezultat je bil posebna zvrst dokumentarnega fil-
ma, propagandne narave ali vsaj socialne in kul-
turne. Filmske delavce je placevala drzava, zato je
pricakovala uslugo v obliki propagandnih vlozkov.
Prislo je do sozZitja politike in filma v dobrem in
slabem. Podobno ugotavlja Andrej éprah 72 vse ve-
like dokumentaristicne projekte, kakrsne poznamo
1z filmske zgodovine, npr. Dziga Vertova, Leni
Riefenstahl ali Griersona.2 Obravnavanju politicnih
tem na slovenskem zahodu pa se je k sreci kmalu
pridruzila tudi vloga filma kot zapisovalca Zivljenja
in kulture ter medija za obvescanje o razli¢nih re-
gionalnih posebnostih. Slovenski filmski ustvarjalct
so namre¢ videli v na novo pridobljenih zahodnih
pokrajinah priloznost za obravnavanje svezih film-
skih tem, ki so jim bile dotlej nedostopne. Ko se
danes oziramo na to produkcijo, se nam marsikaj v
njej zdi grobo, celo primitivno in naivno, ¢e ne
upostevamo okoliscin, v katerih je nastajala.

Propaganda za prikljuditev Primorske, za so-
cializem in reSitev trZaskega vpraSanja

Prve filmske posnetke na Primorskem po koncu
druge svetovne vojne je naredil amater, alpinist Ja-
nez Korencan, ki je avgusta 1945 prispel v Trento
prek Vrsica. Posnel je izvir Soce in trentarsko do-
macijo.5 Marjan Foerster pa je leta 1945 in 1946
naredil nekaj posnetkov v Goricl.

Manifestacija prebivaleey Julijske krajine v Trstu za pri-
kliuiiter & Jugoslavijr. Filmski obzornik, avgust 1946. Z
dovoljenjern S lovenskega filmskega arbiva.

2 Sprah: Dokumentarni film in oblast.
3 Nemani¢: Filmsko gradivo Arhiva SR Slovenije. 1. del.
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Sv. Krig pri Trstu, slovenska ribiska vas, ribic popravija
mrego. Filmski obzornik, junij 1946. Z dovoljenjem Sio-
venskega filmskega arbiva.

Triglav film je zacel leta 1946 pripravljati Film-
ski obzornik, mesec¢ni filmski magazin, s prispevki
1z vse Slovenije. Prve stevilke so bile posvecene
proslavljanju zmage v vojni in vabilu k obnovi
porusene domovine. V ospredju je bilo prikazo-
vanje politicnih dogodkov in fizkulturnih priredi-
tev, vendar je Stevilo teh filmov kmalu padlo, po-
vecalo pa se je stevilo snemanj obnove in kulturnih
posebnosti.

Filmski obzornik je na ozemlju tedanje cone A
posnel prvo tocko leta 1945. Objavljena je bila v
Filmskih novicah 3 (predhodnicah Filmskega ob-
zornika). Prikazuje demonstracije za Jugoslavijo v
Trstu ter odkritje spomenika na Bazovici. V ist
stevilki Filmskih novic je tudi prispevek o obisku
znanega partizanskega generala Dusana Kvedra —
Tomaza v vasi Pevno v Brdih, kjer je vodil mani-
festacijo za zdruzitev z Jugoslavijo.

Drugi prispevek 1z cone A je bil objavljen v
Filmskem obzorniku, junij 1946. To je prispevek
o vasi Sv. Kriz (Santa Croce) na Trzaskem. Prika-
zuje ribice, njihovo delo in njihovo slovensko po-
reklo. Isto leto je sledila serija samostojnih pri-
spevkov o problematiki bodoce razdelitve cone A,
npr. Trst in drugi kraji na Primorskem (1946), v
katerem so prikazane demonstracje v Trstu za
prikljucitev k Jugoslaviji ter manifestacije po drugih
krajih na Primorskem za pripadnost Jugoslavijt.

Filmski obzornik je poleg politicnih tem, npr.
priprav na volitve ali partijski kongres Svobodnega
trzaskega ozemlja, prinasal tudi nepoliticne teme,
npr. zi¢nico v Knezi, podobe obalnih krajev Kop-
ra, Izole in Pirana, soline in ribolov ter otroske
kolonije v Portorozu.

Obmejni problematiki so se posvecale tudi
Filmske novice (Filmske novosti) iz Beograda,

producent istoimenskega jugoslovanskega filmske-
ga obzornika. Leta 1946 so posneli daljso reportazo
z naslovom Julijska krajina, srednjemetrazni do-
kumentarec Trst in leta 1947 Prikljuditev Pri-
morske. Filmsko podjetje Globus film je istega leta
posnelo Proslavo 1. maja 1947 v Trstu.

Triglav film je poleg prispevkov za Filmski ob-
zornik posnel se dokumentarni film s podobno
tematiko Prvi maj v Trstu (1948). Med filmskimi
novicami je nastal tudi prispevek Gradnja Nove
Gorice 4

Leta 1948 je nastala daljsa reportaza Tujega
nocemo, svojega ne damo po znamenitem Tito-
vem geslu, 1zreCenem na mirovni konferenci v Pa-
rizu, na kateri so odlocali o meji med Jugoslavijo in
Italijo. Film prikazuje zborovanje na Lijaku pri No-
vi Goricl leta 1947 v podporo jugoslovanski dele-
gaciji v Parizu. Govori politikov so polni tedanje
retorike, v kateri je pravladovalo slavljenje socializ-
ma in Tita.

S temi prispevki se je 1z¢rpala problematika mej-
nega vprasanja, obravnavanega na dokaj odkrito
propagandni nacin. Na dan je prisla spet pred pod-
pisom Londonskega memoranduma, ko so v Beo-
gradu naredili izredno stevilko Filmskih novosti z
naslovom Nepravi¢na razdelitev (1953). Film
prikazuje absurdne in nehumane reitve mejnega
vprasanja, npt. potek meje po sredi vaskega poko-
palis¢a v Mirnu. V filmu Nasi dokumenti (5t. 4)
Okroglica (1953) je prikazano veliko politicno
zborovanje na Okroglici pri Novi Gorict (6. 9.
1953), na katetem je govoril tudi marsal Tito. To
zborovanje je bilo uvod v t. 1. trzasko krizo pred
podpisom Londonskega memoranduma. Demon-
stracije v podporo prikljucitvi Trsta Jugoslaviji so
bile organizirane po vsej Sloveniji. Leta 1954, po
razres$itvi krize, je prisel Tito v Koper na slovesno
proslavo ob prikljucitvi dela bivse cone B Jugo-
slaviji. To je prikazano v ohranjenem, a nezmon-
tiranem filmskem gradivu.

Nova ozemlja, novi filmski izzivi

V tem povojnem obdobju sta nastala dva filma,
posneta na Primorskem, ki sta hkrati pomembni
deli slovenske kinematografije. To sta celoveceni
igrani film Na svoji zemlji (Triglav film, rezija
France étig]ic, 1948) in dokumentarni film Slo-
vensko Primorje (Iriglav film, rezija Metod Ba-
djura, 1948). To sta izjemna filma, ki vsak po svoje
gradita emotivni naboj na podlagi vrnitve zahod-
nega dela Slovenije v mati¢cno domovino.

4 TN 117, 1948.
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Prizor i filma Slovensko Primorje, Triglav film 1948.
Z dovoljenjem Slovenskega filmskega arbiva.

Film Na svoji zemlji je hommage primor-
skemu partizanskemu odporniskemu gibanju, pre-
prostim ljudem, ki so se uprli nasilju italijanske in
nemske vojske, ter vojaski osvojitvi Trsta. Do do-
lo¢ene mere spominja na italijanske neorealisticne
filme, ki so prikazovali odpornisko gibanje v Italiji.
Vojaska zmaga je prikazana kot praviéno zado-
$cenje za trpljenje Slovencev pod fasizmom. Film
nima neposrednega sporocila kot prej omenjent
propagandni filmi, temvecC govori gledalcem z
zgodbo o ljudeh v mali primorski vasi, ki se vsak
po svoje odzovejo na okupacijo in odpornisko gi-
banje. Prihod partizanskih enot na obalo Jadran-
skega morja ob koncu filma je simbol moralne
zmage slovenskega naroda. Marcel Stefandi¢ je to
komentiral v svojem slogu: "Ko zagledajo Trst, jim
pride. Bofe refeno — ko zagledajo morje, osvobodijo Sio-
venijo, "'naso gemljo”. Tu se gacne obsedenost slovenskih
Jilmow 3 moriem: morje = nasa zemilja = svoboda"

Karizmati¢nost filma Na svoji zemlji se kaze na
ve¢ nacinov. Po eni strani je to film, ki ga vsi po-
znamo in je pogosto na sporedu ob razlicnih na-
rodnih in drzavnih praznikih. Enako priljubljen je
pri mladini kot pri odraslih. Po drugi strani pa je bil
delezen dvomov in kriticne obravnave od premiere
dalje. France Brenk ga je v svojem Pregledu jugo-
slovanske kinematografije odpravil zelo na kratko,
z osmimi vrsticami6 Celo reZisetju Stiglicu v
opombah pod crto je namenil ve¢ prostora. V
Kratki zgodovini filma na Slovenskem je napisal
ve¢, toda mocno je bil zadrzan do celotnega
obdobja, v katerem je nastajal film Na svoji zemlji.
Pravi, da je bilo to obdobje, v katerem so se slo-
venski filmski delavel "naudili 'filme delati’, feprav ne

5 Stefanci¢: Na svoji zemlji, str. 18.
6 Brenk: Oris zgodovine filma v Jugoslaviji, str. 569.

Prigor iz filma Na svoji zemlji, Triglav film 1948. Z do-
voljenjem Slovenskega filmskega arbiva.

‘ustvarjati’7 Tudi filmu ni prizanesel s strogo oce-
no: "Ce sploh labko govorimo o sigu filma Na svoji
gemlji, potem je socialistitno realisticen. Njegova estetikea pa
Je Se estetika fotografivanega gledalisia; gibljivi posnetki so
redks, in dgralei igrajo Se po gledalitko, 5 trdim glasom, kret-
njo in mimiko, ceprav v manjsi meri kot v prenekaterem
nasem kasnejsem filmu''8

Kritiki so ze takoj po premieri odkrivali slabosti
filma, a so jih pripisovali predvsem scenariju. Sla-
bosti izhajajo vetjetno iz premajhne izkusenosti pi-
sateljev za filmsko oblikovanje zgodbe in prestevil-
nega botrstva ob nastajanju scenarija in snemalne
knjige. O tem pricajo spomini in dokumenti, ob-
javljeni v knjigi Toneta Freliha, France étiglic od
epopeje do nostalgije. Med kritiki sta bila najbolj
neposredna Igor Pretnar in Matej Bor. Prvi pravi:
"Scenarist se_je izgubil v obilici snovi, ki je prenasiiena 3
dejanjemt, in pri tem ni nal podirtati tega, kar je po-
Glavitno, in loditi tega, kar je postranskega nacaja. Scenary
Je breg pravilne filmsko-dramaturike gradbe” (Pretnar
1948, v Frelih 2008). Bot pa pise: "Méskim, da v okvir
scenarija Na svoji zemlji, katerega dejanje naj bi se vrsilo
predvsem v vasi, nikakor ne spadajo bitke v trnovskemn
20zdn, prav tako ne prizori iz bolnice Franje itd.". (Bot
1950, v Frelih 2008).9

Na svoji zemlji je prvi povojni in prvi slo-
venski zvocni celovecerni film in ima Ze zato po-
sebno mesto v slovenski kinematografiji. Ogledalo
si ga je ve¢ kot milijon prebivalcev Slovenije. Ob
ogledu filma so ljudje podozivljali strahote vojne in
veselje ob sredi, da je vsega konec. To pa je bilo
mogoce, ker je film uspesno povzel avtenticno zgo-

7 Brenk: Kratka zgodovina filma na Slovenskem, str. 96.

8  Prav tam, str. 101.

9 Frelih: France Stiglic, od epopeje do nostalgije, str. 36 in
37.
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dovinsko razpoloZenje tistega ¢asa in so se vsi gle-
dalci lahko identificirali z njim na custveni ravni.
Pr1 1zdelavi filma so pomagali stevilni umetniki kot
apr. Veno Pilon, znani slikar, scenarij je napisal
Ciril Kosmac, oba primorska rojaka. V filmski ekipi
so bili ob reZisetju Francetu Stiglicu $tevilni, kas-
neje uspesni filmatji, reziserja Joze Gale in Jane
Kavc¢i¢, snemalec Ivan Marinéek in igralci Lojze
Potokar, France Presetnik, Majda Potokar, Joze
Zupan, Aleksander Vali¢, ki so kmalu postali steber
slovenskega gledalisca. "Pri proem slovenskem dolgem
svolnem  filmu pa sploh ne gre za avtorstvo — as
savzemanja za osebnosti, "avtorski film" je Se dalel — kajti
Jilm je ustvarila tako rekol partizanska literarno-gleda-
lsko-filmska generacija”\0 Po pri¢evanju Stevilnih se
zivih soustvarjalcev filma so bile delovne razmere
res "partizanske". Filmski snemalec Ivan Marincek
mi je pripovedoval, da so streljali s pravimi naboji.
Kdor se spomni prizora, v katerem Drejc z rafalom
pokosi nemske vojake, si lahko predstavlja, v kaks-
ni nevarnosti je bila bliznja okolica scene. Menda je
zato $e najbolj izgubljal Zivce Stane Sever. Podob-
no je bilo pri napadu na most, ko se kamera vozi
pred strojnicnim gnezdom. Dobro so morali uskla-
diti streljanje in voznjo kamere.

Lahko bi rekli, da je film Na svoji zemlji, sodeé¢
po recepciji ljudi, postal del ljudske kulture, ce ne bi
vedeli, da je nad njegovo realizacijo bedela partija,
ki je po eni strani tekmovala z drugimi republiskimi
sredisci v Jugoslaviji za prvenstvo v ustvarjanju
prvega partizansko-socialisticnega filma po drugi
svetovni vojni, po drugi pa se je prek svojih ljudi v
ekipi vtikala celo v dramaturgijo filma. "Bitka, bol-
nica, pohod proti Trstu, so breg organske zveze 5 osnovnim
dejanjern mebaniino vnesent v scenarij, Rakor sem Se rekel,
pod vplivom abteve Gm Sirse prikazati osvobodilne bor-
bo"' M

Pomembnost filma je bila podkrepljena z rea-
lizacijo dokumentarca Snemanje filma Na svoji
zemlji leta 1948, ki prikazuje ekipo pri delu.

Na Grahovem v Baski grapi, kjer so bili posneti
Kljuéni prizori filma, se spomin na snemanje spre-
minja v legendo in postaja pomemben del krajevne
kulturne dedisé¢ine. Ob 50-letnici filma so postavili
v vasi leseno skulpturo, ki spominja na snemanje
filma. Ob 60-letnici (leta 2007) so v Tolminskem
muzeju ustvarili razstavo Na svoji zemlji — 60 let
kasneje, na Grahovem so imeli dve slavnostni pri-
reditvi, eno pa v dvorani Slovenske kinoteke v
Ljubljani. Ivan Metljak je posnel amaterski film

10" Brenk: Kratka zgodovina filma na Slovenskem, str. 98.
11 Bor 1950, v Firelih: France Stiglic, od epopeje do nostal-
gije, str. 37.

Dotik, ki prikazuje obisk prezivelih igralcev na
ptizoriscih snemanja filma.12

France étiglic je leta 1951 zreziral Se en film s
podobno tematiko, Se bo kdaj pomlad — Trst,
vendar zaradi slabe kakovosti med gledalci in kritiki
ni zbudil takega zanimanja kot film Na svoji zemlji.
Cas odporniskega gibanja v Ttstu tik pred koncem
vojne je prikazoval preve¢ karikirano in naivno.
Gledalcev ni vec¢ prepricala propagandna teza filma,
ki jo je v filmu Na svoji zemlji zakrilo domoljubje.
Brenk o filmu Trst piSe: "Po dveh letih prestanka je
France Stighc zresiral po scenariju Franceta Bevka nepo-
membno, slabo delo o boju za Trst, Se bo kdaj pomlad —
Trst. Delo je nastajalo v gadusni atmosferi parviskih mi-
rovnih pogajanj in teskib bojev za obstanek po Inform-
birgju'" 13

Film Slovensko Primorje je sestavljen 1z dveh
popolnoma razlicnih delov. V prvem Badjura ob-
ravnava zgodovinski razvoj po prvi svetovni vojni.
V maniri povojnega propagandnega filma prikazuje
predvsem slovensko stalisce do tega vprasanja,
nasilje fasistov, javho seziganje slovenskih knjig,
narodnoosvobodilni boj in nadaljuje prikaz povoj-
nega vprasanja meje med Italijo in Jugoslavijo, pti
tem pa uporablja dokumentarne posnetke demon-
stractj, manifestacyj ter politicnih zborovanj na slo-
venski strani, ki so si sledili do Londonskega me-
moranduma.

V drugem delu pa s reprezentativnimi sekven-
cami v slogu takratnega etnografskega filma us-
tvatja pregled tradicionalne kmecke kulture od Ju-
lijcev na severu prek Trente, Soce, Brd, Krasa, do
Istre in Jadranskega morja na jugu. Tudi ta film se
je emotivino navdihoval pri navdusenju nad novimi
ozemlji na zahodu, ki so po dolgih desetletjih spet
prisla v okvir mati¢cne domovine. Scenatij je napisal
France Bevk, tedaj najbolj znan primorski pisatel).

Nastejmo vsebinske tocke drugega dela filma iz
publikacije Filmsko gradivo Slovenskega filmskega
arhiva Ivana Nemanica (1994).

"Trenta. Ovéari. Gozdarji pri delu v gozdu. Bovec.
Planine v okolici. Krn. Rojstna bisa pesnika Simona Gre-
gorcica v Virsnem. Pokopalisée na Libusnjem, kjer je Gre-
Lo7it pokopan. Kobarid in dolina Sole. Oral in sejalec na
wjivi. Izdelovange sira. 1drija, rudnik $vega srebra in (Gp-
karstvo. Anhovo, tovarna cementa. Umetno jesero pri Sv.
Laucizi. Kanal ob Sodi. Restavriranje gotskib fresk iz 15.
stoletja v Prilesju pri Plaveh. Restavratorji Riko Debenjak,
Maksim Sedej in drugi pri deln. Zelezniski most pri Sol-
kanu. Vinorodna Brda. Gradovi fevdaleev in prebivalisia
kolonov. Proa treatev po osvoboditvi. Zivljenje Bricev v pro-

12 Po podatkih kolegice Nadje Valentin¢i¢ Furlan.
13 Brenk: Kratka zgodovina filma na Slovenskem, str. 101.
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stem éasn. Kras s Stanjelom. Tomajsko pokopalisie, kjer je
pokopan Sreiko Kosovel. Kamnolomi, kamnoseska wmet-
nost, vodujaki, portali. Notranjost kraske hise. Ograjeno
dvorisée na Krasu — borjac. Sv Krig nad Vipavsko dolino.
Vipava, cesnje. Postojna, Postojnska jama s kapniki. Ar-
heoloiko najdiste Betalov spodmol. Profesor Srecko Brodar s
Studenti ragiskuje najdiste. Oglarji v gogdovib Snesnika in
Javornika Zggjo agle. Sekanje lesa. Zage v dolini Reke s
sredistem v Lirsks Bistrics. Sadovnjak v Briinih. Zetev v
svobodz. Mednarodni mejni prehod Predel. Pogled prek mee,
kjer sivijo Slovenct v 1taliji. Grad in mesto Gorica. Pano-
rama Trsta. Slovenska Istra, panorama, prebivalii. Istrani
v narodnih nosah. Ljudsko glashilo 'duda’. Slovenski ribici
z mresami ob obali. Piran. Ribiske barke na morjn."

Badjurov film, ¢eprav filmsko dokaj okoren in
pretirano spostljiv do Bevkovega literarnega scena-
tija, je v romanticnem etnografskem delu podoben
monografskemu clanku etnografa Milka Maticetova
(1948), ki je 1zsel v podporo jugoslovanskim poga-
jalskim izhodiS¢em na pariski mirovni konferenci in
vsebuje pregled ljudske kulture zapadnih Sloven-
cev. Oba sta v tistem Casu, vsak na svoj nadin,
usmetjala zanimanje laikov in strokovnjakov za za-
hodni slovenski prostor, na katerem se je po odho-
du italijanske politicne, gospodarske in kulturne ob-
lasti obetal velik kulturni in gospodarski obrat.
Znacilno je, da obe deli, tako film kot etnografski
otls, postavljata za temelj nove identitete ljudsko
kulturo, ki je prezivela prevlado tuje kulture v ob-
dobju italijanske okupacije. S tem je bila pripisana
tradicionalni kulturi temeljna vloga pri vzpostav-
ljanju osnov novega zivljenja na nekdaj okupiranih
ozemljih.

Maska Ta tirjastega. Prizor iz filma Lavfarji v Cerknen,
Tnstitut za slovensko narodopisje 1956.

In res, na novem zahodnem ozemlju smo Slo-
venci dobili tudi prvi etnografski film. To je film

Lavfarji v Cetknem (1956). Nastal je na pobudo
prebivalcev Cerknega, saj so po dolgih letih ozivili
znamenito "lavfarijo". Maskiranje v javnosti in tra-
dicionalna pustovanja so bili namre¢ med italijan-
sko okupacijo prepovedant. Zato so domacini sku-
paj z etnografom Nikom Kuretom, trzaskim roja-
kom, opravili najprej raziskavo, na podlagi te pa re-
konstruirali maske in scenarij pustovanja. Doma-
¢ina, brata Brelih, sta poskrbela za snemanje in
rezijo, Niko Kuret pa je napisal besedilo. Nastal je
nemi film na 16 mm traku, prvi etnografski film v
produkeiji znanstvene ustanove — Instituta za slo-
vensko narodopisje pti Slovenski akademiji znano-
sti in umetnosti. V filmu ni politicne propagande.
Njegova cineasti¢ha forma je podrejena verni
deskriptivnosti in kronologiji dogajanja, vendar "...
omtejeni cineasticni domer Lavfarjev ne smanjsuje njibovesa
pomena za razpoj slovenskega etnografskesa filma".14 Tudi
ta film je znanilec zanimanja za primorsko ljudsko
kulturo kot podlago za obnovo regionalne istovet-
nosti, kar je nakazal Ze Badjura s filmom Slovensko
Primorje. Omogocila ga je prikljucitev novih oze-
melj Jugoslaviji in regionalni patriotizem, ki je bil
pomemben motiv za ustvarjalce pustovanja in fil-
ma.

Pomen Lavfarjev za razvoj etnografskega filma
je predvsem v tem, da je produkcijo pomagal us-
merjati poklicnt etnolog, ki je skrbel, da bi imel film
strokovno verodostojnost in za to, da so bili s
kamero sistemati¢no zabelezeni vsi kljuéni prizori
sege. Hkrati pa Lavfarji odpirajo vprasanje rekon-
strukcije v etnografskem filmu in rekonstrukcije
ritualov nasploh. Po ve¢ deset let trajajoem pre-
moru so organizatorji zeleli prikazati vse, kar je bilo
znano o cerkljanski lavfariji, a so pri tem pretiravali.
Ivana Leskovec je v kriticni primetjavi filma z de-
janskim stanjem ugotovila, da film prinasa idealno
podobo lavfarije, kakr$na v resnici nikdar ni bila v
celoti izvedena, Ceprav je avtenticnost posameznih
delov pottjena.l> Stevilni prizori so bili prirejeni
posebej za kamero, saj takratna tehnologija ni omo-
gocala observacijskega snemanja, kakrsnega gojimo
danes.

Lepote deZele na zahodu

Ko se je unesel propagandni zagon, so zacele
nastajati bolj umitjene filmske podobe zahodnih
ozemelj. Filmarje so zanimale vsakdanje Zivljenjske
teme, povezane z znacilnimi kulturnimi prvinami.
Socialisticna ideologija se je ohranila le v nekaterih

14 Kriznar: Obdobje po Kuretu, str. 127.
15 Teskovec: Lavfarji na filmu in lavfarji danes.
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filmskih prispevkih, npr. Gabrovica v obmnovi,!¢
Pogozdovanje Krasa (1950), Festival v Izoli.l7
Sicer pa so dokumentarni filmi, vecinoma v obliki
vesti v Filmskem obzorniku in Filmskih novostih,
prikazovali znacilnosti (nove) zahodne Slovenije,
npr. Izolske ribice,!8 Rudnik Idrija,! Idrijsko
cipkarstvo,2) Plazove na Tolminskem (1952).
Pozornost zbuja zanimanje filmarjev za solinarstvo.
Od leta 1954 do leta 1967 je nastalo kar pet filmov
s to temo: Sol iz morske vode (Iriglav film, 1954,
reziser Martin Rickli), Bela Zetev (Zagreb film,
1958, reziser Krsto Skanata), Morske soline (Za-
greb film, 1960, reziser Krsto ékanata), Ctno in
belo (Viba film 1967, reziser Jane Kavdic), Grenka
sol (Viba film 1967, reziser Jane Kav¢ic). Filmarje
je zanimalo tudi ribistvo: RibiSka $ola2! Zimski
ribolov v coni B,22 Morje je dobro (Viba film,
1958, reziser Joze Beve) in Ribi¢i v Piranu (ne-
znanega avtorja, 1958). Filmsko kamero so zani-
mali tudi zacetki pristanis¢a v Kopru (Luka Koper,
1958 in Otvoritev obale v pristaniscu, 1958) in
prve generacije slovenskih pomorscakov iz Sole za
pomorstvo (Galebi iz piranskega gnezda, 1958).

Velika osvezitev na repertoatju slovenskih pro-
ducentov tistega Casa je gradivo za prvi turisticni
film Obiscite slovensko Primotje (avtor Marjan
Foerster, 1955), katerega fragmente hrani Slovenski
filmski arhiv. Ta tematika napoveduje nove case v
odnosu Slovenje do Primorske. Napoveduje, da bo
vojna kmalu pozabljena, da bo t. 1. "delovni clovek”
kmalu zasluzil poéitnice na morju.

Znamenje drugacnih casov je tudi film Kraski
kamnarji (Triglav film, 1959, reziser Ernest Ada-
mic). Po Badjurovem filmu Slovensko Primorje in
zgledu Nika Kureta z Lavfarji v Cerknem je se
Ernest Adamic segel po etnografski tematiki. Film
dokaj didakticno prikazuje razliéne oblike obde-
lovanja in uporabe kamna na Krasu kot obrt in kot
umetnost. Zamisel za film je Adami¢ dobil v gra-
divu znamenitega Kuretovega Odbora za etnograf-
ski film, ki je izdelal elaborat Predlogi in dosezki
(1957), v katerem so etnologi zbrali 103 predloge
za snemanje urgentnih tem slovenske etnologije.23

16 FO 37, 1949.

17 EN 38, 1950.

18 1O 48, 1950.

19 FN 2, 1950.

20 FN 28, 1950.

21 FN7,1952.

22 FN 6, 1954.

23 Kriznar: Vizualne raziskave v etnologiji; Kriznar: Obdobje

po Kuretu.

Zadnja prebivalea vasi Zanigrad. Prigor iz filma Zanigrad,
Viba film 1961. Z dovoljenjem Slovenskega filmskega
arbiva.

Obravnavanje vloge slovenskega filma v novih
pokrajinah na zahodu zelim skleniti z avtorjem, ki
je leta 1948 v filmu Slovensko Primotje prvi prika-
zal kulturne znacilnosti teh pokrajin in se je po
prvem filmu se dvakrat venil snemat na Primorsko.
To je Metod Badjura. Leta 1958 je posnel film o
Lipici in lipicancih, Beli koniji, leta 1960 pa film
Brda. S svojo znacilno kompozicijo filmske slike,
tokrat v barvah, je orisal mehko gricevnato pokra-
jino, athitekturo, ljudi, vsakdanja dela s cesnjami,
breskvami, vinsko trto in vinom. V srediScu nje-
govega filma je Alojz Gradnik, tedaj najslavnejst
primorski pesnik. Brda so film, ki nima nobenih
sledi nekdanje propagandne retorike. Lepote za-
hodnih pokrajin so postale normalen del zavesti
slovenskega filma. Normalizacija odnosa do pri-
morske tematike pa se je dokonéno pokazala sele v
prvih kriticnih filmskih obravnavah sodobnega
zivljenja, npr. v filmu Zanigrad (1961) Jozeta Po-
gacnika, ki prikazuje dramati¢ne posledice emigra-
cije s podezelja v obalna mesta. Zapuscena istrska
vas v tem filmu je pravo nasprotje socialistichega
paradiza, ki ga je v prvih letth po prikljuditvi Pri-
morske obljubljala jugoslovanska oblast tudi ob po-
modi filmov. Po tem filmu lahko recemo, da za-
hodna Slovenija ni bila ve¢ obravnavana kot nekaj
posebnega, temvec kot normalen sestavni del Slo-
venije. Pionirsko obdobje kinematografije na za-
hodni meji je bilo koncano.

Sklepne misli

Zahodna slovenska ozemlja vzdolz nove slo-
vensko-italijanske meje, ki so bila prikljuc¢ena k
Jugoslaviji po drugl svetovni vojni, so bila velik nav-
dih za slovensko kinematografijo. Filmi, posneti na
teh ozemljih, so veliko pomenili prebivalcem teh
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krajev, ki so se prvi¢ srecali s slovensko besedo v
filmu. V zgodnjih povojnih letth so ta ozemlja
predstavljala jugoslovanski politiki poligon za sne-
manje propagandnih filmov za socialisticno obno-
vo, prikljucitev Primorske in Trsta. Prvi slovenski
celovecerni film, film Na svoji zemlji, posnet v
Baski grapi, je bil posvecen primorskim ljudem in
na tem ozemlju je nastal prvi slovenski etnografski
tilm Lavfarji v Cetknem. Cineasti so po obdobju
propagandno-politichega filma na Primorskem
kmalu zaceli odkrivati znacilne kulturne prvine za-
hodnega prostora: vinogradnistvo, ribistvo, kam-
narstvo, solinarstvo. Te prvine, ki postavljajo vecii
del zahodnega slovenskega ozemlja v obmocdje me-
diteranske kulture, so scasoma postale simbol pri-
morske turistiche ponudbe. To je bil znak svo-
bodnejsega politicnega ozracja, v katerem je po-
stajal razvoj turizma pomembnejsi od razvoja so-
cializma.

Veliko vecino omenjenih filmov so posnela dr-
zavna filmska podjetja. Snemali so na 35 mm filmski
trak v ¢rno-beli tehniki. Upraviceno ugotavljamo, da
je bila dokumentarna filmska produkcija, ki je
obravnavala politiko in Zivljenje na novi zahodni
meji, uspesna $ola za $tevilne filmske avtorje mlade
slovenske kinematografije. Filmske ekipe so ob
veteranih kot so Metod Badjura, Anton Smeh in
Marijan Foerster, vodili mladi in kasneje uveljavljeni
reziserji, France étiglic, Mitko Grobler, Igor
Pretnar, France Kosmad, Jane Kavdic, Joze Bevce in
Joze Pogacnik. Udarni propagandni filmi so bili
opremljeni z glasbo in govorjenim komentatjem,
podobno tudi filmi z nepoliticno vsebino. Veliko
gradiva je ohranjenega nezmontiranega in brez tona.

Ob pregledu omenjene proizvodnje pa bi se
morali ozret tudi na teme, ki jih je ta filmska pro-
1zvodnja izpustila ali zamolcala. Omenjeno je bilo,
da so bile soline ena od kulturnih sestavin, ki so jih
tilmski avtorji zelo radi obravnavali. Kljub temu pa
ni noben film poglobil te teme, npr. tako, da bi
predstavil razloge za propadanje solinarstva. Soline
so bile v lasti pripadnikov italijanske etnicne skup-
nosti in z razlascanjem njihovih pravic v solinah je
zacelo propadati tudi solinarstvo.

Skoda je, da takratna slovenska kinematografija
ni imela moznosti za prikazovanje zivljenja sloven-
ske manjsine v Italiji. Takrat je nastajal usodni
politi¢ni razcep manjsine, katerega posledice cuti-
mo se danes. Snemanje ob meji je bilo zelo oteze-
no, ¢e ne celo onemogoceno. Na jugoslovanski
strani meje je obstajal zloglasni stometrski pas, na
italijanski strani pa so bila cela obmodja prepo-
vedana za fotografiranje in snemanje; celo uporaba
"kukala" je bila ptepovedana, kot je pisalo na ve-

likih ¢rnih tablah ob obmejnih cestah.

Danes na filme in filmske posnetke ter celotno
filmsko produkcijo, ki je omenjena v clanku, gle-
damo na dva nacina. Po eni strani nam obrav-
navani filmi s svojo ideoloskostjo, retoriko in spe-
cificno (beri: realsocialisticno) narativno strukturo
ohranjajo duha casa, v katerem so nastajali. To je
bil ¢as navdusenja nad zmago v vojni, nad koncem
trpljenja, nad prikljuditvijo zahodnih slovenskih
ozemelj Jugoslaviji in cas ideoloske in politicne
retorike. Jugoslovanske oblasti so po sovjetskem
vzoru uporabljale filmski medij za angaziranje ljudi
pri obnovi v vojni porusenih naselij in graditvi
socializma.

Po drugt strani pa v omenjenth filmih, takoj ko
zatiSamo pateticne komentarje, vidimo dragocene
dokumente povojne primorske realnosti, ki na rav-
ni simulakra prinasajo spomin na splosno kulturno
podobo tedanjega Casa, tradicionalno kulturo, vsak-
danje in prazni¢no zivljenje ljudi, njthove dejav-
nosti in okolje. To bo za vedno ohranjeno na film-
skih posnetkih. Na ta nacdin ta filmski opus, ne
zgolj posamezni filmi, temvec celotha produkcija,
deluje kot spomenik nesnovne kulturne dediséine
prostora, v katerem je nastajal.

Kratice

FO — Filmski obzornik
FN — Filmske novosti
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dilo Ili¢, Krsto ékanata, rezija Krsto Skanata, kame-
ra Jure Ruljanci¢, montaza Aleksander Ili¢. 35 mm,
¢b, zvocni, 380 m. Hrani arhiv Zagreb filma, Za-
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hiv, Ljubljana.
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Persin. 35 mm, barvni, zvocni, 290 m. Hrani Slo-
venski filmski arhiv, Ljubljana.

Dotik. Producent Vihra video, 2008. Scenarij,
kamera in rezija Ivan Metljak, asistentka rezije Ma-
rija Gregorc, montazer Bostjan Abram. Barvni,
zvocni, 46 min. Nastopajo Se Zivedi igralci in clani
ekipe: igralka ene naslovnih vlog, vloge Tildice,
Stefka Drolc, igralec epizodne vloge izdajalca,
Aleksander Vali¢, direktor fotografije Ivan Marin-
cek, snemalec in epizodni igralec Ivo Belec in ar-
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Rejc Stendler, Tvan Briar, Stanko Sorli in slikarka
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France Kosmac, kamera Edi Selhaus. 35 mm, ¢b,
zvocni. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.
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mera Franc Cerar. 35 mm, ¢b, zvocni. Hrani Slo-
venski filmski arhiv, Ljubljana.
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350 m. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.
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1948. Scenarij, rezija in montaza Ernest Adamic,
kamera Viki Pogacat. 35 mm, ¢b, zvocni, 244 m.
Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.

Gradnja Nove Gorice. Filmske novosd 117/
1948, odlomek. Kamera Z. Gréman. 35 mm, ¢b,
zvoéni. Hrani Arhiv Filmskih novosti, Beograd.
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Jane Kavéi¢, kamera Ivan Marincek, glasba France
Lampret, montaza Darinka Persin. 35 mm, barvni,
zvocni, 234 m.
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odlomek. Kamera Z. Gréman. 35 mm, ¢b, zvocni.
Hrani Arhiv Filmskih novosti, Beograd.

Izolski ribidi. Filmski obzornik 48/1950, 1.
tocka. Morski ribolov v Istri. Izolski tibic¢i na mot-
ju. S svetilkami privabijo jato rib in jih zajemajo v
mreze. Rezija Boris Rezek, kamera Ivan Marinéek.
35 mm, ¢b, zvocni. Hrani Slovenski filmski arhiv,
Ljubljana.
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Julijska krajina. Filmsko preduzece FNRJ,
Direkeija za NR Srbiju. Scenarij Vojislav Nanovic,
rezija Rados Novakovi¢, kamera Edi éelhaus, mon-
taza Maja Ribar. 35 mm, ¢b, zvocni, 910 m. Iz-
virnik hrani arhiv Jugoslovanske kinoteke, kopija
pa je dostopna tudi v Slovenskem filmskem arhivu.

Kraski kamnarji. Viba Film, 1959. Scenarij in
rezija Ernest Adami¢, kamera Ivan Marincek, glas-
ba Bojan Adami¢, montaza Darinka Persin. 35 mm,
¢b, zvocni, 275 m. Hrani Slovenski filmski athiv,
Ljubljana.

Lavfarji v Cerknem. Institut za slovensko na-
rodopisje, 1956. Besedilo Niko Kuret, kamera Bo-
ris Brelih, rezija in montaza Peter Brelih. 16 mm,
¢b, nemi, 240 m. Hrani Avdiovizualni laboratorij
ZRC SAZU, Ljubljana.

Luka Koper. Viba film, 1958. Rezija Ernest
Adami¢, kamera Ivan Marincek. 35 mm, ¢b, nemi,
128 m. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.

Motje je dobro. Viba film, 1958. Scenarij in
rezija Joze Beve, kamera Ivan Marinéek, montaza
Jane Kavd¢ic. 35 mm, ¢b, zvocni, 264 m. Hrani Slo-
venski filmski arhiv, Ljubljana.

Morske soline. Zagreb film, 1959. Scenarij La-
dislav Ivancek, rezija Krsto Skanata, kamera, reZiser
Krsto Skanata, monta¥a Alekasnder Ilié. 35 mm,
¢b, zvocni, 315 m. Hrani arhiv Zagreb filma, Za-
greb.

Na svoji zemlji. Triglav film, 1948. Scenatij
Ciril Kosma¢, rezija France étiglic, kamera Ivan
Marincek, glasba Marijan Kozina, montaza Ivan
Marincek, igrajo Lojze Potokar, Stane Sever, Mileva
Zakrajsek, France Presetnik, Miro Kopac, Stefka
Drolc, Metka Bucar, Andrej Kurent. 35 mm, ¢b,
zvocni, 2983 m. Hrani Slovenski filmski arhiv,
Ljubljana.

Nasi dokumenti (st. 4) Okroglica. Triglav
film, 1953. Scenarij, rezija Milan Kumar, kamera
Milan kumar, Viki Pogacar, France Cerar. 35 mm,
barvni, zvocni, 257 m. Hrani Slovenski filmski
arhiv, Ljubljana.

Nepravicna razdelitev (Ob nepravicni razde-
litvi — meja pri Gorici). Filmske novosti, posebna
stevilka, 1953. Kamera B. Marjanovi¢. 35 mm, ¢b,
zvocni, 41 m. Hrani Arhiv Filmskih novosti, Beo-
grad.

Obiscite slovensko Primorje. Scenaryj Silvo
Hodnik, kamera, rezija, montaza Matjan Foerster,
glasba Janko Gregorc. 16 mm, barvni, nemi, 34 m.
Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.

Otvoritev obale v pristaniScu. Viba film,
1958. Kamera Ivan Marincek. 35 mm, ¢b, nemi,
240 m. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.

Plazovi na Tolminskem. Triglav film, 1952.

Scenarij, rezija in montaza Igor Pretnar, kamera
France Cerar, Viki Pogacar, Anton Smeh, Stevan
Labudovi¢, Janez Maly. 35 mm, ¢b, zvoéni, 248 m.
Hrani Slovenski filmski athiv, Ljubljana.

Pogozdovanje Krasa. Triglav film, 1950. Ka-
mera Anton Smeh. 35 mm, ¢b, nemi, 189 m. Hrani
Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.

Prikljucitev Primorske. Filmske novosti, 1947,
odlomek. Kamera Edi Selhaus, D. Bozi&. 35 mm,
¢b, zvocni, 45 m. Hrani Arhiv Filmskih novosti,
Beograd.

Primorski dnevnik. Globus film, 1947. Ka-
mera Edi Selhaus. 35 mm, ¢b, zvoéni, 38 m.

Primorski dnevnik. Triglav film, 1949. Kame-
ra Prance Cerar, montaza in rezija Jane Kavdic. 35
mm, ¢b, zvocni, 43 m. Hrani Slovenski filmski
arhiv, Ljubljana.

Proslava 1. maja 1947 v Ttstu. Globus film,
1947. Kamera Edi Selhaus. 35 mm, ¢b, zvocni, 293
m.

Prvi maj v Trstu. Triglav film, 1948. Kamera
Edi Selhaus, re¥ija Mirko Grobler, glasba Bojan
Adamic. 35 mm, ¢b, zvocni, 300 m. Hrani Slo-
venski filmski arhiv, Ljubljana.

Ribic¢i v Piranu. Viba film, 1958. Neznani
avtor. 35 mm, ¢b, nemi, 107 m. Hrani Slovenski
filmski arhiv, Ljubljana.

Ribiska Sola. Filmske novosti 7/1952, odlo-
mek. Kamera S. Labudovié. 35 mm, ¢b, zvocni, 30
m. Hrani Arhiv Filmskih novosti, Beograd.

Rudnik Idtija. Filmske novosti 2/1950, odlo-
mek. Hrani Arhiv Filmskih novosti, Beograd.

Sol iz morske vode. Triglav film, 1954.
Scenarij, rezija, kamera Martin Rickli in Marijan
Foerster, montaza Martin Rickli, glasba Janez Gre-
gorc. 35 mm, ¢b, zvoc¢ni, 306 m. Hrani Slovenski
filmski arhiv, Ljubljana.

Slovensko Primotje. Triglav film, 1948. Sce-
narij France Bevk, kamera in rezija Metod Badjura,
glasba Matija Bravnicar, montaza Milka Badjura. 35
mm, ¢b, zvocéni, 884 m. Hrani Slovenski filmski
arhiv, Ljubljana.

Snemanje filma Na svoji zemlji. Trigav film,
1948. Kamera France étiglic, nastopajo Stane Se-
ver, Lojze Potokar, France Presetnik. 35 mm, ¢b,
nemi, 200 m. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljub-
ljana.

Triglavske strmine. Sava film, 1932. Scenarij
Janez Jalen in Metod Badjura, rezija Ferdo Delak,
kamera Metod Badjura in Stanko Tominsek, igrajo
Anton Cerar — Danilo, Milka Badjura, Joza Cop,
Miha Potoénik, Pavla Matinko, Uro§ Zupandié. 35
mm, ¢b, nemi, 1379 mm. Hrani Slovenski filmski
arhiv, Ljubljana.
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Trst. Filmsko preduzece FNR]J, Direkcija za
Stbiju, 1946. Kamera Edi Selhaus in arhivski po-
snetki. 35 mm, ¢b, zvocni, 822 m. Hrani Arhiv
Filmskih novosti, Beograd.

Tujega nocemo, svojega ne damo. Triglav
film, 1948. Scenatij, rezija in montaza Mirko Grob-
ler, kamera Anton Smeh, Metod Badjura, Ivan
Marinéek, Edi Selhaus, Dimitrij Macarol in Viki
Pogacar, glasba Blaz Arni¢. 35 mm, ¢b, zvocni, 384
m. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljubljana.

V kraljestvu Zlatoroga. Turisticni klub Skala,
1930. Scenarij Jus Kozak in Janko Ravnik, kamera
in rezija Janko Ravnik, igrajo Joza Cop, Herbert
Drofenik, Miha Potocnik, Fanica Sodja. 35 mm, ¢b,
nemi, 2100 m. Hrani Slovenski filmski arhiv, Ljub-
ljana.

Zanigrad. Viba film, 1961. Scenarij Ferdo Go-
dina, rezija Joze Pogacnik, kamera Janez Kalisnik,
montaza Dusan Povh, glasba Alojz Srebotnjak. 35
mm, ¢b, zvocni, 350 m. Hrani Slovenski filmski
arhiv, Ljubljana.

Zimski tibolov v coni B. Filmske novosti
6/1954. Kamera S. Labudovié. 35 mm, &b, zvoéni,
19 m. Hrani Arhiv Filmskih novosti, Beograd.

Zusammenfassung

DIE REGION PRIMORSKA IN DER FRUHEN
KINEMATOGRAPHIE NACH DEM ZWEI-
TEN WELTKRIEG

Im Kontext der geschichtlichen Verinderungen
an der Westgrenze nach dem Zweiten Weltkrieg
spielte die slowenische Kinematographie eine
spezifische und wichtige Rolle. Von 1918 bis 1945
ist nicht eine einzige Filmaufnahme eines slo-
wenischen Kameramanns im westlichen Teil des
heutigen Slowenien zu verzeichnen, der bis Sep-
tember 1943 unter italienischer Besetzung stand.

Nach dem Zweiten Weltkrieg nahmen die slowe-
nischen Filmschaffenden in den neu gewonnenen
westlichen Gebieten die Gelegenheit war, aktuelle
Themen zu behandeln, die ihnen bisher nicht
zuginglich waren. Den jugoslawischen Behérden
diente der Film als Medium zur Propagierung der
jugoslawischen und sozialistischen Idee. Zur Be-
handlung politischer Themen im Westen gesellte
sich gliicklicherweise bald auch die Rolle des Films
als Medium zur Information tber regionale Be-
sonderheiten.

Nach der Zeit des propagandistisch-politischen
Films begannen die Filmemacher bald die cha-
rakteristischen FElemente des westlichen Kultur-
raumes zu entdecken: Weinbau, Fischfang, Stein-
bearbeitung, Gewinnung von Salinensalz. Diese
Kulturelemente, die diese Region Sloweniens grof3-
teils dem Mittelmeerraum zuordnen, wurden all-
mibhlich zum Symbol des Fremdenverkehrsangebots
von Primorska. Es war dies das Merkmal eines
freieren politischen Klimas, in dem die Entwicklung
des Tourismus wichtiger war als die Entwicklung
des Sozialismus.

In dem Beitrag wird die Filmproduktion von
1945 bis 1961 niher beschrieben, als die Region
Primorska allmihlich aufhoérte, ein ungewdhnliches
Thema der slowenischen Kinematographie zu sein.

Die Filmproduktion im Westen trug wesentlich
zur Entwicklung der slowenischen Kinemato-
graphie beil. Der erste slowenische abendfiillende
Film "Na svoji zemlji", aufgenommen im Bacatal,
wurde den Menschen von Primorska gewidmet. In
dieser Region entstanden zwei Filme, die sich durch
das Interesse an Primorskas Volkskultur als Grund-
lage zur Erneuerung der regionalen Identitit aus-
zeichnen: "Slovensko Primorje" und "Lavfarji v
Cerknem", der erste slowenische ethnografische
Film.



