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MATKOYA TINA 
( O b osemdesetletnici Preg l jevega ro j s tva ) 

Matkova Tina, novela iz leta 1921, spada z več v id ikov v osrčje Pregl jevega pri­
povedništva. N j e g o v a ustvarjalnost j e bila v času od 1915 do 1928 umetniško najbolj 
plodna ( T o l m i n c i 1915—1916, Plebanus Joannes 1921, B o g o v e c Jernej 1922, Zgodbe 
zdravnika Muznika I — 1923, šmonca 1924, Štefana Golja in n jegovi 1928). Sti lno 
se uvršča v razvojni lok o d baladično pisanih To lmincev do najbolj ekspresioni-
stičnega teksta B o g o v e c Jernej. T a novela pa j e tudi od lomek umetniško najbolj 
rodovi tne Preg l j eve pisateljske snovi, ali ko t j e zapisal sam: » M a t k o v a T ina j e 
epizoda vel ikega tolminskega upora, ki ga slikajo T o l m i n c i « ( I zb ran i spisi I , 254). 
Eros , osrednja snov M a t k o v e Tine , predstavl ja Pregl ju posebno m o č in vel iki vpra­
šaj, ki ga j e razl ično reševal do novele Thabi ta K u m i (Sodobnos t 1933), več inoma pa 
kot spor m e d te lesom in krščansko p o j m o v a n o dušo, spor m e d skrajnim rea l i zmom 
in mist iko. V M a t k o v i T in i j e zaključil in dopolni l ljubezenski m o t i v iz To lmincev 
( K o b l a r , Prege l j I , 384). Analiza tega važnega od lomka iz sredine n jegove p r o z e 
utegne tedaj pokazat i nekatere njene bistvene značilnosti, zlasti notranja gibala, 
p r ipovedno tehniko in slog, nič manj pa tudi vprašanje, kako daleč ostaja Pregel j 
zvest življenjski resničnosti. 

Središčna dogodka novele sta dva: usmrti tev vodi te l jev tolminskega upora in 
Tinina smrt, p rv i zgodovinski , drugi, njegova posledica, pa individualen in omejen 
na glavno novelis t ično osebo. K zgodovinskemu dogodku j e usmerjen ves p rv i del 
novele. O n jem pisatelj p redvsem pr ipoveduje in ga pos topoma osvetl juje z dušev-
nostjo oseb izven dogodka, drugega pa uprizori . Zgodovinski dogodek j e izbran 
za gibalo, ne pa za t isto snov, ki bi bila prikazana dramatično. P r ipovedova t i začne 
s poudarkom na času tik pred zgodovinsk im d o g o d k o m in še na ljudeh, ki s topi jo 
ob burnem zvonjenju v nočno pokraj ino prot i temu dogodku. 

— Zvečer p red t re t j im pe tkom v aprilu leta sedemnajststoštirinajstega, eno 
uro po tem, k o j e odzvoni lo ve rn im dušam, so se oglasili kakor na dogovor j eno 
znamenje vsi zvonov i na To lminskem. Prav tisto uro so se dvigni l i prečudni ro­
mar j i na pot p ro t i Gorici . Bi l i so župani, ključarji in mož je iz dvanajsti j . V Gor ico 
jih j e klicala gosposka, da bodo priče strašne sodbe, ki so j o gospoda sodili upor­
n ikom Janezu Gradniku, Koba lu , Laharnarju, Podgorniku in tovar išem. — 



U v o d v nove lo poudarja tore j d inamiko ljudi in predmetnost i , p rob lem cele 
pokraj ine, k i j o j e premaknila iz ravnotežja smrtna obsodba nekaterih puntarjev. 
K a r l judi giblje, so rezultati družbenega nasprotja v svoj i klavrni zaključni obl iki . 
S koledarskim časom in natančno topografsko oznako pokraj ine ustvarja Prege l j 
i luzi jo o popolni resničnosti tega, kar hoče pr ipovedovat i . Ustvar i si stvarni okvi r 
za psihološko problemat iko . Hkra t i pa nakazuje še eno važno lastnost novele : raz­
dal jo m e d osebami in pr izor iščem smrti. Z razdal jo m e d kra jevnim izhodiščem oseb 
in n j ihov im kra jevnim ci l jem si ne ustvari samo te možnost i , da j ih lahko opisuje 
v gibanju, ampak lahko izkorist i š irok epski pros tor na en strani tudi kot člove­
k o v o svobodno bivališče, v ka te rem ta nemoteno izkriči svoj protest, svojo bolečino 
ali pa izpo je svo jo radost, na drugi pa lahko zgradi iz njega silo, ki j o č lovek 
zaman poskuša obvladat i in v kateri pogine. Razv idno bo, da j e učinkovito izrabil 
p ros tor v obeh smereh. 

V jek i zvonov se razveže m e d »župani, ključarji in m o ž m i iz dvanajst i j« pol i log 
o zvonov ih brez » j e z i k o v « in usodi obsojencev. Odpre jo spomin na punt. Pol i log , ki 
ga g o v o r i j o » p o p o t n i « , »prečudni r o m a r j i « , » p r v i « , » t r e t j i « , » sosed« in » p r i p o v e d n i k « , 
ta neindividualizirani pol i log se zaustavi na obsojencu Munihu, ki po nedolžnem 
čaka na smrt zaradi enega snetih » j e z i k o v « . M e d zvonjenjem, ki vihari nočni pro­
stor, prikazuje Pregel j stisko množice , njeno etično ogorčenost nad gosposko, tedaj 
zavest in čustva v konkretnem zgodovinskem dogajanju. Način, kako surovo in 
p o r o g l j i v o ravna gospoda z brezpravno množ ico in kako j e ta na koncu premagana, 
zgoščuje Pregel j v tehle stavkih. 

— » P a so rekli , da ga j e on sam snel.« 
» N i ga. Pa kaj b i pravil , kdo ga j e . Samo enemu več bi bil i za smrt sodili . 

Mar t in pa bi se ne reši l .« 
Obsežna nočna pokrajina, ki po njej j eka jo zvonovi od vseh strani, in razpo­

loženje popotnih s hiatno situacijo, kakor j o na p r imer izraža podoba » m e d e l smeh 
j e preletel vso d ružbo« , se lepo skladata. Razgibano zvočno situacijo pa Pregel j 
pre t rga z običajnim p r i j e m o m svoje tehnike, z os t r im p r e l o m o m in presukora 
dogajanja, in nadaljuje p r ipoved tako, da stopnjuje g rozo noči z grotesknim barvn im 
in zvočn im e lementom. 

— Strašna tišina j e legla na popotne. Z ve j j e kapnilo na čelo, za vrat . K a k o r 
perut i strašnega pomračnika j e ležala noč nad d o l i n o . . . I z strašne tišine, tre­
nutnega brezzvočnega prostorskega ozadja izloči nov pr izor in ga napolni s t emno 
kr ičečo snovjo. I z utišane množice vstane namreč prva konkretna oseba, Volčan 
M a t k o s svojo čustveno in mora lno ekstazo. Divja in brunda, rohni in tuli v nočni 
p ros to r pesem upornikov. 

— K o pa j e potujoča četa zdaj prešla m i m o hiš Podseli , j e vzrohnel v strašni jezi 
in zatulil zadnje besede svoje pesmi: 

E n o leto punt s m o gnali, 
zdaj pa b o m o glavo dali! 
V s e m ga l jo tom vi le v vamp! 

Strahotno se j e razlegla jeka p o dolini. N e eden iz popotnih ni pokaral pojočega . 
S a m o hiteli so, da j e zaostajal. Pijani pa j e pel sam zase in rohnel vse ostreje 
in temneje : 

» V s e m ga l jo tom vi le v v a m p ! « 
U v o d v novelo j e po temtakem razpoloženjsko mračen in tesnoben. Jeka zvonov, 

strašna tišina in rohneča pesem se izmenjujejo v nočnem prostoru, ki ga groteskno 
obtežuje še baročna vizi ja vraže o pomračniku-netopirju, »nedo lžnem hudičevem 



bra tu« , na prav baladični način. Tesnobo, razpoloženjska tla in tak epski prostor , 
iz katerih lahko plastično zraste osrednji mo t iv novele , stopnjuje tudi emocionalna 
in vizi jska m o č po jma »s t rašen« v zvezah strašna tišina, strašni pomračnik, strašna 
jeza, s trahotno se j e razlegla jeka po dolini . V uvodni situaciji še ni videt i mot ivnega 
žarišča, iz katerega b o pognala osrednja individualna drama, niti ne središčne osebe. 
U v o d slika le občo psihično snov, duševnost cele pokraj ine. Samo Matko , ki ga 
Prege l j v tej situaciji edinega nekol iko individualizira, ne predstavlja zgol j upora 
navzven in v smeri k zgodovinskemu dogodku, ampak mer i n jegova prizadetost tudi 
navznoter, v ož jo individualno p rob lemat iko novele . , 

Ma tkova pesem namreč ni samo idejno vsebinska in čustvena kretnja upornika, 
ampak je , ko t kaže p rv i stavek novega, drugega prizora, tudi krik očeta in »luč na 
po t n jegovi hčeri Tini , ki j e bila vstala na težko cesto takoj za o č e t o m « . N j e g o v a 
pesem j e luč v smislu kažipota pa tudi luč v smislu vzpodbude za » t ežko ces to« . 
T i n o žene v c i l j , hkrati pa j o krepi, da ostane v bolečini trdna. Po temtakem j e 
važna idejna pa tudi kompozic i jska prvina. 

K d o j e Tina? 
Najpre j samo ena popotnih, vendar osamljena popotnica. I n ker se v tej 

osamljeni popotnic i »strašna skrivnost, ki j e v tisti uri stiskala duše vseh Tolmin­
c e v « zgost i in integrira v s i lovi to napetost, postaja Tina o d prvega vstopa v novelo 
tudi njen tragični č lovek. V dveh, treh stavkih Pregel j izčrpno naslika njeno dra­
mat ično eksistenco, žalost, brezup in brezizhodnost . 

— Svo je težko materinsko telo j e gnala v bolest i hrepenenja za ubogim, ki b o 
umr l v jutru, k o sine sonce, in ga b o d o na tnalo vrg l i in mu g lavo odbi l i in roke 
in noge . — 

Nezakonska mati tedaj, ki hiti, da pol jubi vsaj še mr tvega ženina. N jen i 
osrednji občutji sta strah in žalost. Vkl jučena j e v baladično d inamiko » č e t i c e « , 
ločeno o d nje premaguje sama » težko ces to« . Preplavl ja j o groteskna vizi ja mr tvega 
moškega in hrepenenje p o njem. 

— Vzela b o m n jegovo k rvavo g lavo v svoje naročje, pol jubi la b o m roke krvave , 
noge krvave . O o o ! Janez! Janez, Janez! — 

T a podoba postaja » l e i t m o t i v « njene zavesti , njenega trenutnega bivanjskega 
smisla in nesmisla. V e s čas pozveneva v njej kot br idka pesem. 

Tudi ta, drugi pr izor zmračuje Pregel j s p o j m o m a »s t rašno« in » t e ž k o « . Hkra t i 
pa kaže ta pr izor , kako spretno preide o d splošnega, t ipičnega psihičnega stanja k 
posameznemu, individualnemu, od množice preko M a t k o v e pesmi k središčni osebi, 
k najvišji psihični stiski v pokraj ini in k mot ivnemu jedru svo je pr ipovedi . 

T o d a novela napravi sedaj nenaden zavoj o d središčne osebe k četici popotnih. 
T a zavoj j e oči tno potreben iz globlj ih, vsebinskih raz logov. Popotn i se sedaj več ne 
pogovar ja jo o zvonovih in o puntu, ampak o »zapr t ih in obsojen ih« , o tem, »kako 
neki ž ive to zadnjo n o č « . Groz l j ive predstave o osivel ih glavah in naspol blaznih 
obrazih je tn ikov in p o g o v o r o mučilnih napravah stopnjujejo mračno razpoloženje. 
V l o g a popotnih j e po temtakem v novelistični strukturi vedno bol j jasna. K a k o r se, 
razen Matka, nobeden ne zaokroži v samostojno igralsko osebo, tako vsi vedno 
bol j predstavl jajo nekakšen mračen zbor, ki » v i d i « , razlaga in približuje viz i je sko­
rajšnjega zločina, hkrati pa v njih odzvanja neindividualno, splošno, zgodovinsko 
razpoloženje in ogorčenje . Drugi razlog za ta zavoj j e Ma tko , ki postaja pomembna 
oseba novele , tesno povezana s T in ino usodo. P r i p o v e d osvetl juje sedaj n jegovo 
razbolelost in ogorčenost ob Tini . K a j j e z njo? Je lovača ali pa ni lovača? M a t k o 
hoče p red sve tom izkričati svoje g loboko prepričanje, svo jo ve l iko ljubezen: njegova 
Tina, ki b o p o zločinu ostala nezakonska mati , ni lovača. Divja p o pokrajini, da^ 



bi j o srečal, prerezal po t v Gor ico in j i tako rešil ž ivl jenje . V poljasni zavesti se m u 
Tina na nočni cesti spreminja v pr ivid , njen pr ividni lik pa v resničnost: 

»Tina , če si, le pr idi . Saj si, za ov inkom si. Pokaži se, n o ! « 
I z gluhe noči ni odgovor i lo . Stopi l j e spet na cesto in šel. I n j e šel na po l 

dremaje, čudno truden; trenutno j e vzdrhtel . Zdaj j e šla Tina p red nj im. P rav dobro 
j e videl , kako se z ibl je v pogonu, ki j i j e lasten. Zaklical j e njeno i m e in se pognal 
p o cesti. — 

K o pa se mu p r iv id razbUni v nič, nadaljuje: 
»Tina , Tina! K a j pa hočeš vendar? Saj nisem jezen ne nate ne nanj. V bož j em 

imenu, Tina. N e bo j se otročička. L e naj ti kdo omeni pankrta. B o takoj vedel , kdo 
j e Ma tko . Čuješ, T i n a . « 

M a t k o j e to re j drugi lik, ki v novel i trpi, j e notranje razklan, doživ l ja d ramo 
očeta, ki sluti, da n jegov o t rok drvi smrt i naproti . Boju je se tore j z usodo, ki v is i 
nad glavno osebo v novel i . I n ker se ta usoda m o r a dopolnit i , Prege l j tehnično 
spretno prepreči M a t k o v o intervenci jo. Pretrese ga sum, da j e Tina doma že mrtva. 
Zato se naglo požene pro t i domu, dokončno zgreši hčer in tako napravi pros tor za 
neovirano nadaljevanje njene zgodbe. Tina ga sicer sreča, pa se potaj i in se še bol j 
osami. S popo lno osami tv i jo j e izpolnjen poslednji p o g o j za njeno katastrofo. V t em 
trenutku Prege l j sporoča: »Boleč ina pot i j e vstajala v n je j .« » T e ž k a ces ta« se j e 
spremenila v »bo leč ino p o t i « . Brezupnost Ma tkovega iskanja se poslej po lagoma 
spreminja v brezupnost Tinine borbe s p ros to rom, z dal javo. Muka, ki po lagoma 
raste v njej še iz antiteze č lovek in daljava, j i dela groteskno v iz i jo ženinove smrt i 
samo še bol j pošastno. 

Tukaj pa Prege l j še enkrat zavi je vstran o d glavne osebe. V tretje opisuje zbor 
popotnih. T a se j e sedaj srečal s tlačani, ki se vračajo iz Purlani je na To lminsko . 
Tlačani poveča jo grotesknost v iz i j o skorajšnjem usmrčevanju. » O b devetih j i m 
b o d o sekali glave. P o t e m j ih raztrgajo s konji in obesi jo na štiri ceste,« pr ipoveduje 
eden hlapcev. I ron i ja » L e ver jemi te! Takega romanja ne doživ i te v e č , « še bol j 
poudarja g rozo bl ižnje prihodnosti . Z v iz i jami in fantazijo množice se zgodovinski 
dogodek vedno bol j pribl ižuje in anticipira v naturalističnih odlomkih . Prege l j 
v iz i jsko anticipira n jegove elemente in n jegovo dramatičnost , ker j ih » r e a l n o « ne b o 
opisal. V p o g o v o r i h novelist ičnega » z b o r a « dobiva tudi Tinina viz i ja o m r t v e m 
ženinu vedno bol j plastično in naturno ozadje. Groza nj ihovega in njenega »roma­
n ja« se poglablja. Tukaj potegne Pregel j poslednjo vzporednico m e d Tinino in 
splošno duševno stisko. Poslej se b o srečala T ina z množico samo še ko t 
z nepri jazno anti tezo, ko t s p r v i m pot rd i lom, da j e ostala v živl jenju resnično sama. 

— Tina j e planila iz neradovol jnega spanca na n o v o pot , prešla Kana l in P lave 
in D o l g o n j ivo . P o t e m j e začela pešati. Neznana bolečina j i j e začela vezati kost i 
v križu. — 

S tak im zače tkom petega poglavja se novela zoži na svoje mot ivno jedro , na 
Tin ino psihiko, na njeno b o r b o z dal javo in nosnim telesom. Odpadejo vse osebe, 
ki se o zgodovinskem dogodku samo pogovar ja jo , n jegovih posledic pa neposredno 
ne doživl ja jo . Tudi Ma tko j e mora l napravit i pros tor ravno zaradi te koncentraci je 
dogajanja na t ragično osebo. Spopad m e d subjektom in ob jek tom naglo p r ivzema 
na moč i . Hrepenenje žene T i n o naprej , te lo ukazuje s toj! V e d n o pogos te je si s ledi jo 
stavki, ki izražajo to prot is lovnost . » Č e ne pr idem, Janez, saj veš, kako j e z m e n o j . 
N e s m e m teči. T o ni dobro o t roku ne meni .« »Ostra bolečina j i j e predrla vse kosti , 
da j e zakričala in se opotekla v rosno t ravo kraj ceste .« K m a l u nato » se j e vrg la 
kvišku, stisnila zobe in š l a« . Razklana j e m e d up in strah, v njej se t rga nepotešni 
»za t ebo j , za t e b o j « . N o č e odjenjati p re j , dokler ne b o dosegla sprave m e d seboj in 



» o b j e k t o m « , dokler si v zavesti ne bo vzpostavi la ravnotežja, ki ga po lastni sugestiji 
zahteva o d nje nerojeni otrok. »Da le t vo jo m r t v o g lavo še enkrat v naročje vzamem, 
da b o dete tvo je mi r ime lo v življenju in bo vedelo , kaj sem prestala.« T o d a spor 
m e d neprekl icno log iko biof iz ioloških zakonitost i č loveškega telesa in m e d vo l jo , ki 
vod i misel k m r k e m u prizorišču, naglo narašča in poglabl ja anti tezo m e d človeko­
v i m i m o č m i in težnostjo prostora. T a notranji bo j v Tin i podkrepi Pregel j še 
z zunanjimi činitelji . Vaška ženica j o poskuša odvrni t i o d nevarne poti in j i svetuje 
poči tek. T o d a vo l jo , da doseže svoj ci l j , j i ponovno razvihari jezdec , ki v trenutku 
retardirajočega motiva, pogovora z ženico, zdrv i m i m o nje prot i prizorišču. Sedaj 
se tudi Tina s poslednjo m o č j o požene prot i prizorišču, pa zadene v glas zvonov , 
ki butnejo čez pokraj ino iz smeri morišča in naznanijo, da j e sodba f izično izvršena. 
Epska situacija j e estetsko in za spoznavanje Pregl jevega stila tako pomembna, da 
j o lahko navedemo v celoti . 

— P o cesti m i m o se j e pr ipodi l od gorenjske strani plemiški jezdec na razpe-
njenem konju. Dva lovska psa sta lovi la tesno vštr ic konjsko sled. Cestni prah j e 
pokr i l ženski. Daleč spredaj so ugasnili udarci kopit . P rav tedaj pa j e sunilo 
zamolk lo sem gor o d mesta in se razvezalo v določno zvonjenje. Tina j e vzkl ikni la 
in vstala burno. Zaklicala j e še zahvalo v vežo , kamor j e stopila žena; nato j e stekla 
p o cesti. 

»Janez, počakaj! P r i d e m ! « 
Zavita v prah, sunkoma vzkl ikajoča in loveča sapo, j e begala vse bliže v g l a s ' 

zvonov, v dan, ki j e bil čudovit , prot i mestu, ki ga dotlej še nikoli ni videla. Prazna 
j e ležala cesta pred njo. Vs i radovedni in vsi poklicani, da v id i jo , so bili že na 
mestu. Smrtna tišina j e ležala levo in desno v polju. N j o samo j e obšla čudna 
slabost. N i čutila več, ali hodi ali samo nekam tone. K a m hoče, že ni več vedela. N i 
več tekla. Omahovala j e in se lovi la z rokami za daljnjim, ki j e vstajalo pred njo iz 
ravni, sivo, strašeče. L e o d leve, s hriba v zelenju, j o j e veza lo : neprestano zvonjenje 
na Kostanjevic i j e kakor vp i lo v njene onemogle sile, v njeno o tope lo dušo: stopi 
hitreje, stopi hitreje, stopi hitreje! P o t e m se j e glas zvonov nenadoma utrgal. Stala 
j e in strmela, kakor da vprašuje. E n sam težek glas j e pel v zamolkl ih sunkih sredi 
v mestu p r ed njo. Obup se j e zgosti l v Tini v jasno misel. K o m a j slišno je šepe­
tala vase: 

»Janez, ali si pres ta l?« 
K a k o r jeka j i j e odgovor i l ostri glas mrl iškega zvona in j e ponavljala smisel 

lastnega strahu v glasu, kakor ga j e razumela: Prestal , prestal, p res ta l . . . 
V t em opisu j e videt i umetniško najbolj dognani detajl M a t k o v e Tine. N a način 

pomembnih pr ipovednikov j e pisatelju uspelo uskladiti nemirno duševnost s tem­
p o m in r i t m o m pr ipovedi in še z zvočnost jo v prostoru. Razen tega j e dosegla novela ' 
na t em mestu tudi svoj dramatični vrh. K o namreč bučanje zvonov pojenja » v en 
sam težek g las« , začne po jemat i tudi Tinina duševna napetost. Njena duševna drama 
se zaključuje z izpolnjenim » s m i s l o m lastnega strahu«, z ženinovo smrt jo. Duševne 
sile, usmerjene v snidenje, se izniči jo. P red T ino zazija groteskna praznina, prostor, 
v katerem lahko zagleda samo še razbito, k rvavo telo svojega ljubega. Nove la bi se 
lahko zaključila v tej praznini, s hiatom, ki ga izraža začetni stavek šestega poglavja : 
»Odsle j ni več hitela, ni več mislila, ni hotela nič več . . . « 

T o d a Prege l j mora soočit i T ino z ob j ek tom njenega hrepenenja in še z » m n o ­
ž i c o « . B o ta pretresena, et ično revolt irana ali pa samo preplašena? Tina gleda p o 
ljudeh, ki se vračajo iz mesta, po t em ko so pr isostvoval i smrtnemu obredu. »B i l i so 
čudni, kakršnih ni videla do tedaj: oči so bile nemirne, kakor blodne, lica so bila 
razvlečena prečudno; usta gibl je jo , a ne govore ; vsako čelo j e nenaravno zgrban- . 



čeno .« Groteskna vizi ja, ki j o j e bičala vso pot, se sedaj razvezuje p red n jo 
v spačenih obrazih, ki so gledali smrt. T o j e hkrati tudi poslednja in najvišja oblika 
tistih v iz i j in podob , ki j ih dot le j go j i jo popotni . Prege l j j e sedaj zaokroži l v iz i jo 
zgodovinskega dogodka; z ref leksov na obrazih ljudi ga bralec spozna do kraja. 
Preostane mu samo še to, da s te naturaUstične ekspresije sname zaveso in pokaže 
po lno mater ia lno resničnost. P o tej logiki stopi Tina na mor išče in se hoče vzpet i p o 
drogu, na ka terem visi ženinova glava. N ihče ne sluti njene bolečine in stražar j o 
surovo zavrne: »Cia l i la, che porca! Glej j o , sv in jo !« 

V t em trenutku začuti Tina svo jo t ragično osamljenost . 

— Njena zavest j e vse bol j gasnila. 2e ni več čutila, da so l judje blizu. B i l o j i j e , 
kakor da stoji v daljni samoti sama in tiha in da kl iče samota sama ob njej venomer : 
»Janez, tvo je roke, t vo je n o g e . . . ! « 

Zgodovinski dogodek novele se zaključuje tedaj tako, da glavna oseba doživ i 
samo n jegovo posledico, smrt. Čustveno miselna ekstaza, ki j e doslej poganjala iz 
pr ičakovanja na ta dogodek, poneha, bolečine j e » k o n e c « . Tina j e doslej trpela, ker 
j e izgubljala lastni objekt izven sebe, odslej pa bo zajeta izključno v svo jo bitnost, 
v lastno m o č in nemoč. Resignirano se vrača iz mesta. 

— š u m zvonov , ki se j e kakor prejšnji dan prebudil nad v sem mestom, j i ni 
segel v osrčje. N i t i k rvav ih d r o g o v ni opazila, s katerih so bil i p red uro sneli žalostne 
ostanke nekdanjega vod je tolminskih upornikov Janeza Gradnika . . . — 

T o d a ta resignativni mi r j e samb p remolk p red poslednj im spopadom vo l j e in 
moči , p red T in in im maksimalno zgoščenim bivanjskim občutjem. N a pot i v T o l m i n 
j o zgrabi porodna tesnoba. Prege l j opisuje ta napad z ekspresivnimi izrazi . Bolečina 
j i » j e stisnila sapo v prsih, kakor grozen, t rpek k r č « . »Žena j e grabila s krčevi t imi 
prst i v mlado t ravo ob sebi, j o ruvala, grizla z z o b m i v ustnice, tajila bolečine in 
krik, k i j e mora l iz g r l a .« » P o t e m j e blaznila v strašnem ganotju.« I n končno » j e 
zavpila krčevi to , d o l g o v brezkončnos t« . 

Pr ičakoval i bi, da b o Pregel j ostal zvest osnovni življenjski liniji svoje p r ipoved i 
in da b o ta vrh človeškega doživl janja samega sebe, ta najvišji akt človeške 
narave, poskušal opisati v kar se da čistih odtenkih stvarnega boja m e d v o l j o in 
m o č j o . T o d a teh pr ičakovanj ni izpolnil . Ustvarjalno psihološko pronicavost j e 
nadomest i l s krščansko baročno vizionarnost jo. Realen življenjski proces, vreden 
vel ikega pisateljskega peresa, zaobrne namreč v mist ično g rozo in mitski inventar 
katol iškega sveta. Rodeča ženska se mu p o d peresom spreminja najprej v moral i­
stičen monolog . V »mis t i čn i« agonij i si začne delati oči tke » s r a m o t e « in njena 
najvišja bolečina postaja o t rok »brez krsta, brez k r i ž a « . »Zda j reši dete m o j e in 
mene, da ne b o m v peklo pogubljena zaradi nedolžne smr t i .« I n k o se nebo prekol je 
» i z zar je v noč za g o r o « , se z go re napoti prot i T in i »nebeška pomočn ica« . Tina se 
začne pogovar ja t i s »p rečudežno« o svoj i »nevrednos t i« . Dialog m e d »nebeško g o s p o « 
in rodečo T i n o razbi je do kraja tisti naravni življenjski tok, ki do tu teče skozi tekst. 
Baročna mist ika absorbira objekt ivno psihologi jo , izniči ž ivl jenjsko stvarnost. T a 
umetniški z l o m nove le izvira o d tod, ker Prege l j oči tno ne m o r e sprejeti misli , da 
živl jenje lahko uniči brez ostanka, brez namena in plačila in brez estetskega zado­
ščenja tudi take l jubeče in plemeni te ljudi, kakršna j e Tina. Pr iznava in opisuje 
ž ivl jenjsko dramo, toda zemel jski bo j č loveka končuje tako, da ta konec ustreza 
krščanskemu nazoru. Trp l jen je j e naposled nagrajeno, bolečina dobi mist ično 
zadoščenje. N a m e s t o da b i živl jenje govor i lo do kraja, j e nenaravno spregovori la 
mora lna ideja. Ka ta rza j e zato nenaravna, novela pa notranje zlomljena. 



Pris tno dramatična pa postane zopet v končnem M a t k o v e m kriku nad živl je­
njem. Ponovno j e noč, kakor v uvodu novele , in n jegova pesem buri »spečo tišino 
soteske«. N o v e l o zaključujeta stavka: 

— Tul i l j e predse strašni klic: ^ 
» V s e m ga l jo tom vi le v v a m p ! « 
K a k o r Vrz ina kletev v Tugomeru , tako odjekne tukaj čez vso novelo nazaj 

Matkova uporna pesem in se kot revolt i rani song g loboko vple te v njeno čustveno 
in mora lno tk ivo . 

Če si p o idejno in mora lno vsebinski analizi odgova r j amo najprej na vprašanje 
o življenjski resničnosti v Ma tkov i Tini , j e treba priznati Pregl ju vel ik smisel za 
s tvarno ps ihologi jo človeka. T o d a kot idejni in idealistični pisatelj , kot ga j e 
imenovala že predvojna kritika, meša stvarno ps ihologi jo s krščansko mi to log i jo , 
s č imer zmanjšuje pomen in vel javnost svoje umetniške resničnosti. Ugotov i l i so že , 
da se v n j egovem pisateljstvu bijeta telesni po l č loveka in krščansko po jmovana 
duša. T a k o tudi v tej noveli , kjer j e pomešal , kakor v drugih tekstih, seksualni 
natural izem z re l ig iozno s imbol iko. Prege l j pomir ja dramatični duševni red svoje 
osebe s krščanskim, idealist ičnim nazorom. N a svoj način izraža tisti vel iki razkol, 
ki ga j e nosila v sebi skupina slovenskih rel igioznih ekspresionistov in ga poskušala 
odpravi t i s f i lozofsk im idea l izmom. 

S t i l književnega teksta adekvatno izraža umetn ikovo emocionalno in miselno 
preds tavo o č loveku in svetu, kaže celovi t sistem doživl janja tiste specifične proble­
matike, o kateri umetnik pr ipoveduje . T a sistem j e razviden iz vseh obl ikovnih 
e lementov književne stvaritve, iz njene kompoz ic i j e in j ez ikovno stilnih sredstev. 

Matkova Tina j e arhitektonsko dobro premišl jena epska zgradba. Njen i p r izor i 
si s ledi jo odmer jeno kot zgoščeni dramski pr izor i . N a zimaj so to jasno razčlenjeni 
valovi , polni težke psihične snovi, krčevi te telesne dinamike z baladno težo In 
učinkovitost jo. N a zgoščeno gradnjo r azmeroma široke epske snovi opozarja že to , 
da j e razčlenjena v osem kratkih od lomkov . Za notranji red snovi pa j e po leg 
blokovnega, baladičnega kompozic i j skega postopka značilno zlasti to, da Prege l j 
ustvarja iz svojega dualističnega gledanja na živl jenje in svet. T a dualizem pa se 
m o č n o izraža tudi v formi , v tehniki mnogokra tnega in večsmernega kontrastiranja 
in antitez. Kont ras t in antiteza sta osnovni obl ikovalni pos topek v tej noveli , kl jub 
temu, da ustvari pisatelj večkrat tudi lepo soglasje m e d duševnim dogajanjem in 
p redmetn im ozadjem. Antiteza, kontrast in baladični kompozic i j sk i postopek pa niti 
v tej novel i niti v drugih Preg l jev ih tekstih ne prinašajo harmonije , klasičnega miru, 
pač pa so najbolj pr ipravna obl ikovna sredstva za sporočanje duševnih razkolov 
in bolečin. 

V Matkov i .Tini teče najprej dvo je fabul: fabula množice , tedaj nečesa tipičnega, 
in Tinina ali individualna fabula. T a zaporedna vzporednost dveh fabul se zaključi 
v sredini novele , ko se zgodovinski in individualni dramatični po l združita v eni 
osebi, ko j e tore j zgodovinski važen samo še za T ino . Vsa novela se tukaj presukne 
v njeno osebno tragiko. Novel is t ična celota pa raste v naslednjih kontrastih: ljube­
zen — smrt, telesna moč — pokrajinski prostor , posameznik — gosposka, kmet je — 
razred s p rav ico močnejšega. Druga vrsta kontrastov, ki osvet l jujejo osrednji 
p r o b l e m ali pa so mu celo imanentni: popolna izmučenost — hitri jezdec , pesem, 
zvonjenje — strašna tišina, pomračnikova perut — »s to ter i šum mladega dne 
v pomladnem, rahlo ozelenem bukov ju« . T i zvočni in svetlobni kontrasti poglabl ja jo 
nenehno anti tezo, v kateri raste osrednji novelist ični mot iv . Poseben emocionalno 
kompozic i j sk i detajl so zvonovi , oznanjevalci človeških muk. N j i h o v o sunkovito 
zvočnost namesti Pregel j na dveh važnih točkah novele : v začetku in tam, kjer se 



zgodovinski dogodek konča in zvonovi butnejo v razbole lo T i n o kot br idek o d m e v i 
pravkaršnje smrti . Tudi Matkova pesem vihari nekajkrat po epskem prostoru iii i 
veča emocionalni potencial novele . V zaključku uporno zveni v svet kot revolta in ] 
opomin, da sta zgodovinski dogodek in osebna drama sicer zaključena, č lovekova i 
upornost prot i k r iv icam pa ni prenehala obstajati. Različni detajli, ki j ih Pregel j ; 
uporablja, da T i n o zaustavlja ali pa j o poganja naprej , ali pa z n j imi poglabl ja i 
splošno razpoloženje, ž ive v novel i harmonično s celoto. Nobeden se ne razraste i 
v telo, ki bi gravi t i ra lo m i m o Tine . V s i materialni in psihični detajli so nameščeni j 
zaradi Tininega problema. Celo mistična vizi ja hoče služiti za izpopolni tev njene i 
duševne podobe . Takšna premišl jena kompozic i ja disharmonične duševne snovi ] 
ustvarja ponavadi umetniško živa dejanja. I n Matkova Tina v g lavnem j e živa i 
umetnina. 

Pregel j zna poiskati psihični snovi ustrezno so igro in odbojno ploskev v pred­
metnost i in naravi. Tak, globinski prof i l j e posebna kompozic i jska vrednost te 
novele . Za žalostno, tesnobno romanje izbere noč, kakor tudi za M a t k o v poslednji j 
krik; za Tinino nosno telo težko in do lgo cesto, ozka dolina pa j e odbojn i pros tor 
za ostre o d m e v e Matkove pesmi. N o č uvaja mračno snov, noč zaključuje novelo, 
v kateri j e zmagala smrt. Smrt , bolečina in brezupno hrepenenje opravičuje jo teman \ 
kompozic i j sk i okvi r . I g r o psihike, časa in predmetnost i Usklajuje Pregel j občut l j ivo j 
in iznajdl j ivo. Zlasti ostro vidi č loveka v prostoru in n jegovih kretnjah. ; 

Posebna značilnost kompozic i j e so r i tmizirani elementi , ki se včasih obnavl ja jo ^ 
prav refrensko. Tak i sta zlasti Ma tkova pesem in Tinina groteskna vizi ja smrti , ki j 
br idko zveni v njej kot »čudna popotna p e s e m « . Ustrezno Preg l j evemu celotnemu I 
stilu, ki nagiba bol j k ostr inam kakor pa v mehko valovanje, so taka r i tmična mesta j 
bol j kr iki kakor melodiozni vali, bol j težka sunkovitost kakor pa lahak in vznesen i 
melodični tok. Tudi tedaj, kadar dela r i tme s polisindetično in asindetično : 
f igural iko. Tukaj se ekspresivni r i tmični detajl nenadoma pretrga — » L e od leve, j 
s hriba v zelenju, j o j e veza lo : neprestano zvonjenje na Kostanjevic i j e kakor vp i lo ; 
v njene onemogle sile, v njeno o topelo dušo: stopi hitreje, stopi hitreje, stopi i 
hitreje! P o t e m se j e glas zvonov nenadoma u t rga l« — drugič izteče r i tmični val j 
v asindetični hiat: »Pres ta l , prestal, p r e s t a l . . . « Vsele j pa ustrezajo r i tmični stavki i 
in sklopi osnovni psihološki krivul j i dogajanja. 

Živl jenje , kakor ga Pregel j po jmuje in opisuje, j e stalna dramatična vzburkanost 
in napetost. T a nazor, ki tako odloči lno posega v n jegovo kompozic i jo , vod i n jegov 
način pr ipovedovanja v celoti . Pregl jeva p r ipoved ne teče gladko, enoglasno, ampak ] 
se zažene in zaustavi, pretrga in zopet pohiti naprej , j e sunkovita, napeta, zasopla, i 
dinamična, č l o v e k v novel i ničesar ne napravi mi rno . Tina na pr imer samo enkrat I 
»vstane na ces to« , kar j e že itak potencirani st i l izem. Sicer pa se vrže kvišku, vstane ' 
burno, plane na po t in podobno. N j e n človeški stil, izrazit d inamizem, najbolj i 
nazorno prikazuje tale podoba: »Omahova la je in se lovi la z rokami za daljnj im, ki i 
j e vstajalo pred njo iz ravni, s ivo, strašeče.« Podoba tedaj, ki priča, kako dramatsko \ 
impulzivna j e avtor jeva vizi ja junakinje, njenega duševnega reda. J 

Gibanju kot osnovni obl iki življenja v tekstu ustrezajo tudi j ez ikovno stilna j 
sredstva, po katerih umetniška resničnost živi . Naj izrazi te jš i P reg l j ev j ez ikovno \ 
stilni mater ia l j e glagol, za n j im pa še prislov. V povezavi s p r i s lovom in p r e d l o g o m i 
j e g lagol bogat st i lotvorni element v Preg l jev i prozi sploh. S stališča slovenske p roze J 
lahko g o v o r i m o celo o specifični Preg l jev i glagolski rabi. Ze lo rad zapisuje hipna j 
dejanja, ki j ih izražajo punktualni dovršniki ali vsaj začetno do vršni g l a g o l i . ' 
V trenutku dovršena dejanja postavlja drugo ob drugega. Različnost dejanj v takem • 
p r imeru skrajno kopiči in napenja lok dogajanja. T a k o j e npr. kratek odstavek, k i ; 



slika drvečega jezdeca in Tino, ki se požene na pot za njim, pravcata eksplozija ] 
kratkih zaporednih dogodkov . ; 

Ide jn i osnovi svojega življenjskega koncepta, stalni konfliktnosti , j e našel ', 
Pregel j adekvatno izrazno sredstvo, ko se je odloči l uprizori t i tudi droben dogodek, \ 
d robno dejanje ali odloči tev v ekspresivnem odnosu subjekta in objekta. Tako se < 
mu j e ustvarila naslednja slikovita stavčna struktura: ; 

g lagol + pred log + predmet j 
j e zaklical + v + cesto j 

Takih kombinaci j in adverbialne epitetoneze j e v P reg l j evem pisateljstvu tol iko, ; 
da ustvarjajo poseben, izviren stil v slovenski prozi . Neka j p r imerov iz M a t k o v e T ine : i 

j e bila vstala na cesto j 
telo j e gnala v bolesti hrepenenja za ubog im i 
j e zakhcal v cesto za seboj ' •. 
j e planila iz neradovol jnega spanca na novo pot i 
Z vrha Skalnice j e padel zamolkl i glas zvona nad globel | 
Prav tedaj pa j e sunilo zamolk lo sem gor od mesta in se razvezalo v določeno i 
zvonjenje i 
Zavita v prah, sunkoma vzklikajoča in loveča sapo, j e begala vse bliže v glas | 
zvonov, v dan 
j e čutila slastno hladno k lop j 
silneje j e jeknila misel v n jem i 
t emno j e b i lo s cerkvenega stolpa, ostro j e odgovarja la ura z Rataattovega 
dvorca j 

T i p r imer i kažejo izrazi to in specifično v o l j o po stilizaciji dejanja: prostorni , j 
hitrostni, zvočni , p o notranji intenzivnosti in podobno. Vsele j poudarjajo način,; 
kako se j e dejanje izvrš i lo , kako se j e nekaj zgod i lo — tedaj napetostno razmerje j 
m e d subjektom in ob jek tom. Vs i pr imer i ekspresivno določajo in izražajo to j 
razmerje , č l o v e k j e os t ro vsajen v predmetnost , vse doživl ja in dela ekspresivno. '< 
Seveda pa j e P reg l j ev stavek pogos toma tudi tako napisan, da bi lahko stal v kate-1 
remkol i reaUstičnem tekstu. V rabi obeh t ipov stavka, realist ično mirnega in i 
ekspresionistično zviharjenega se razkriva Preg l jev de loma realistični, pretežno p a ] 
baročno ekspresionistični odnos do življenja. N j e g o v idejni razkol se p o t e m t a k e m , 
jasno izraža tudi v strukturi stavka in celotnega stila. 

Stil M a t k o v e Tine pa kljub temu ni ravno lahko določl j iv . Da ni samo reaUstičen \ 
in kljub nekater im naturalist ičnim snovnim m o t i v o m tudi ne naturalističen, j e i 
razvidno. Je ta novela napisana v stilu ekspresionistov? Objek t iv izem novele ko t j 
zvrst i j e pr i nas razbil že s imbol izem. Od takrat naprej j e novela doživl jala subjekti- ' 
v izaci jo vse do tridesetih let. Subjektiviziral j o j e tudi ekspresionizem, ki j e v osnovi '[ 
l irski stil. Subjektivizaci ja izrazi te epske zvrsti , kar novela j e , pa še nikakor ne ; 
pomeni , da so načelni razločki m e d l i rskim st i lom in to zvrs t jo odstranjeni. Ma tkova j 
Tina obravnava objek t ivno snov, celo historično, kar j e v popolni opreki z ekspre- i 
s ionizmom. Razen v pr imesi nazora ni v novel i nič avtorjevega, subjektivnega, i 
lirskega. P o teh indicijah Matkova Tina torej ne bi mogla spadati v ekspresionizem, i 
K l j u b vsej objekt ivnost i pa se zdi, da kaže vrs to sorodnosti tudi s poe t iko ekspre-1 
sionistov. K a k o r misli Carl Einstein leta 1916 (Fr i t z Martini , Der Expressionismus, i 
Deutsche Li teratur i m X X . Jh., 1953, 107), mora ekspresionistični pr ipovednik ljudi : 
» t ako močno videti , da postanejo drug drugemu usoda in da niso nič izven te usode. ; 
T o pomeni , da mora jo izhajati iz sebe in ostati v sebi, ne smejo pa postati zunaj ; 



njih stoječe stvari ali ideje. N i č ne sme bit i izven teh ljudi, zakaj vse, kar j e zunanje, 
tekst slabi in vod i v obrobnost . Ljudje se mora jo m o č n o ljubiti, sovražit i in absor­
birati vse vmesne s tvar i .« 

Ce upoš tevamo izredni telesni in duševni položaj M a t k o v e Tine, ljubezen, 
v kateri se č lovek raztrga, dal je to, kako postanejo ljudje v burni zgodovinski 
situaciji drug drugemu smrtna usoda, in zlasti še, če i m a m o v mislih ves način, 
kako Prege l j o t em pr ipoveduje : nočno, največkrat baladično vzdušje, ki izvira iz 
dramatične igre č lovek in prostor , iz p r e l o m o v viharne zvočnost i v popolno tišino 
in obratno, vrs to grotesknih viz i j in p r izorov , vso sunkovitost in ekspresivnost 
verbalno-prepozicionalno-substantivnih zvez, z eno besedo, če i m a m o v misl ih ves 
način pr ipovedovanja in upodobi j enost živl jenjske resničnosti, upravičeno sklepamo, 
da ta resničnost in ta način v osnovnih dimenzijah nista to l iko realistična, ko l ikor 
sta ekspresionistična. S pr idržkom, ki zadeva Preg l j ev nedosledni odnos m e d 
živl jenjsko stvarnostjo in umetniško resničnostjo, lahko po temtakem š te jemo 
M a t k o v o T i n o za umetniško uspel tekst slovenskega ekspresionizma. 


