GLASBA

OPERA IN NJENI MOJSTRI

Komu sluzijo operni in koncertni priroéniki, kakrine smo Slovenci do
nedavna brali le v pomembnejSih tujil jezikih in jilh v poslednjih letih lahko
beremo v Cedalje vecjem Stevilu tudi v svojem jeziku? Obiskovavec opernih
predstav in koncertnih prireditey, ki hote kaj izvedeti o predvajanih delili. bo
iskal informacije predvsem v gledaliSkem in koncertnem listu. Da bi kdo iskal
izérpnejsih podatkov v zgodovinskih in strokovnih knjigah pa tudi v takili pri-
ro¢nikih, se mi zdi malo verjetno. Zato menim, da koristijo take publikacije v
vecji meri tistim radijskim posluSaveem, ki bolj ali manj sistematiéno posludajo
opere ali koncerte. Sicer se pa takih knjig festo posluzujejo casnikarji, pu-
blicisti, kritiki. bodisi da poiséejo Sirso dokumentacijo o kakem delu, bodisi da
potrebujejo podatke, kakrsnih élovek ne more vedno obdrzati v spominu: let-
nice ipd. Vendar mora biti knjiga razumljiva tudi nezahtevnemu ljubitelju in
sredujeoleu, ki komaj zadenja zahajati v operno hifo in koncertno dvorano.
pa spet ne sme biti tako preprosta in pusta. da bi jo Student glasbe odklonil
ali da bi si je ne zazelel dolgoletni poznavavee glasbe. ki bo ob njenih opisih.
glasbenih primerih in slikah obujal doZivetja in izpopolnjeval svoje znanje.

Prav zato, ker mora sestavljavee prirocnika ustreci tako razlicnim zeljam
in potrebam kupeev. je njegovo delo tezko in nevarnost. da v resnici le malo-
komu ustreze. velika.

Ob teh kvalitativoil Kriterijih. ki se mi zde vsekakor najtehtnejsi v takem
prirocniku, mora sestavljavee reSiti nelahko nalogo ob izboru kvantitativaih
kriterijev. Katera dela je treba upodtevati in katera izkljuditi? Kaj in Kkoliko
naj pove o vsakem delu? Nuaj se omeji na nadtevanje stvarnih podatkoy ali
naj pritezne tudi anekdotiko? Tn tn bi lahko sledila prav dolga vrsta takih
vprasanj.

Ciril Cvetko je redil vse te probleme imenitno: ob njegovem osebnostnem.
Avahnem. neposrednem pripovedovanju o operah in njenih mojsirih® se mi zdi
docela postranskega pomena vsaka razprava o tem ali onem problemu v zvezi
z izborom, z nesorazmerji med tem in onim poglaviem in s posameznimi ozna-
kami. Zato tolike rajsi poudarjam. koliko je v knjigi zivega in dobrega.

Zivo je Cyetkovo pripovedovunje, Zive so njegove oznuke. ki jim botrujeta
obcutljiv okus in globoko prakti¢no in teoretiéno poznavanje opere in njenih
mojsirov. ziv je Cvetkov budni. kritieni odnos do snovi. ki jo obravinava. Dober

je na splofno njegov pripovedni slog. Zato sem imel vedkrat vtis in sem se
ga vsaki¢ razveselil — da me obéutljiv dirigent vodi v svojo delavnicoc. da

wi razkrije. kar je sam spoznal in dozivel pri svojem dolgotrajnem stiku z
odrskimi mojstrovinami. In prav v osebnosti. ki izhaja iz celotnega dela. spo-
znavamo najdragocenciSo vrlino tega prirofnika.

O samemn izboru velja najpre] ugotoviti. da je priroénik nastal po potrebah
domacega trga in da se naslanja — morebiti tudi preve¢ — na reperioar do-
madcih opernih his. Ko hi avtor upoSteval mnogo vecjo Sirino radijskih sporedov,

* Civil Cvetko. Opera in njeni mojstri. Mladinska knjiga v Ljubljani. 1963.
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bi morebiti kako opero lahko Se dodal na ratun kake druge, ki bi jo v pri-
roéniku mirno lahko pogrefali. Tudi to je treba upoStevati, da je prav tako
avtorjev kriterij za izbor kakor tudi recenzentov kriterij za ocenjevanje tega
izbora v veliki meri podvrzen osebnemu okusu in idejam, posebno tam, kjer je
govora o modernem in domadem repertoarju. Vendar: ali ne bi kazalo — iz-
vedbam v domadcih opernih hifah navkljub — odkazati nekoliko ve¢ pozornosti
domadi operni produkeiji?z V priroéniku ne srefam ne Savina in Osterca.
Svara pa bi zasluzil, da bi vsaj Se Kleopatra zasla v knjigo.

Pri tujih avtorjih pogresam Ognjenega angela Prokofjeva. ki je vsekakor
pomembnejsi od [gravea in od Zaroke v samostanu. nadalje The furn od the
serero B, Brittna namesto manj posrecenega Sna Kresne noéi, pogresam Ja-
nackovo Lisico zvitorepko in njegov Primer (ne slucaj!) Makropulos, Puccinijevo
Dekle z zapada, Musorgskega Hovansiéino. predvsem pa dve med najpomemb-
nejiimi Rossinijevimi operami: Vilhelma Tella in Mojzesa. ki sta dale¢ vred-
nejéi od IHalijanke o Alziru: pa Se avtorje in opere. ki so vrednejée kakor
Suhofiov Vikar (zakaj neki Krutiiava ob samih poslovenjenih naslovih?), Cikker-
jev Jdnosik in Sutermeistrova Romeo in Julija.

Tudi nesorazmerja med posameznimi poglavji lahko motijo recenzenta. ne
da bi zato vrednost knjige bistveno trpela. Neto¢ne in samovoljne trditve motijo
seveda huje: da je Cikker v prvih vrstah sodobnikov (str. 66), da je Gershwin
potoval v Srednjo (sic!) Ameriko in se tam navdudil za ¢rnski glasbeni folklor
(108). da je Zzivotaril Smareglia v Verdijevi (sic!) senci (209) ipd. Tezko bi tudi
pritrdili. da se je Havdn zadovoljeval z umetnostnim minimumom (134).

Pri ekonomiji, ki je narekovala izbor glasbenili primerov, se mi zdi pre-
velika potrata prisotnost glasbenih primerov iz simfoni¢nih del nekaterih avtor-
jev (Suhon, Sostakovi¢). Sicer so primeri izbrani odli¢no. Enako odli¢na je
tudi oprema knjige s &ievilnimi fotografijami opernih predstav.

Posebej bi rad nacel vprafanje. ki mu bo treba posvetiti ve¢ pozornosti in
lo¢ene razprave: to je vpraSanje kulturnega jezika.

Pri branju Cvetkove knjige me je sprva presenetil klen, Cist jezik (serialen.
instrument. -vee itd.). Iz radovednosti sem poiskal med imeni na koncu knjige
in sem tam bral: Jezikooni pregled dr. Lino Legifa. Seveda sem hil ves zbegan.
ko sem potem naZel v knjigi vet desetin grobih jezikovnih napak. Ampak o
napakal, ki zadevajo slovensko slovnico (in teh je vecina). bom rajdi sprego-
voril loceno. saj ni Cvetkova knjiga v tem nit boljfa in ni¢ slabsa od desetin
drugih knjig iz kulturnih (!) strok, ki so izSle pri nas v poslednjih letih, Tu
bom nanizal le nekaj napak v rabi tujih imen in besed: Paésiello (20. 69. 263
idr.) namesto obi¢ajnega Paisiello: Piceini (119. 203) in piecinisti (120) namesto
Piccinni: Konstantinopel (65) in Kopenhagen (109) namesto Istanbula in Ke-
benhavna: il cavalier (151) namesto cavalier: Marienzo (169) namesto Marenzio:
Nanerl (171) namesto Nannerl; dramma giocosa (186) namesto dramma giocoso:
Apallo Musageftes (287) namesto Apollon Musagete; »Threni- ni bila (258) na-
mesto = Threnic niso bili: Oberfo conte di Bonifacio (314) namesto Oberto conte
di San Bonifacio: Gazeffa (317) namesto Gazzeita.
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