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Tumbleweeds

“Secesifska vojna pripada zgodovini devetnajstega stoletja, vestern je iz
nje ustvaril trojansko vojno modernega epa; migracija na Zahod je nasa
Odiseja.” (André Bazin)

Sloviti francoski kritik je gornje besede zapisal v sklepnih mislih svojega
teksta o vesternu kot ameriskemu filmu par excellence, “najbolj ameris-
kem med vsemi Zanri in edinem, ki je od pionirskih casov filma vseskozi
obdrzal popularnost in odobravanje”. Bazinov tekst je danes star natan-
ko pol stoletja (objavljen je bil kot predgovor h knjigi Le Western Jeana-
Louisa Rieupeyrouta) in se tako simbolno umes¢a natanko na polovico
njegove prve stoletnice, v ¢as torej, ko so se pocasi formirali prvi znanil-
ci “novega vesterna” in ko Zanr $e zdale¢ ni kazal znakov globoke krize
identitete in komercialnih debaklov, ki ga bodo v drugi polovici sedem-
desetih let iz prvega tira (do)konéno potisnili v vode obskurnosti in ezo-
terike.

Ce je vpradanje datacije prvega filmskega vesterna predmet subjektivne
presoje vsakega posameznika in $e bolj svojevrstnega mita, je njegov
vpliv na formiranje tako Zanra kot same zgodovine filma povsem neiz-
podbiten: s Porterjevim Velikim napadom na viak (The Great Train
Robbery, 1903) se ni pricela le narativna zgodovina “ameriskega parad-
nega konja”, temveé tudi zgodovina narativnega filma nasploh, saj velja
za prvi dramati¢ni pripovedni film. Vestern je prvih dvajsetih letih svo-
jega obstoja vsaj v ameriski kinematografiji tako oitno dominiral - ta-
ko_v produkcijskem in kvalitativnem smislu, kot v dejstvu, da so se z
njim vsaj bezno ukvarjali tako reko¢ vsi filmski pionirji, od Porterja,
Incea, Griffitha ali De Milla —, da lahko ugotovitvi Taga Gallagherja (¢i-
gar tekst v pric¢ujoci Stevilki prevajamo) samo prikimamo; namreé, da so
bili vesterni v ¢asu oblikovanja pripovednega filma (1903-1911) dejan-
sko tako priljubljeni, da mogoce prej drzi, da ni film iznagel vesterna,
temvec da je vestern, ki je Ze dolgo obstajal v popularni kulturi, iznagel
film. Ceprav je vedno veljal za najbolj preprostega med zanri, najmanj
zahtevnega - enako naj bi veljalo za njegovo obéinstvo — in poslediéno
najmanj cenjenega (vsaj do inavguracije “psiholoskega vesterna” v §tiri-
desetih), je njegova popularnost kljub ob¢asnim krizam vse do sedemde-
setih let ostajala konstantna. V tem se tudi skriva njegov ¢ar; na vse teh-
ni¢ne novosti, spremembe v mediju, spreminjajo¢ se okus razvajenecga
ob¢instva itd. se je vedno znal odzvati z novo formulo in pravimi odgo-

simon popek

vori. Postavlja se vprasanje, zakaj mu je obéinstvo vztrajno in toliko éa-
sa ostajalo zvesto oziroma zakaj se spremembam niso bili sposobni pri-
lagoditi nekateri drugi Zanri, npr. gangsterski film, ki je bil v zenitu le
slabih pet let in ki je po nekaterih najpomembnejsih ter najuspesnejsih
filmih (DrZavni sovraznik/Public Enemy, 1931, William A. Wellman;
Moz z brazgotinofScarface, 1932, Howard Hawks) v zacetku tridesetih
izpregel, ali screwball komedija, ki je po desetletni absolutni dominaciji
(Hawks, Preston Sturges, Leo McCarey, Mitchell Leisen ...) v prvi polo-
vici Stiridesetih prav tako doZivela svoj konec.

Nekaj magi¢nega je v vesternu, vendar ne zgolj epska, dramati¢na poe-
ticnost pejsaza, s katerim so se okoris¢ale tudi nekatere druge filmske
Sole, npr. $vedski nemi film, ki mu ta poeti¢nost razen veli¢ine ni prinesla
tudi trajanja. Vsi formalni atributi, po katerih obi¢ajno prepoznamo
vestern, so zgolj simboli njegove globoke vsebine, to pa je mit. Vestern
se je rodil iz srecanja neke mitologije in sredstva izrazanja; saga o Div-
jem zahodu je v knjiznih in folklornih oblikah obstajala Ze veliko pred
gibljivimi podobami, vendar poznejsa stevilénost filmov ni ubila vestern
literature; ta je imela $e naprej svoje bralno obéinstvo, s svojimi fabula-
mi je scenariste zalagala z nepreglednim $tevilom zgodb. V izhodiscu
(klasi¢nega) vesterna praviloma najdemo zdruzeni etiko epopeje ter eti-
ko tragedije, ki se manifestirata v sliki oziroma kadru, katerega definira
total, panoramski posnetek. Klasiéni vestern praviloma ne pozna ame-
riskega plana, e manj velikega plana ali detajla (izpostavil ju bo italo-
vestern Sestdesetih); rad ima “potovanje”, panoramo, ki “negira okvir
platna in vzpostavija polnost prostora™ (Bazin). Gre za epski slog, ven-
dar dobi svoj smisel $ele z moralo, ki ga podpre in osmisli. O tem bo
govora v pricujo¢em analiticnem preletu skozi slabih $est desetletij zlate-
ga obdobja Zanra, ki ga, tako ¢asovno kot simbolno, omejujejo trije fil-
mi, Veliki napad na viak kot rojstvo, ter Rio Bravo (1959, Hawks) in $¢
posebej Moz, ki je ubil Liberty Valancea (1962, Ford) kot njegov testa-
ment,

rojstvo naroda in filma

Ce piemo o vesternu, se spodobi obrazloiti genezo termina “kavboj”
ki Zanr v prvi in najbolj razloéni meri sploh opredeljuje. Kot pri mnogih_
stvareh, povezanih z vesternom, gre tudi tu za svojevrsten paradoks, 53l
izraz, ki izvira $e iz ¢asov ameriske revolucije v drugi polovici 18. st0-




Karavana gre na Zahod

letja, ne prihaja s strani gverile, ki se je borila za Washing-
tona (ti so se imenovali skinners), temve¢ s strani britan-
skih kolonialistov pod kraljem Georgeom III., katerih na-
ziv cowboys je izviral s pasnikov Surreya in Essexa, ka-
mor so gonili Zivino. Za povzdigovanje mita o kavboju,
kakrinega iz filmov in realnosti poznamo danes, je bilo
potrebno pocakati Se priblizno pol stoletja, do kljucnega
obdobja naseljevanja Zahoda proti Pacifiku. Odkrivanje
novih meja (frontier) bo hkrati s politiénimi in druzbeni-
mi konotacijami (p)ostalo edino mitologko gradivo, na
katerega se je mlada deZela lahko sploh naslonila. Ali ka-
kor sta v svoji knjigi Western: From Silents to Cinerama
(1962) ugotovila Willilam K. Everson in George N. Fe-
nin: “Bogovi in polbogovi, strasti in ideali, usodnost do-
godkov, beda in slava smrti, boj med dobrim in zlim, vse
te teme mita o vesternu konstituirajo idealno podlago za
razmerje in reelaboracijo olimpijskega sveta, svefo sim-
biozo razmerij helenisticne misli in jenkijevske dinami-
ke.”

Ko je Edwin S. Porter leta 1903 posnel Veliki napad na
vlak, je film prvi¢ dobil konkretno dramaturiko obliko,
ameriska kinematografija pa primer Zanrskega filma, ki
bo do prihoda Thomasa Harperja Incea in Griffitha (¢i-
gar prispevek k Zanru je obicajno povsem spregledan)
predstavljal prvo in malodane edino referenco. A vestern
se je prvih deset let svojega obstoja zelo pocasi razvijal,
razloge pa gre iskati v dveh elementih: prvi je ta, da je bila
filmska industrija do leta 1910 koncentrirana na vzhodni
obali, kjer ni bilo primernih pejsaZev, ki bi odrazali pros-
tranost pokrajine, ter da so filmi vso zavest o ikonografi-
ji pobirali iz cenenih romanov s ki¢astimi naslovnicami.
Drugi pomemben razlog je bila odsotnost prepoznavnega
junaka s specifi¢nimi karakteristikami. Veliki napad na
vlak je bolj kot fikcija deloval kot dokumentarec, nekak-
§na kronika kriminala na Zahodu, podobno kot je Por-
terjev The Life of American Policeman (1902) deloval
kot pregled policijske aktivnosti v mestu. Film ne vsebuje
zahodnjaske pokrajine (posnet je bil v New Jerseyu!), ko-
stumi so neprepoznavni, “mestni”, kavboje prepoznamo
zgolj po Sirokokrajnih klobukih, zato se lahko strinjamo
z Eversonom in Feninom, da Veliki napad na vlak ni toli-
ko vestern kot matrica, blueprint za vse kasneje vesterne.
Pri Porterju junak ni bil individualec, temve¢ mnoZica.
Kasnejsi vesterni so hitro vzpostavili individualne like
(predvsem negativea in pozitivca), toda vestern je vendar-
le potreboval lik s karizmo, junaka z obilico vrlin, s kate-
rim se bo gledalec lahko identificiral.

vstopi ikonografija

Ko sta v letih med 1907 in 1910 v svojih prvih vesternih
nastopila G. M. Anderson, kasneje popularni “Broncho
Billy” Anderson, ter Tom Mix, je brezobliéni junak dobil
svojo obliko in karakter, vestern pa primernejSo atmos-
fero in bolj realisti¢en milje. Zanr je bil e dale¢ od svoje-
ga pravega izraza, toda Mix in Se posebej Anderson, prva
prava vestern zvezda, sta vzpostavila arhetipe 7anrskega
junaka. Predvsem Anderson je hitro ugotovil, da sc ob-
¢instvo z mnoZico ne more identificirati, zato je zgradil

lzobéenec

kult junaka Zahoda, v pomanjkanju igralcev v tedaj ne-
obstoje¢em kalifornijskem filmskem sistemu pa se ga je
odlo¢il odigrati kar sam. Medtem ko je Broncho Billy vel-
jal za spoliranega “junaka z Vzhoda”, ki naj bi spretno
rokoval z revolverjem, vendar ne izzival dvobojev (nega-
tivca je treba premagati bodisi z zvijaco bodisi s pestmi!),
je bil Mix vsaj na prvi pogled prava stvar, drzen pus-
tolovec in kavboj prvega reda, vendar ga “pravi” Zahod
tako kot Broncha Billyja nikoli ni zanimal.

Pravi Zahod je v film vnesel Sele William S. Hart, prva
resni¢na osebnost Zanra in brzkone najvplivneje ime ne-
mega vesterna. Hart je v filmsko industrijo leta 1914 sto-
pil povsem po nakljudju, ko je obiskal zahodno obalo in
svojega starega prijatelja Thomasa Harperja Incea, ki je v
Holivudu od svojega prihoda leta 1911 medtem Ze pre-
oblikoval industrijo, nacine produkcije in predvsem vlogo
producenta, saj je z osebnim pe¢atom in popolnim nad-
zorom zaznamoval vsako svojo produkcijo, pod najbol;
uspele filme pa se je celo podpisoval kot reZiser, Ceprav
nikoli ni reziral! Hart je kot igralec nastopil v parih Ince-
ovih filmih, vendar je Holivud, razo¢aran nad zlaganost-
jo in artificielnostjo vesternov, kot pravi kavboj, ki je od-
ras¢al na Zahodu, hitro zapustil. Nepri¢akovan uspeh
filma The Bargain pa ga je hitro vrnil na zahodno obalo
—in Ze s svojim petim filmom je pricel rezirati. V vestern
je prinesel zrelost, poetiko in realizem, umazanijo, prah,
skratka pravo podobo Zahoda, na kateri je vztrajal za
vsako ceno. Hartova izjemna osebnost je nemalokrat za-
sencila rezijske potenciale (njegova najbolj$a vesterna sta
verjetno Hell's Hinges, 1916, in Tumbleweeds, 1925, nje-
gov labodji spev), predvsem njegova sentimentalnost. V
Zelji po preprostosti in obrazni ekspresiji, ki naj bi zamen-
jala mednapise, je bil soroden Chaplinu in Stroheimu;
vzpostavil je moralne kode, ki naj bi pozitivno vplivali na
gledalca, zato je pozitivca praviloma povezal s cerkvijo,
negativca s saloonom. Sentimentalna linija se je pri Hartu
manifestirala na razlicne nacine: v reformaciji negativca,
na katero vpliva ljubezen dekleta, v skrbi za otroka, lju-
bezni do svojega konja ter popolni vdanosti do sestre,
njegovi najznadcilnejsi vrlini.

Toda njegova starost (rojen je bil 1870.) in tradicional-
izem sta kmalu pricela odvradati gledalce, in ko je Tom
Mix leta 1917 prestopil k Foxu, njegove produkcije pa so
postale razko3nejse, je pocasi prevzel zvezdniski primat —
tudi zato, ker se Hart ni Zelel ukloniti zahtevam produ-
centov po prepoznavnej$em eskapizmu, vnasanju komike
in opudcanju zanj znaéilne trpkosti. Mixovi filmi — med
drugim so uvedli pojem “serijskega vesterna” — so bili
antiteza Hartovih, spektakularne, komiéne avanture s cir-
kuskimi akrobacijami in bled¢e¢imi kostumi; ustvaril je
tip “Cistega”, idealisti¢nega kavboja, ki ni pil, kadil, prek-
linjal ali pobijal brez konkretnega razloga. Tej kavbojski
ikonografiji je v dvajsetih letih sledila vetina mlajsih
igralcev, medtem ko so starejii ostajali zvesti Hartovemu
realizmu. Vestern je v svoji vsebini in morali doivel prvo
fundamentalno spremembo; odslej kavboj ni bil nujno
potomec pionirjev ali gonjac Zivine — rodil se je ideali-
ziran junak.

slovar
divjega zahoda

Abilene, v Kansasu. Prvo od Stevilnih
govejih mest, ki so zacvetela po
drzavljanski vojni. Krizis¢e Zeleznice in
poti za zganjanje goveda iz Teksasa sta
kupcem in prodajalcem nudila primerno
infrastrukturo za posle. Ob vrhuncu
razvoja, leta 1871, so prodali 190.000
glav goveda; istega leta je bil v mestu
za osem mesecev 3erif Wild Bill Hickok.
Adams, Grizzly (1812-60). Gorjan,
specializiran za lov Zivih medvedov.
Junak $tevilnih cenenih romanov in TV
nadaljevanke; upodobil ga je tudi John
Huston v filmu Sodnik za obesanje

(The Life and Times of Judge Roy Bean,
1972).

Adobe ($pan.). NeZgana opeka iz blata
in slame, su$ena na soncu.

Alamo. Spanski misijon in trdnjava v
San Antoniu v Teksasu, kjer se je 187
Teksatanov 13 dni upiralo generalu
Santu Ani in njegovi 5000-glavi vojski.
6. marca 1836 so Mehicani osvojili
Alamo in pobili vse branilce, vkljuéno z
Davyjem Crockettom in Jimom
Bowiejem. Amerisko nacionalno svetisée
('Remember the Alamo.').

Apaéi. Indijanska — vetinoma
miroljubna — plemena, ki so se
prezivljala s poljedelstvom in lovom na
bizone. Najbolj zloglasni so neustra3ni
in kruti Chiricahua Apaci, ki so leta
preZiveli pod ekstremnimi pogoji na
podrocju Arizone, New Mexica in
severne Mehike ter se pod vodstvom
Geronima, Mangasa Colouradasa in
Cochisa upirali vojski.

Appaloosa. Svetla pasma konj s
temnimi pegami, cenjena zaradi
vzdriljivosti in adliénosti.

Arbucle's. Znamka kave, tako znana in
priljubljena, da je postala sinonim za
kavo, tako kot Levi's za kavbojke,
Stetson za klobuke, Winchester za puke
in Colt za piStole.

Arizona. Dr7ava na JZ, del ZDA je
postala leta 1853. Poleg Teksasa —
zaradi znatilne pustavske pokrajine in
kaktusov — najhol] priljubljeno prizoriste
vesternav.

Azotea (3pan.). Ravna streha na hisah
iz adobe opek. VEasih se po njej pase
krava.

Banéni rop. Prvega je "patentiral”
Jesse James 3ele leta 1866. Najbolj
znan in filmsko pokrit je spodleteli rop
prve nacionalne banke v Northfieldu v
Minnesati, kjer se je opekla tolpa
James-Younger. Veliko vet bantnih ropov
najdemo v filmih kot v zgodovini Divjega
zahoda.

Bass, Sam (1851-78). lzob&enec. Ropal
je kotije, vlake in banke ter bil ustreljen
med ropom. Znan je postal zaradi pesmi
Ballad of Sam Bass, vendar se ni nikoli
prebil v prva ligo.

Bean, Roy (1825-1903). Ekscentrik,
samozvani sodnik in gostilnigar v
teksaSkem mestecu, ki se je najprej
imenovalo Vinegaroon, Bean pa ga je
preimenoval v Langtry — po igralki Lily
Langtry. V svoji gostilni je uprizarjal



epski vestern

Dvajseta so vesternu prinesla prvi ep. Cruzeov Karavana gre na Zahod
(The Covered Wagon, 1923), danes mocno datiran film, je fasciniral s
svojo grandioznostjo (in odvracal z neosebnostjo, saj tako reko& nima
junaka), podprto s $iro, wide-scereen projekcijo, ki jo je druzba Paralta
uvedla nekaj let poprej, v mentaliteto Holivuda pa je v tradiciji Flaher-
tyjevega Nanooka s severa (Nanook of the North, 1922) prinesel logiko
“dokumetarnega” snemanja na lokaciji. S svojim neslutenim finanénim
uspehom je hkrati komercialno revitaliziral Zanr, saj se je rahlo usahla
produkcija vesternov naslednje leto kar potrojila.

V tem casu je postal prepoznaven talent Johna Forda; leta 1924 so mu
zaupali rezijo Zeleznega konja (The Iron Horse), epsko zgodbo o spa-
janju Amerike s transkontinentalno Zeleznico, s katerim resda ni ponovil
izijemnega financnega uspeha Cruzeovega filma, je pa vpeljal mnoge
stvari, ki jih umetnisko inferiorni predhodnik ni premogel, med drugim
kombiniranje dokumentarne kvalitete s spektaklom ter e posebej ust-
varjanje zavesti o nacionalni pripadnosti. Dviganje patriotskega duha pa
ob¢instva v tistem casu ($e) ni zanimalo, v epskih vesternih je iskalo
predvsem avanturo, zato je Holivud kasnejse spektakle (npr. The Fla-
ming Frontier, 1926, Edward Sedgwick, o masakru Custrove vojske)
zvedel na nivo akeijskih avantur. Vestern $e ni bil pripravljen za psiho-
losko pretanjene filme, in éeprav je bilo glavno nacelo zreducirano na di-
namiko, nemih vesternov vendarle ne moremo banalizirati na raven
nesmiselnih akcionerjev.

Karavana gre na Zahod in Zelezni konj nista sprozila plazu epskih
vesternov, sta pa B-vestern dodobra stimulirala tako v kvalitativnem kot
kvantitativnem pogledu; dotlej se je B-liga povecini napajala iz Hartove
poetike, saj je bilo njegov trd, strog slog veliko lazje kopirati kot
Mixovo osebnost. Temu je treba dodati nemalokrat spregledano dejst-
vo, da dvajseta leta Se niso poznala kinematografskega double-billa,
zato je moral B-vestern sam pritegniti obcinstvo z dolocenim kvalita-
tivnim nivojem. Kljub temu se je pricela logistika “tekocega traku”, novi
zvezdniki so se praviloma odlocali med junakom v Mixovi spektakelski
(Hoot Gibson, Ken Maynard) ali trdi Hartovi tradiciji (Harry Carey,
Buck Jones), izvirne zvezdniske persone pa dvajseta leta z izjemo pasje
zvezde Rin-Tin-Tina niso prinesla. Prav tako ne posebej izpostavljenih
reziserjev, igralskim zvezdnikom inferioren segment produkcije, ceprav
je vredno omeniti prve filme Williama Wylerja (The Border Cavalier,
1926) in Williama K. Howarda (White Gold, 1926), medtem ko so bili
prvi vesterni Forda, Wellmana in Dwana Se “dedi$¢ina” prejsnjega de-
setletja.

Proti koncu dvajsetih let je vestern znova izgubljal ugled in veljavo, pa
ne zgolj zavoljo tehni¢nih inovacij (prihod zvoka); nevarnost je prihajala
od drugod, konkretno z Lindberghovim preletom Atlantika leta 1927, s
katerim so sociologi napovedali celo dokonéen zaton junaka Divjega za-
hoda, novo vlogo tradicionalnega ameriskega heroja pa pripisali avan-
turisticnemu letalskemu junaku. S prihodom zvoka je vestern nenadoma
postal zastarel Zanr, simbolno so ga povezovali z nemim filmom. Zgod-
nji talkieji so postavili pravilo, da se je samo govorilo, drama je bila
odrinjena na stranski tir. Kamera se ni ve€ gibala, dogajanje se je ustavi-
lo, akcija se je prenchala, s ¢imer se vestern, katerega privlaénost je ven-
darle lezala v neprestani akciji, ni identificiral. Dva filma sta skeptike
vendarle prepricala v obstojnost “ozvoéenega™ anra; In Old Arizona
(1929, Raoul Walsh) in Cimarron (1931, Wesley Ruggles) sta dokazala,
da vestern lahko 3e naprej bolj ali manj ignorira dialog in se zanasa za
vizualno akcijo. Tehni¢na noviteta je bila bolj pomembna v smislu zvoc-
nih efektov, predvsem zvoka akcije (topotanje konj, zvok strela, ipd.), in
v uporabi tradicionalne folk glasbe, ki bo v tridesetih vesternu dala novo
dimenzijo ter ustvarila nov podZanr, glasbene vesterne, in njegove ju-
nake, pojoce kavboje na celu s Kenom Maynardom, Genom Autryjem
in Royem Rogersom.

trideseta in b-vestern

Desetletje med prihodom zvoka in Fordovo Postno kocijo (Stagecoach,
1939), mejnikom Zanra in njegovim “pospesevalnikom”, je brzkone naj-
manyj izrazito v vsej njegovi zgodovini, vendar nikakor nezanimivo. Tri-
deseta so bila Zivo obdobje, vendar niso dala pretirano vidnih del, kar
so odrazali tudi zvezdniski potenciali; razen “pojocih kavbojev” so tri-
deseta naplavila le dve pravi zvezdi vesterna, Georga O'Briena in Johna
Wayna. Se najbolj je presenetil anti-trend, ki ni sledil vsesplosni so-
fistikaciji in glamuroznosti tedanjega Holivuda; vesterni so nekaj casa
celo sledili tradiciji Hartovega surovega sloga, stari look vesterna pa so
hitro prevzeli tudi studijski B-vesterni, ki jih je produciral predvsem
Paramount in v katerih so se kalila kasnej$a pomembna imena Holi-
vuda, npr. Henry Hathaway (The Lives of Bengal Lancer, 1935), Ed-
ward Dmytryk (Trail of the Hawk, 1935) in Joseph H. Lewis (Courage
of the West, 1937). Med studijskimi B-vesterni in neodvisnimi {produci-
rale so jih firme tipa Monogram, Puritan, Resolute, Spectrum, Ambas-
sador, Republic) je bila kakopak velika razlika, ne le v kvaliteti pripove-
di, temve¢ predvsem v tehni¢ni primitivnosti, ki je bila v zvo¢nem filmu
Se posebej izpostavljena, npr. slaba fotografija, porazni zvoéni efektl,
problem sinhronizacije zvoka in slike ipd. (O tem v pricujoci stevilki



The Bravados

obsirneje piSemo v tekstu o “Z-vesternih”.) V formatu
vesterna so trideseta pomembno spremenila predvsem
vlogo Zenske; dotlej je bila junakinja zgolj lepa in neupo-
rabna (tradicija Williama S. Harta), predstavljala je moti-
vacijo za dejanja moskih, zdaj je postajala vse boj samo-
stojna, atletska in celo zapeljiva, Se zdale¢ pa ne izzivalna
ali celo fatalna, kar bodo prinesla 3ele stirideseta in pet-
deseta.

renesansa epa, kult izobcéenca
Gospodarska depresija je v Ameriki segla globoko v dru-
go polovico tridesetih, vendar je s¢asoma zavel nov opti-
mizem, ki se je odrazal v nacionalnem ponosu, na kar sta
Holivud in $e posebej vestern ustrezno reagirala. De Mille
je posnel epsko ekstravaganco Union Pacific (1939), ri-
mejk Zeleznega konja, Ford Postno kocijo, verjetno naj-
pomembnejii in najvplivnejsi vestern v zgodovini (ved v
Slovarju cineastov).

Prelom desetletja je prinesel §e eno pomembno novost,
vestern je pricel simpatizirati z izobfencem in ga glamuri-
zirati, najprej v Jesseju Jamesu (1939) Henryja Kinga, sle-
dili so mu Stevilni drugi, med drugim Fritz Lang v The
Return of Frank James (1940), v katerem je barvita zlo-
hotnost Johna Carradina povsem dominirala nad dolgo-
¢asnim heroizmom Henryja Fonde. Izobcence so vesterni
v bolj ali manj simpateti¢ni luéi prikazovali Ze prej, toda
nova tendenca je bila malodane apologetska in je skusala
dokazati, da so bili tako reko¢ vsi notori¢ni negativei
Divjega zahoda prisiljeni v kriminal, obi¢ajno v kombi-
naciji nesre¢nih okoli§¢in in izsiljevanja kompromitiranih
izvrsevalcev zakona. Filmi v tej tradiciji so se v tiride-
setih razmnozili (The Oklahoma Kid, 1939, Lloyd Bacon;
When the Daltons Rode, 1940, George Marshall; Billy
the Kid, 1941, David Miller; Badmen of Missouri, 1941,
Ray Enright) in hitro zbanalizirali, saj so §li v idealiziran-
ju popularnih revolverasev (predvsem Jesseja Jamesa in
Billyja the Kida) do neslutenih skrajnosti. Standardizacijo
je vpeljal in eksploatiral B-vestern, a ko so se gledalci
naveli¢ali, so producenti preprosto sledili gimmicku gro-
zljivke, ko so v kriznih ¢asih za ceno ene vstopnice po-
nudili dve posasti (filmom Frankenstein Meets the Wolf

Man ali Dracula vs. Frankenstein so se v Zanru vesterna
vse do Sestdesetih pridruzevali absurdi tipa Billy the Kid
vs. Dracula!). Vestern je v tej “Soli” najprej izbrskal raz-
meroma obskurne zlikovce Zahoda in jih skusal popular-
izirati, nakar so scenaristi priceli razlicne junake (bratje
Dalton, Belle Star, Quantrill, Sam Bass, Jesse James) zdru-
Zevati v skupine organiziranega kriminala, kar je bila —
vsaj za normalne gledalce — od nekdaj domena gangster-
skega filma in ne Divjega zahoda. Na takratne vesterne so
ocitno izdatno vplivali drugi Zanri, med drugim hard-
boiled $ola kriminalke, ki sta jo utelesala Raymond
Chandler in Dashiel Hammett. Stevilni, predvsem B-ves-
terni, so odrazali njunega duha, predvsem v zgo$¢enem
dialogu, enovrsti¢nicah in duhovitih opazkah, medtem ko
se je iz gangsterskega filma v vestern prikradla tudi
“umazana igra” in nepoitenje v bojevanju, kar bo odtlej
sestavni del zanra.

historic¢ni in socialni vestern

Stiridesera so prinesla revitalizacijo histori¢nega vesterna;
tematsko so se filmi poleg drzavljanske vojne dotikali
Stevilnih kljuénih dogodkov ameriske zgodovine, od zlate
mrzlice (Pod zastavo svobodel/Virginia City, 1940, Mi-
chael Curtiz), odprave suzenjstva (Santa Fe Trail, 1940,
Curtiz), indijanskih vojn (Umrli so s skornji na nogah/
They Died With Their Boots On, 1941, Raoul Walsh),
bitk za zemljo (MoZ z Zahoda/The Westerner, 1940,
Wyler), do posledic z Zeleznico zdruzene Amerike in gon-
je zivine (Rdeca reka/Red River, 1948, Hawks), ¢e omeni-
mo nekatere najboljSe, do indijanskega vprasanja, ki v
stiridesetih $e ni dobilo liberalnejsega pogleda. V tem
smislu je simptomati¢en Vidorjev Northwest Passage
(1940), ki velja za enega najradikalnejsih antiindijanskih
filmov vseh ¢asov in v katerem so bili razlogi belcev za
masakriranje Indijancev milo reeno banalni, zato je Seit-
zov Kit Carson (1941) toliko bolj dragocen, saj si je v
¢asu, ko so bili Indijanci na platnu cbravnavani kot ne-
motivirani divjaki, drznil obrniti stran in kot nehumano
prikazati amerisko vojsko. Ne gre pozabiti, da je §lo za
¢as druge svetovne vojne, holivudskega skrajnega eska-
pizma in patriotskih moralk; simpatiziranje s kakréno

nelegalna in bizarna sojenja, ki so se
pogosto koncala z obeSenjem. Napis na
njegovi gostilni: "Zakon zahodno od
Pecosa.” Ni jasno, zakaj so oblasti
tolerirale njegovo potetje. Po Beanovi
smrti je Lily Langtry obiskala mesto,

. ki se je imenavalo po njej.
. Berdache. Indijanski mo3ki, ki se oblati

in Zivi kot Zenska. Indijanci so jih cenili
in jim priznavali posebno kulturno in
duhovno vlogo v plemenu, belci pa so

jih zanicevali.

Billy the Kid (1850-81). Pravo ime
William Bonney. Legenda med izob¢enci,
Newyoréan, ki naj bi v 21-ih letih
svojega Zivljenja ustrelil 21 ljudi. Leta
1881 ga je v Fort Sumnerju — po legendi
— brez opozarila ustrelil nekdanii prijatel]
Pat Garrett.

Bizon, angl. buffalo. Na zacetku

19. stoletja jih je bilo na ameridkih
prerijah okoli 50 milijonov. Indijanci so
uporabili vse na njih, rogove, meso,
kosti, krzno, parklje. Lov na bizone se je
zatel leta 1870 s pojavom Zeleznice in
razvojem vzhodnih trgov. Bizone so v
desetih letih skoraj iztrebili. Borec proti
Indijancem, general Sheridan, je bil nad
lovei na bizone navdusen: “Vsak ustreljen
bizon pomeni enega rdeckarja manj. Tile
fantje bodo resili indijansko vprasanje v
nekaj letih." Podobnega mnenija je bil
tudi Robert Taylor v filmu Zadnji lov
(Last Hunt, 1955), kjer so bizone zares
streljali.

Bodeca Zica. Patent Josepha Gliddena
iz leta 1874. Za manj3e naseljence
dobrodola zascita polj in nasadov pred
govedom z velikih rangey, v filmih pa
nastopa kot simbol prihajajo¢ih novih
tasov in umiranja 'starega Zahoda'.
Boone, Daniel (1734-1820). Pionir,
meja$, stezosledec in vodit iz
Kentuckyja. Junak naseljevanja divjine.
Na stara leta se je, razocaran nad
civilizacijo, umaknil v samoto. Na filmu
ni doZivel upodoabitve, ki bi ustrezala
njegovemu zgodovinskemu ugledu.
Borrache (Span.). Pijanec, pijandura.
Bowie noZ. Sloviti no? iz posebnega
jekla, ki ga je borec z noZi Jim Bowie
narotil pri kovatu Jamesu Blacku. NoZ je
pridel v zgodovino, ko je Bowie z njim v
roki umrl v Alamu.

Bridger, Jim (1804-81). Nepismen, a
izku$en gorjan, traper, izvidnik, trgovec s
koZuhi in vadi¢ znanstvenih in vojaskih
odprav.

Brivec. Zelezni repertoar vsakega, §e
tako zanikrnega mesta. Ko junak prijezdi
v mesto, spije viski v saloonu, naslednja
postaja je brivnica. Brivci so praviloma
prestra3eni in priliznjeni plesci, ki junaka
ponavadi le obrijejo, redko pa ostrizejo.
Bronco. Neukrogen divji konj ali
mustang. Lahko se nana3a tudi na ljudi.
Buffalo Bill (1846-1317). Pravo ime
William Frederick Cody. lzvidnik, lovec na
bizone in zabavlja¢. Eden kljugnih
protagonistov v procesu preobrazbe
Divjega zahoda v mit. V mladosti je jahal
za Pony Express, vozil kotijo, kot lzvidnik
sodeloval z generalom Custerjem in pobil
na tisote bizonov. Potem je spoznal
pisatelja cenenih romanov Neda
Buntlina, ki ga je povzdignil v



Levoroki revolveras

Zlomliena puscica

Revolveras

koli druga¢no obliko misljenja je bilo obravnavano kot subverzivno,
sploh v vesternu, ki vse do Sestdesetih let ni ravno slovel po liberalnih
idejah. V ¢asu med vojno se je vestern (vsaj studijska produkcija) pov-
sem zavestno in prvi¢ v svoji zgodovini tudi “programsko” umaknil s
platen; produkcija se je v letih od 1942 do 1945 moé&no zmanjsala, ven-
dar je vojni Cas vendarle prinesel iziemno delo, Wellmanov Dogodek v
Ox-Bown (The Ox-Bow Incident, 1943), ki ni presenecal le v psiholoski
pretanjenosti, socialnem angaZmaju in dinamiéni zgodbi o treh po kriv-
ici obesenih kavbojih ter posledicah dejanja na lokalno skupnost, mar-
vec tudi s svojim nekonformizmom v odnosu do box-office standardov.
Socialno osvesceni vestern — Rieupeyrout ga bo poimenoval tudi “nad-
vestern”, Bazin “supervestern” —, ki ga bodo v petdesetih lepo zaznamo-
vali Tocno opoldne (High Noon, 1952, Fred Zinnemann), Shane (1953,
George Stevens) in At Gunpoint! (1955, Alfred L. Werker), spremembe
ne bo prinesel le z novim motivom (posameznikova odgovornost se raz-
Siri na celo okolje, kjer zivi, ali pa se — kot v Tocno opoldne — bori proti
inerciji skupnosti), temve¢ bo Zanr preoblikoval, ga upocasnil, vrgel iz
akcijskega ritma, ki je dominiral vse od svojega nastanka. Prijel se ga bo
vzdevek “vestern za ljudi, ki ne marajo vesternov”, poleg Tocno opoldne
pa bodo markacije delezni predvsem &tevilni Fordovi filmi, od Postne
kocije, prek Moje drage Klementine (1946) do Liberty Valancea (1962).
Ce bi vestern koncem petdesetih usahnil, bi pocasni, socialno motivirani
“supervesterni” obveljali kot perfektno ogledalo dekadence zanra in nje-
gov grobar.

Povojna vrnitev vesterna bo v Zanr hitro prinesla novosti. Poslednjih
petnajst let klasi¢nega vesterna (od 1946 do 1960) bo zelo razgibanih in
najbolj razburljivih dotlej; prekrienih bo najveé tabujev, vestern bo do-
kon¢no dozorel in se Se enkrat ustoli¢il kot najprepoznavnejsi med
vsemli zanri.

novi trendi v povojnem vesternu

Ce se naslonimo na Fenina in Eversona, potem so postvojno melanholi-
jo in psihologijo v ameriskem filmu zaznamovali trije novi elementi,
spolnost, nevroza in rasna zavest. Kracauer je v svoji $tudiji From Cali-
gari to Hitler (1947) lepo pokazal, kako so nemski filmi po koncu prve
svetovne vojne odrazali deziluzioniranega duha nemskega ljudstva. V
enakem obdobju po prvi svetovni vojni so ameriski filmi odrazali opti-
mizem, toda po letu 1945 se, presenetljivo, niso pridruZili zmagovalne-
mu duhu, temveé so priceli raziskovati mraéno psihologijo introverti-
ranih posameznikov, kar se je na platnu odrazalo v kombinaciji nasilja
in psevdopsihiatrije. Vesterni kakopak niso bili imuni na nove tendence;

vse tri elemente, ki so v preteklosti vsak posebej Ze predstavljali nara-
tivno motivacijo, jim je zdaj prvi¢ uspelo integrirati v jedro preproste
tradicije Zahoda.

Spolnost je v neproblemati¢ni in dokaj ekscesni maniri predstavila Ze
parodija Destry Rides Again (1939, George Marshall), do skrajnosti pa
jo je — povecini resda s sugestijo — Ze med vojno prepojil Howard
Hughes v Izobcencu (The Outlaw, 1943). Film je 7e leta 1941 v vedjem
delu posnel Howard Hawks, vendar je bil nazadnje podpisan le Hughes,
ki je platnu predstavil svoje prsato in stasito odkritje — Jane Russell. Kri-
tike ni toliko motila odkrita eroticnost, temve¢ e posebej nepomemb-
nost Zenskega lika, tako na psihologki kot seksualni ravni, zato so ga ne-
kateri razglasili za odkrito Zalitev Zenskosti. Znamenit je prizor, ko Billy
the Kid in Doc Holliday kockata in se ne moreta odloiti, ali zmagovalec
dobi Zensko ali konja. Na koncu visje kotira konj, kar lahko pomeni le
eno: na Zahodu je Zenska pomenila priloznostno zabavo, konj pa abso-
lutno nujo.

Vsaj dva od treh novih elementov (spolnost, rasna zavest) je vseboval
sijajni, bombasti¢ni in zelo vplivni Dvoboj na soncu (Duel in the Sun,
1946, King Vidor), ki ni vseboval le spolnosti v velikih dozah, temvec je
vpeljal tudi fizi¢ni barbarizem, ki je v vesternih poslej postal stalnica;
razrasel se je sadizem, junaki so priceli umirati pocasi in v mukah, med-
tem ko je spolnost postala malodane modus vivendi vesterna, kar je
potrdil, denimo, Walshev povpreéni The King and Four Queens (1956),
katerega podmena je bila, da je spolnost sestavina, ki v vesternu Steje
najvec.

“Nevroticni” vesterni sami po sebi so bili redki in kratkotrajni, z doda-
janjem erotike (npr. Jobhnny Guitar, 1954, Nicholas Ray) pa so hitro do-
ziveli razcvet. Med ¢istimi “nevrozami” — Philip French jih je poimeno-
val kar “freudovski vestern” - je kot reziser presenetljivo dominiral
Walsh, ¢igar pesimizem v filmih Pursued (1947) in Colorado Territory
(1949) je bolj kot na vestern spominjal na psiholoske drame evropskega
filma. Tako junaki kot negativci so naenkrat postali Zrtve otroskih
travm in okolja, v katerem so Ziveli, zato niso bili veé toliko “dobri”
oziroma “slabi”, temve¢ preprosto “bolani”. Psihologija likov ni bila
vedno najbolj posreceno prenesena na Divji zahod, kar potrjuje Colo-
rado Territory, Walshev rimejk lastnega — in odliénega — gangsterskega
filma High Sierra (1941), medtem ko je eden najboljsih in naizrazitejsih,
The Capture (1950) Johna Sturgesa, obveljal za enega redkih vesternovs
ki se je v prostoru, kjer je brezzakonje pogosto, ob junakovem upra-
vicenem umoru ukvarjal z vpradanjem njegove moralne ()dgovomosti:
Psiholoski aspekt vesterna je najbolj uspel takrat, kadar so ga povezali s



Neprilagojeni

mednarodno zvezdo. Leta 1883 je
ustanovil cirkus Buffalo Bill's Wild West
Show in z njim z velikim uspehom
potoval po celem svetu. Med drugim je
obiskal tudi na3e kraje.

Buffalo soldier. Indijanski pidZin izraz
za trne vojake, ki so sodelovali v bitkah
z Apati.

Bull Durham. Znameniti tobak, ki so ga
prodajali v platnenih vreckah z znakam
bika. Kavboji so si cigarete zvijali sami,
na Ze narejene cigarete (tailor-mades)
so gledali zvidka.

Burrito (3pan.). Dobesedno oslicek,
drugace pa iz Mehike prineSena
kombinacija praenega fiZola, paprike

in mesa, zavita v koruzno palatinko,

ki se je zelo prijela na Zahodu.

Cabron (3pan.). Rogonosec, umazani
podleZ; poleg chiva najhuj3a Zaljivka,

kar jih premarejo Mehicani.

Calamity Jane (1852-1903).
Pustolovka, prostitutka. Calamity pomeni
beda, nesreca. Nosila je mo3ko obleko,
pila, kadila in grdo preklinjala. Kot
izvidnica pri vojski je vojakom v divjini
nudila telesne usluge in jih mastno
zaratunala. Proti koncu Zivljenja je
zaslovela kot junakinja romanov. Bralke z
Vzhoda so se navdusevale nad njenimi
izmi8ljenimi pustolovicinami. Na filmu jo
I leta 1953 je zaigrala krhka in senzualna

tradicionalno temo Divjega zahoda; kadar bi ga lahko
pripisali drugemu okolju (npr. mestu), je kompleksnost
junakovih problemov hitro delovala izumetniceno in celo
nepomembno. Revolveras (Gunfighter, 1950) Henryja
Kinga je v zgodbo o poslednjih urah revolverasa vnesel
celo dimenzijo grike tragedije, za razvoj Zanra in njego-
vih klisejev pa je pomemben zaradi vpeljave motiva le-
gende ostarelega morilca in “predaje kljucev” mlajsi ge-
neraciji. Lik mladega, prepotentnega revolverasa, ki si Ze-
li ustvariti ime in slavo s tem, da na dvoboj izzove le-
gendo in jo premaga, je postal stalnica (npr. The Despera-
do, 1954, Thomas Carr; Rawhide, 1951, Henry Hatha-
way), tovrstni filmi pa so skoraj brez izjeme simpatizirali
z ostarelim izob&encem. Petdeseta so prinesla Se eno spre-
membo, karakteristika Zanra se je iz poudarjanja zmage
in uspeha nagnila proti porazu; Ford je iz te tendence
razvil model “plemenitega poraza”, medtem ko so drugi
filmi neuspeh posameznika ali skupine — kot o¢itno nas-
protje ustaljeni praksi, kjer je triumf deloval kot zgled -
prikazali kot ukor oziroma grajo skupnosti, kar bo v Sest-
desetih sporocilo vecine Peckinpahovih filmov.

Rasno zavest je v ameriski mainstream film vpeljala Ka-
zanova drama Pinkie (1949; pripravljati ga je zacel John
Ford, vendar je projekt opustil), vestern pa jo je z lahko-
to posvojil, saj je bilo indijansko vprasanje v tistih ¢asih
veliko manj kontroverzno kot érnsko. Ze naslednje leto je
vestern v “indijanskem rasnem ciklu” dobil svoja odli¢na
predstavnika z Zlomljeno puscico (Broken Arrow) Del-
merja Davesa in Devil's Doorway Anthonyja Manna, ki
sta v dovolj motivirani zgodbi Indijance konéno prepoz-
nala kot simpati¢na bitja. Standardni zaplet B-vesternov
je temeljil na predpostavki, da se Indijanci znova pri-
pravljajo na bojni pohod. V vesternu zgodnjih dvajsetih
let je Indijanec obcasno celo nastopal kot enakovreden
junak belcu, vendar se je razlika hitro izkristalizirala v
dejstvu, da je bil predstavljen kot simbol in ne kot indi-
vidualec. Potem je bil trideset let zreduciran na klise ne-
motiviranega sovraznika; medtem ko so bili negativci ob-
¢asno $e prikazani kot individualci, je kamera Indijance
vedno zajela kot brezobli¢no mnozico.

Po uspehu Zlomljene puscice se je vse obrnilo; zdaj so

Doris Day.

Carson, Kit (1809-68). Mejas,
raziskovalec, vodi¢. Zaradi romanov in
Stevilnih biografij je postal legenda e v
Casu svojega Zivljenja. lzmi$ljotine o
njegovem Zivljenju so ga jezile in
spravljale v zadrego.

Cassidy, Butch (1867-7). Izobcenec, kot
Robert Leroy Parker rojen mormonskim
star§em. Ustanovitelj in vodja bande
Wild Bunch ali Hole-in-the-Wall-Gang.
Leta 1901 pred Pinkertonovimi agenti s
kompanjonom Sundanceom Kidom zbeZi
v JuZno Ameriko. Legenda pravi, da je
preZivel obragun z bolivijsko policijo in
Sele leta 1937 umrl v Washingtonu.
Cattle Ring. Zarota bogatih, moénih in
vplivnih govejih baronov ter politikov, ki
50 se posluZevali vseh prijemov, da bi
zadovoljili svoje interese. Zametek
globalizacijskih procesov. Najbolj
zloglasen je Santa Fe Ring, ki je spravil
Billya the Kida pod rugo.

Central Pacific Railroad. Druzba, ki je
zgradila zahodno polovico
transkontinentalne Zeleznice, od
Kalifornije do Utaha. 10. maja 1869 so
se na tocki Promotory Point zdruZili z
vzhodnim krakom, ki ga je zgradila firma
Union Pacific.

Cerkev. Poleg 3ole in sodi§ta zanesljiv
nak, da je mesto postalo spodobno in
spostovanja vredno. (Saloon, kovag, hlev
in brivec sodijo v ekonomsko kategorijo,
javna hisa pa v zabavno.)

Chaps. Vrhnje usnjene delovne hlage, ki
so kavboje $citile pred dezjem, kaktusi,
odrgninami, konjskimi ugrizi in udarci
hi¢a. Spansko armitas.

Chato (1860-1934). Poglavar Chiricahua
Apatev. Po seriji napadov na belce se je
hil leta 1882 prisiljen vdati vojski.
Pozneje je postal vojaski izvidnik in je

Indijanci hrepeneli po miru, belci so postali agresorji.
Filme so preplavili sprijeni trgovci, ki so izzivali trgovske
vojne, ali nevroti¢ni rasisticni oficirji, ki so §li obicajno
¢ez mejo in provocirali krvave obracune. Rutinska para-
da “napaéno razumljenih Indijancev” se je hitro razsirila,
redki filmi pa so posegli v zrelo obravnavo (Across the
Wide Missouri, 1951, Wellman; Run of the Arrow, 1957,
Sam Fuller).

proti novemu vesternu

Tocno opoldne ni vpeljal le formata adult vesterna, tem-
ve¢ je hkrati predstavil tip neglamuroznega, “realistic-
nega” kavboja, obicajno Serifa, ki ni bil ve¢ zgolj instru-
ment zakona, temve¢ ¢lovek, ki mora zakon tudi izvrsiti;
z drugimi besedami, junak je moral odslej zlikovca ones-
posobiti legalno. Stars in the Dust (1956, Charles Haas),
The Bravados (1958, Henry King), The Hangman (1959,
Michael Curtiz), vsi po vrsti povpreéni filmi, so se ob-
sesivno ukvarjali s posameznikovimi moralnimi dilemami
v zvezi s ¢rko zakona. Drii, civilizacija je nezadrino pro-
dirala na Zahod, pokrajina se je spreminjala (kakor bi
rekel Ford: “Divjina je postala vrt™.), zanr je zacutil po-
trebo, da pokaze somrak svojega bles¢ecega in krvavega
obdobja. Ce se je vecina klasi¢nih vesternov odvijala v
¢asovnem razponu med 1840 in 1890, so nekateri filmi
petdesetih let Ze prestopili ¢as preloma stoletja ter pri-
kazali nacin in-obliko Zivljenja, ki definitivno izginja,
odcvetele in nostalgi¢ne junake, ki v novi dobi ne zmore-
jo ziveti po starih nacelih; med njimi sta najizrazitejsa
brzkone Pohlepnezi (The Lusty Men, 1952, Nicholas
Ray) in Neprilagojeni (The Misfits, 1961, John Huston),
medtem ko bodo $¢ ve¢ tovrstnih filmov naplavila se-
demdeseta leta.

Konec petdesetih prinese tudi prve poskuse demistifikaci-
je vestern junaka, dobesedno prelomen pa je Pennov pr-
venec Levoroki revolveras (The Left-Handed Gun, 1958);
§ SVojim pocasnim, ubijajo¢im ritmom, s katerim anticipi-
ra antivesterne sedemdesetih in $e posebej Peckinpahove-
ga Pata Garreta & Billyja the Kida (1973) ter z New-
manovo metodi¢no interpretacijo Williama Bonneyja, ki
vse bolj dvomi v svoj status, nesmrtnost in fabricirano li-




terarno slavo, je klasi¢nemu vesternu zadal enega smrtnih
udarcev ter napovedal Fordov in Zanrov najvedji film —
Moz, ki je ubil Liberty Valancea. Tako kot pri Pennu nov-
inar ob pogledu na Bonneyja ne more verjeti, da je raz-
valina pred njim zloglasni revolveras ter da ne ustreza
romanticni in herojski predstavi, ki jo na Vzhodu propa-
girajo brezstevilne knjige o Kidovih avanturah, enako no-
vinar pri Fordu ne verjame, da senator Stoddard pred
desetletji ni ubil Valancea. Gre za Zahod, kjer je predsta-
va o ¢loveku moénej$a od resnice, in ¢etudi bi oba novi-
narja objavila resnico, ji ljudje ne bi verjeli. Zatorej, print
the legend.

Deset klju¢nih filmov za formacijo, evolucijo in zaton
klasi¢nega vesterna:

1. Veliki napad na vlak (The Great Train Robbery, 1903,
Edwin S. Porter). Prvi vestern z jasno narativno strukturo
in prvi dramati¢ni pripovedni film nasploh.

2. Karavana gre na Zahod (The Covered Wagon, 1923,
James Cruze). Prvi epski vestern in gromozanski vpliv na
vizualno podobo “pionirskih” filmov.

3. Zelezni konj (The Iron Horse, 1924, John Ford). Prvi
“domovinski” ep z jasnim nacionalnim pridihom.

4. Postna kodija (Stagecoach, 1939, John Ford). Psiholos-
ko pretanjen vestern postavi arhetipe in iztrosenemu
zanru vrne lesk.

5. Dogodek v Ox-Bowu (The Ox-Bow Incident, 1943,
William Wellman). Zametek psiholoskega vesterna in ena
najradikalnejsih kritik “zakona brezzakonja™.

6. Dvoboj na soncu (Duel in the Sun, 1946, King Vidor)
Barocen, nasilen, s spolnostjo nabit melodramaticen ves-
tern, arhetip italovesterna.

7. Zlomljena puséica (Broken Arrow, 1950, Delmer Da-
ves). Prvi film, ki z vso resnostjo in odgovornostjo ob-
ravnava vprasanje Indijancev.

8. To¢no opoldne (High Noon, 1952, Fred Zinnemann).
Mati vseh “neavtentiénih”, pretirano $tudiranih, “aka-
demskih”, adult vesternov.

9. Levoroki revolveras (The Left-Handed Gun, 1958,
Arhur Penn). Paul Newman s svojo igro v vestern prinese
“metodo”, Penn pa med prvimi demistificira klasi¢nega
vestern junaka.

10. Moz, ki je ubil Liberty Valancea (The Man Who Shot
Liberty Valance, 1962, John Ford). “Print the Legend.”

OBRACUN PRI ZANRSKEM
CORRALU: problemati¢nost

"evolucije" vesterna

Podtna Kodija™

“Vestern je,” pisSe Thomas Schatz v Hollywood Genres,
“nedvomno najbogatejsi in najbolj trdoziv Zanr iz bolly-
woodskega repertoarja.”! Brez dvoma je najbogatejsi in
najbolj trdoZiv Zanr tudi za Zanrske kritike. Vendar se mi
zdi, da nekatere spise o vesternu — predvsem dela Roberta
Warshowa, Johna. G. Caweltija, Philipa Frencha, Jacka
Nachbarja, Willa Wrighta, Franka D. McConnella, Lea
Braudyja in Thomasa Schatza? — kazijo pomanjkljivosti v
teoriji in praksi, ki so si tako podobne, da kljub sicer-
$njim zaslugam teh piscev za znanstveno osvetlitev vester-
na mecejo slabo lu¢ na Zanrsko kritiko.

zanrska kritika se ne zmeni za
dokaze

“Splosno sprejeto je,” piSe French, “da se je vestern po
drugi svetovni vojni temeljito spremenil in postal bolj raz-
nolik, kompleksen in samozavedajoé.”® Vendar pa
French, ki se ukvarja v glavnem z vesterni, posnetimi po
letu 1950, z nicemer ne utemelji teh sprememb, in tudi
ostalim sedmim kritikom, Eeprav so si vsi enotni, ne uspe
obraniti tega stali§¢a. “Seveda imajo,” trdi McConnell,
“umetnostne zvrsti sebi lasten razvoj in neizogibno je bi-
lo, da bo vestern prej ali slej postal samozavedajoc.”*
Vesternovo “ritualno prizadevanje za napredek in uspeh
je vse bolj dvoumno in prisilieno,” zatrjuje Cawelti.5 “V
vecini sodobnib vesternov ... junaki niso vec nujno
Jjunaski in civiliziranci ne vec nujno civilizirani, ”6 ugotav-
lia Nachbar, ko jih primerja s starimi vesterni. “Celo kon-
ji,” opaza Warshow, “se utrudijo in spotaknejo pogosteje
kot véasih.”7

Verjetno nihée odloéneje ne dokazuje “evolucije” vester-
na kot Schatz. Potem ko navede trditve Christiana Metza,
da so v letih med 1939 in 1959 vesterni, hkrati z vse vec-
jim “samozavedanjem” filmskih ustvarjalcev in obéinst-
va, napredovali od “klasi¢ne” oblike prek “parodije” in
“nasprotovanja” (z rahljanjem konvencij) do “dekon-
strukcije” (s kritiko lastnih konvencij), Schatz povlece






