ANTON LERCHINGER

Anica Ceve, Ljubljana

Ko je Narodna galerija leta 1951 priredila razsiavo del nasega ba-
rofnega slikarja Fortunata Berganta, je ta v svojem okviru zbrala vse
do tedaj znane in dostopne slike, ki so jih starejsi raziskovalei pripisali
Bergantu, torej tudi dela, pri katerih je bilo Berganiovo aviorstvo dvom-
ljivo. Ker je bil rok za postavitev razstave in natis kataloga kratek, smo
se do pravega Studija zbrancga gradiva dokopali Zele med razstavo.
Tako se nam Bergant ni razkril samo kot eden nagih najosebnejsih in
najmoénejiih barokistov, ampak so se nam pokazale tudi $tevilne nove
perspekiive njegovega razvoja, vplivov, predlog itd., ki nas silijo, da
vedno bolj odmikamo oéi od Benetk in na moé hipotetiéne Francije ter
mu i%¢emo sorodnosti na sosednjem Stajerskem in v srednjeevropskih
dezelah. Bergant je po svojem razpoloZenju bolj severnjaiko ekspre-
sivno kot mediteransko ¢éustveno razpolozen. Ze dosedanja obogatitev
Berganiovega opusa nam kaZze tega mojsira moéneje povezanega s Sta-
jerskim umetnostnim prostorom tako v njegovem lastnem razvoju kot
v odsevu njegovih vplivov, ki rahljajo osrednji pomen kranjskega ba-
rotnega kroga.

Tako so bile na razstavi razstavljene tudi tri slike iz Zalca:* dve iz
zupne cerkve sv. Lenart (5t. kat. 51) in Socuina (5t. katl. 52) v origi-
nalu — ter tretja — sv. Anion Padovanski (5t. kat.23) iz pokopaliske
cerkve v fotografiji; za te se mi je ze med razstavo uirdilo prepric¢ange,
da niso Berganiovo delo. Do istega rezultata je prifel tudi prof. Stelé,
ki mu je Studij Berganiove razsiave dozorel v zelo interesantno morfo-
loiko razpravo o Bergantovem slikarskem siilu.®* V tej Studiji je mojsira
zalskih slik z dobro slutnjo vkljuéil v slikarski krog, v katerem se krizata
grafka in szagorsko-pavlinska< smer,

Prav te slike pa so tudi mene vzpodbujale, da sem skugala njih
aviorja podrobueje zajeti — nekega doslej Se ne doloéno opredeljenega
in po imenu Se neznancga Stajerskega slikarja, ki ga starejsa literatura
sicer sluti, toda postavlja v tako razli¢ne zveze, da se je njegov ostrejsi
obris vedno izmikal. Zato sem se odlocila, da za jubilejni zbornik svojega
profesorja, dr. I'r. Steléta, podam kratko skico nekaterih ugotovitev
prav o tem slikarju, ¢igar podoba se je e njemu samemu kot prvemu
nakazala v vsej bogati kompleksnosti.
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SL 231, Anton Lerchinger, Freske v cerkvi na Treikem vehu
Fotn: Arhiv za likovne umj. JAZU



51.232. Anton Lerchinger, Freske na oboku prezbilerija zupne cerkve v Petrovéah

Folo: Zaved za varstvo spomenikovy LIS

Pri obravnavanju nasega barocnega slikarsiva 18. stol. je poudaril
prof. Stelé® poleg stirih na Kranjskem delujofih barokistov: LotarinZana
Valentina Metzingerja, I'ranca Jelovika, po poreklu Stajerca, Fortunata
Berganta in Antona Cebeja iz Ajdovicine Se slovenjegrasko delavnico
F'ranca Mihaela Straussa in njegovega sina in uéenca Janeza Andreja
Straussa, dejavnost Comaska Giulia Quaglia na Kranjskem in Primor-
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skem, na Stajerskem pa na Gradec oprto smer iluzijonistiénega slikar-
stva ter iluzijonistiéno smer, ki se je razvila v 1. pol. 18. stol. v okrilju
pavlinskega reda v severozahodnih delih Hrvaiske. V problematiki, ki
jo zeli zajeti tale spis, sta pomembni predvsem zadnji dve struji. V prvo
je prof. Stelé zajel slikarije v brezifskem gradu, slikarstvo I'r. Ignacija
Josipa Flurerja, Johanna Christiana Vogla, Philippa Carla Laubmanna,
Adama Milka in na koncu ze s klasicistiénim prizvokom Matija Schif-
ferja. Poleg teh pa omenja skupino anonimnih slikarjev, katerih dela,
v prvi vrsti freske, sreéamo pri Sv. Roku nad Smarjem pri JelSah, v
Kamnici pri Mariboru, na Gradu nad Slovenj Gradecem, v Petrovéah,
v Galiciji — z dvomom ob imenu Schifferl! —, v kapeli gradu Novo
Celje in druged, Kakor bomo 3e videli, je dr. Sielé {u prvié pravilno
povezal nekaiera dela nafega slikarja, ¢eprav 3e vednp v anonimnem
okviru. Pavlinski smeri, ki ji je glavni predsiavnik Tirolec Ivan Ranger
in je imela svoj sedez v Lepoglavi, pa je pripisal freske v prezbiteriju
v Olimju, v zupni cerkvi v Rogateu, v cerkvi sv. Marije na Pesku pri
Olimju ter na obokih Marijine cerkve v Zagorju pri Pilstajnu.

Nekatere od fresk teh anonimnih mojsirov je povezovala ze tudi
starejia umetnosinozgodovinska literatura, Tako poroca Ave. Stegensek,*
da je gemonski slikar in restavraior Jakob Brollo, ki je v drugi polovici
19, stol, naslikal in srestavrirale mnozico fresk po Stajerskih cerkvah,
pripisal freske v Galiciji pri Celju, v Konjicah, v Peiroveéah, v Kamniei
pri Mariboru in pri Sv. Roku nad Smarjem slikarju Gotiliebu Gessorju,
¢igar signaturo poznamo danes samo z oljnate slike sv. Franciska Ksa-
verija iz zupne cerkve v Sv. Petru pri Mariboru. Marjan Marolt® po-
vezuje med seboj freske v Galiciji, v Petrovéah in v novoceljski grajski
kapeli, kot aviorja pa z vsemi dvomi navaja nekega Jozefa Schifferla,
ki maj bi po kroniki Zupnika Matoha, zaceii 1863, poslikal galicijsko
cerkev, kar povzema po kroniki tudi Ign. Orozen.® O tem problemu
sem spregovorila e v Slovenskem biografskem leksikonn pod geslom
Schifferl.

Dr. Fran Sijance je v svoji razpravi o slovenjegraSkih slikarjih
Straussih spoznal, da nesignirane freske v Slovenski Bisirici, v Novem
Celju, Petrovéah in Olimju kaZejo, ée Ze ne na isto roko, pa vsaj na isti
stil kakor freske na Gradu nad Slovenj Gradeem,” ki naj bi bile delo
Janeza Andreja Straussa. Pozneje je to svoje mnenje korigiral ter v svo-
jem &lanku o freskantih druzine Attemsov® 3iajersko baroéno gradive
razdelil na Sest skupin. Nas zanima med temi posebno pefa, ki jo ime-
nuje »skupina cerkvenih freskantskih del nedovolino pojasnjene pri-
padnosti in hipoteti¢éne medsebojne povezanostic, V obravnavanju te
skupine povzema ugotovitev Sergeja Vriferja,® da je del fresk v Kamnici
pri Mariboru naslikal slikar (Georg) Raff, nato navaja Se vedno Brollovo
mnenje o Gessorjevem aviorsivu fresk v Konjicah, pri Sv. Jakobu v
Galiciji, v Petrovéah, pri Sv. Roku nad Smarjem in pri Sv. Petru pri
Mariboru, pristavlja pa, da je za freske v Galieiji ugotovljen kot avior
Josip Schifferl. Nato omenja 3e freske na Gradu pri Slovenj Gradeu itd.
V poglavju sneznanih mojstrove nadteje Se freskante raznih profanih
naroénikov, med drugimi tudi freske gradu Hrastovee in v Novem Celju.
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Opazovanja podrobnih znaéilnosti avtorja zgoraj omenjenih treh
zalskih slik, ki smo ga nekaj ¢asa imenovali kar spsevdobergantac, so
sprozila prvi korak k njegovi toénejdi opredelitvi. Ze dr. Stelé je po-
udaril slikoviio medelacijo teles, znaéilne roke — ozke, z razmeroma
dolgimi prsti, ki se konéujejo priosireno, svojsko grafiko gub na élenkih
prstov in tip glave s poudarjenim visokim kroglastim éelom. Morfoloska
analiza skupine anonimnih fresk po Stajerskem, od katerih je delno ze
stareja presoja nckatere zdruzila okoli mojstra peirovikega prezbite-

S1.235. Anton Lerchinger, Freske v cerkvi sv. Florijana v Glazufi

Folo: Zavod za varsivo :h]n:llnl'niktu L=

rija, pa je le-te povezala z mojstrom Zalskil oljnatih slik. Poleg fresk
v roznovenski kapeli Zupne cerkve v Konjicah, v peirovikem prezbi-
teriju, v prezbiteriju v Galiciji pri Celju, v kapeli gradu Novo Celje in
na svetih stopnicah na Gradu pri Slovenjem Gradeu, lahko — kolikor
mi dovoljuje Ze ne dokonéni sistematiéni pregled ostalega Stajerskega
freskantskega gradiva 18. stoletja — pripifemo na slovenskem ozemlju
istemu slikarju skoraj gotove tudi freske v Zupni cerkvi na Keblju,
freske v Marijini kapeli v slovenjebistriski zupni cerkvi, freske pri
Sv. Florijanu v Glazuti pod Bogem, freske v kapeli sv. Franiska Ksa-
verija v Olimju. freske na stenah pl'(‘!z]]imrijn na Brinjm‘i gori nad
Zretami' in verjeino tudi freske v apoteki v Olimju fer na stenah Ma-
rijine cerkve v Zagorju pri Pilitajnu. Ne da bi se spuséala v podrobnosti
naj samo omenim. da mi je pri tem ugotavljanju poleg celotnega viisa
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in osnovnega znataja fresk, opazovanja posameznih znaéiluosti v ob-
delavi figur (poleg Zze nastetih Se znadilna obrazna tipika s sladkobnim
izrazom in poudarjenimi koti¢ki ob wustih, blazini¢asta obdelava dlani
rok, zgovorni putti), prav dobro sluzila tudi komparacija dekorativnih,
za nasega slikarja in njegov krog znaéilnih motivov, kakor so %koljke,
volute, pali¢asti, z rastlinjem oviti okviri, konzole itd.

Poleg nasietih zalskih slik lahko prisodimo nasemu mojstru S¢ veé
drugih oljnatih slik, katerih vrsia pa se bo nedvomno kaj kmalu Se¢ po-
mnozila. Gre med drugimi za slike sv. Vincenca Fererskega, sv. I'ran-
¢iska Ksaverija ter Janeza in Pavla v Petrovéah, sliki Janeza Kancija
in genazzanske Marije dobrega svefa v Zupni cerkvi v Rogateu, sliko
Smrti sv. Dominika iz Novega kloStra v Savinjski dolini, ki je shranjena
v zupni cerkvi v Sempetru pri Celju, samo po fotografiji mi znano sliko
kle¢etega sv. Janeza Nepomuka neznane provenience in slike sv. Mar-
tina, sv. Mihaela ter sv. Avgudtina in Lucije v Kamnici pri Mariborn ter
sliko Ecece Homo v zalski Zupni cerkvi. Kolega Sergej VriSer me je
opomnil. da sta dve oljnati sliki istega dela tudi v Slivnici pri Mariboru.

Toda delavnost nasega slikarja se ni omejila samo na Siajersko
ozemlje. Prof. Tihomil Stahuljak iz Zagreba me je opomnil, za kar se
mu na tem mestu toplo zahvaljujem, da je isti slikar, ki je okrasil
s freskami kapelo sv. Franéiska Ksaverija v Olimju, poslikal tudi ku-
poli cerkve Marije Jeruzalemske na Trikem vrhu pri Krapini, kapelico
sv. Treh kraljev pri Krapini in kapelo sv. Kriza pri Sv. Tvanu v Novi
vesi v Zagrebu.

Prav freske na Trikem vrhu pa so nam razkrile slikarjevo ime in
provenienco, Puro Szabo navaja v svoji topografiji Krapine in Zlatara,”
da so freske na Trikem vrhu nasiale leta 1777 sper Antonium Lerhinger
pictorem Roichensem«, kar je nedvomno povzel po arhivskih podatkih.
Tudi freske v Novi vesi naj bi bile delo slikarjev Lerhingerja in Arherja,
kakor poro¢a ]. Barle.”® ne navaja pa dokumentarnih virov. Iskanje za-
devnih arhivalnih virov doslej ni rodilo uspeha®

Odkritje imena je slikarja seveda doloéneje opredelilo, Ker so krsine
knjige v Rogaten, kjer naj bi bil Lerhinger doma, ohranjene fele od leta
1725 dalje, seveda njegovega rojstnega podatka tam ni moZzno zaslediti
in je Se vedno odprto vpraSanje, ¢e je bil Rogatan fudi po rojstvu
ali pa se je tja Sele kasneje priselil. Tudi v Piuju, s katerim je Lerhinger
povezan preko slikarja Bachmayerja, kakor bomo 3e videli, njegovega
imena v krsinih knjigah ne srecamo, v ptujski porofni knjigi pa se
omenja Josef Lerchinger, ki se je leta 1715 poroéil z M. K. Voglin. Krsine
in mrlifke knjige v Rogatcu navajajo veé Lerhingerjevih otrok, zeno
Marijo in med ostalimi botri tudi Jurija Konjovi¢a, Zupnika v &ezsotel-
skem Taborskem.* Arhivsko delo v Rogaten fe¢ ni koncano, desedanji
izsledki pa nam potrjujejo vsaj to, da je bil Lerhinger tam stalno na-
seljen. Priimek je v mati¢nih knjigah pisan :Lerchingere.

Dragocen podatek o Lerchingerju nam posreduje M. Slekovee,'® ko
porofa, da je leta 1741 »ozalj%al slikar F'ranz Anion Bachmayer s po-
moénikom Antonom Lechinger kapelo Zalostne Matere bozje v ptujski
prostijski cerkvi s fresko slikarijami, za kar je oskrbnik negovske gra-
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s¢ine, Jurij Purgej, daroval 150 gld.<'® Na freskah piujske kapele sre-
camo torej leta 1741 prvié¢ izprican tudi ¢opi¢ Antona Lerchingerja.
I'reske so na Zalost slabo ohranjene, vendar nekateri detajli resniéno
pri¢ajo o njegovem sodelovanju; posebno zgovorni se mi zde arhitek-
turni deli,

5. 234. Anton Lerchinger, Freske v kapeli sv. Franéiska v Olimju
Foto: Arhiv za likovne wmj. JAZU

Ni¢ manj pomemben ni arhivski podatek, ki ga je objavil dr. R. Kohl-
bach.'” Ko so leta 1765 nameravali poslikati s freskami cerkev cisierei-
janskega samostana v Reinu pri Gradeu, so po posredovanju konjiskega
solarskega uradnika (Salzbeamter) Franza lgnacija Salgarija stopili v
stik z Lerchingerjem, u¢encem grasSkega fresko slikarja Johanna Chriso-
stoma Vogla. Dne 2. maja 1763 je Salgari poslal Lerchingerju dolgo po-
roc¢ilo o situaciji in vpraSalnico, v katero je Lerchinger vnesel svoje
odgovore. V teh se loteva v glavnem za poslikavo namenjene ploskve in
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delovnega ¢asa. Med drugim pravi, da >ample Blatze v Reinu ne sme
biti z drobnarijami bolj preoblozen kot okraen, kakor se je to zgodilo
v Rusah, kjer je slikal freske njegov uéitelj Vogl. Tu ne sme biti nobenih
stukiranih okvirjev in vse da mora biti izvrieno s ¢opi¢em: uwokvirjenje
Marijinega zivljenja z arhitekiuro, Skolkovjem, simboli. Da bo lahko
delo v tako kraikem ¢asu dokonéal, mu je ireba sedem pomoénikov.

V tem Lerchingerjevem odgovoru je zajet ze kar njegov slikarski
program. lzredno spreten arhitekturni dekorator. kakrinega nam raz-
odevajo njegova dela, se ni hotel omejevati na vnaprej doloc¢ene Siuki-
rane okvire, ker je vedel, da bo lahko s svojo spretnostjo plasti¢no
dekoracijo polno nadomestil s slikano. Na Zalost izvriitev velikega na-
roctila ni bila poverjena Lerchingerju, marved slikarju Mélku, ki je delo
stiri leta kasneje tudi uspeino kondal. Pa& pa vabi k primerjavi posli-
kava reinske knjiznice, ki je v marsi¢em sorodna opusu naSega slikarja.

Ostala literatura o Lerchingerju je zelo skopa oziroma Se ni kritiéno
pretresena. Steska tega imena sploh ne pozna, Wastler'™ pa navaja ne-
kega Sebastijana Lerchingerja, slikarja 18. sioletja, rojenega v Ptuju, ki
je bil gojenec latinske Sole v Rufah. Kakor pinjske matiéne knjige ne
vedo nicesar o Antonu Lerchingerju, tako molée tudi o Sebastijanu
Lerchingerju,

Podobno je tudi z imenom Franca Antona Bachmavyerja. Kakor po-
rota Ign. Orozen,® je F. A. Pechmayr leta 1725 poslikal veliki oltar v
Dobrni. Po njem ga omenja tudi V. Steska. J. Wastler®® pa spet pozna le
nekega slikarja Sigmunda Pachmayerja, rojencga v Ptuju, ki je bil prav
tako gojenec latinske %ole v RuSah. Poslikal je tudi oltar pri Sv, Lenariu
v Slovenskih goricah.®*

Lerchingerja kot aviorja fresk v Novi vesi navaja po Barlein
A. Schneider® hipotetiéna, Z. Jirousek brez rezerve.** Po Szaboju ga na-
vaja kot avtorja trikogorskih in novomeskih fresk tudi J. Mal v svoji
Zgodovini umetnosti pri Slovencih, Hrvatih in Srbih,** obojne freske pa
navajajo tudi »Spomeniki u Hrvatskoj« v redakeiji dr. Andele Horvat.*

Ti, za zdaj %e skopi podatki nam o slikarju Anionu Lerchingerju
povedo tole: Bival je dalj ¢asa v Rogateu, bil je uéenec slikarja Vogla
in pomoénik F. A. Bachmayerja leta 1741. Po tej letnici bi smeli sklepati,
da se je rodil verjetno v dvajsetih letih 18. stoletja. Kakor pri¢ajo poga-
janja z Reinom je morala okoli leta 1763 njegova delavnica zelo sloveti,
saj je imela dokaj trdno zadértan slikarski program.

Kakor smo videli, so njegova dela doslej pripisovali Gessorju, blizini
Berganta ali kar Bergantu, blizini Straussa ali kar Siraussu itd. Najbolj
pa se je resnici priblizal dr. Fr. Stelé, ki ga je kot oljnega slikarja opre-
delil v kriZi&&e graike in zagorsko-pavlinske smeri.

Stevilo njegovih del bodo nadaljnja terenska raziskovanja gotovo se
pomnozila, predvsem seveda v oljnem slikarstvu. Tudi arhivsko paber-
kovanje verjetno fe ni razkrilo vseh dokumentov o folanju, o zvezah z
Reinom, s Konjicami, z avstrijskimi barokisti nasploh itd. Toda v prvih
obrisih se njegova podoba Ze nakazuje. V iej Studiji puséam namerno
za zdaj ob sirani Se vse deskripeije objektov in njih formalno in ikono-
grafsko analizo, enako tudi oris razvoja, saj Zelim le informativno na-
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kazati podobo slikarja, ki je imel v drugi polovici 18. stoletja na Stajer-
skem podobno vlogo, kakor nekaj desetleti; prej in istofasno na Kranj-
skem ter delno tudi na Stajerskem in Hrvaskem Franee Jeloviek.
Lerchingerjeva dela so nastajala od leta 1741, ko ga sredamo kot
pomoénika slikarja Bachmaverja v Piuju pa vsaj do leta 1787, ko
nastopa v zagrebski Novi vesi spet druzno, to pot s slikarjem Arhejem.
Njegova dela so bila torej izvriena v Casovnem razponu vsaj 46 let. Za

51 235, Anton Lerchinger, Freske v kapeli gradu Novo Celje

Foto: Zavod za varsivo spomenikov LRS

zdaj se nam stilno razvojno urejeno oblikuje njegov freskantski opus, ki
je delno neposredno, delno posredno datiran; po stilnih analogijah pa
morem indi ostalo gradive precej dologéno uvrstiti v kronoloike zapo-
redje. Razvoja naSega slikarja na tem mestu, kakor sem Ze omenila, ne
bom podala, ker je v tekstu brez opisa in analize objektov, nesmiseln.
Zato puséam ob strani tudi vse naStevanje letnic nastankov posameznih
fresko slikarij. Naj le okvirno omenim, da od tektonike, tezkih arhitek-
turnih detajlov, predvsem pa okornosti zgodnjih del izoblikuje v pet-
desetih in Sestdesetih letih dodelan osebni stil temperamentne likovne
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govorice, ki pa v osemdeseiih letib uplahne v delilh ostarelega mojstra, ki
se vedno bolj naslanja na pomoénizke sodelavee.

Prav oc¢itno se v Lerchingerjevem delu nakazujejo zveze s Straussi
in Bergantom, saj je utegnil vsaj ]. A.Straussa osebno poznati. Prav tako
ne smemo prezreti vpliva suéiteljac Vogla, Bachmaverja in seveda iudi
ne anonimnih slikarjev iz cerkve sv. Marije na Pesku, Zagorja pri Pla-
nini in predvsem v zupni cerkvi v Rogaicu, Opredeliti je poirebno tudi
Lerchingerjevo razmerje s slikarji pavlhinei, predvsem Rangerjem.

Prav interesanina je primerjava Lerchingerja z nasim glavnim re-
prezentantom iluzijonistiénega slikarstva, Francetom Jelovikom. Ler-
chinger je Jelovikovo delo nedvomno poznal, ée drugega ne, vsaj freske
na Sladki gori, ki so nastale leta 1753 prav v prostoru, v katerem se je
Lerchinger pogosto gibal. Ceprav se nam zdi, da v tem ali onem Lerchin-
gerjevim detajlu zdaleé slutimo Jelovikove odmeve, je temeljno gledanje
na iluzionistiéni koneept pri obeh slikarjih popolnoma razli¢no. Ne samo,
da pripada Jeloviek Se zrelemu baroku, Lerchinger pa 7e rokokoju, je
prvi v svojem iluzionizmu do najvisje mere teairaliden, drugi dekora-
tivno ubran. Obenem. ko Jeloviek odpira in razresuje v neskonénosi
cerkvene oboke s sijajnim znanjem in éutom za naslon na realno arhitek-
turo, ze skicira osnutke za oltarje in aranzira kulise za najbolj iz&i5¢eno
cerkveno icairvaliko bozjih grobov. Jeloviek je v svojih viskih dosegel
skrajno sozitje z arhiiekiuro in kiparsivom, saj so podobarji po njegovih
nacrtih rezljali ne samo velike oltarne arhitekinre kot n. pr. v Komendi
pri Kamniku, ampak tudi odrske kompozicije, kakrine sre¢amo v pasi-
jonskih scenah v Stepanji vasi pri Ljubljani, kjer je Jeloviek naslikal
na stene scenarije za oltarno-odrske. v kipih predstavljene prizore
Poleg tega je Jeloviek pri izbiri glediSéne totke svojih iluzionistiénih
kompozicij rafinirano preraéunjen in pri tem operira z arhitekturami,
ki so izpeljane iz realno danih arhitekturnih elemeniov.

Stopnja Lerchingerjevega iluzionizma pa je popolnoma drugaéna.
Pravega arhitekturno perspekiivnega iluzionizma pri njem skoraj ne
najdemo. Bolj kot na tem je pri njem poudarek na slikoviti dekoraciji
poslikane povrSine, ki realno arhitekiuro ornamentalno bogati. Jeloviek
torej ohranja tektonske prvine arhitekturne lupine oz, jih dopolnjuje,
Lerchinger pa arhitekinre ornamentalno poudarja. Prav v tej smeri so
opazne tudi stopnje Lerchingerjevega razvoja, tako da se nam dela gru-
pirajo prav po presoji dekorativnosii v posamezna obdobja. Bolj ko se
bliza visku svojih modi, bolj dognan, bolj rafiniran je v uporabi dekora-
tivnih elemeniov. V svoji eveiodi fazi, n. pr. pri slikanju fresk v kapeli
sv. Fran¢iSka v Olimju, aplicira na strop tako bogato slikano ornamen-
tiko, da vzbuja ta vtis pravega Stuka. Analiza ornamentalnih motivov
nam res dokazuje, da se je vetkrat oprl na zglede avsirijskih Stukaterjev
18, stoletja in je zato tem bolj interesanino, da ob pogajanju z Reinom
tako odloéno zahieva, naj bo vse izvrieno s Copiéem,

Lerchinger je doslej edini Stajerski freskant, cigar delo je v glavnem
vezano na Stajerski teritorij. Njegov dokaj zaokrozeni opus se koncen-
trira na celjsko kotlino in poreéje Dravinje, na rogaski kot in obsotelski
pas. Razvil se je v najmotnejiega $tajerskega barokista druge polovice
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18.stoletja ter izpolnil praznino, ki je prav v tem ¢asu nastala v prostoru,
ki so ga v prvi polovici stoletja freskantsko obvladovali predvsem tuji
slikarji, od katerih nastopajo razen Flurerja in delno Laubmanna skoraj
vsi le sporadiéno. Zato je Lerchingerjev opus Se bolj dragocen. lz tega,
kar je prevzel iz dedis¢ine polpreteklosii in zive sodobnosti, lahko skle-
pamo, kaj od tega, kar so tuji ali domaéi slikarji usivarili na Stajerskem
smemo povezati v organski razvoj Stajerskega slikarstva in kaj moramo
upostevati le kot likovno dragocen umetnosini inventar tega ozemlja.
Kakor smo doslej v glavnem obravnavali kranjski barok in govorili o
njegovi penetraciji na Stajersko in Hrva¥ko, bomo morali zdaj okvir
razsiriti tudi na Stajersko kot akiivno, ne samo pasivno sprejemajoco
dezelo. Preko nje so tudi kranjski barokisti utegnili dobiti o ali drugo
pobudo iz srednje Evrope. Ne mislim pretiravati Lerchingerjevega po-
mena za oZzjo stajersko in celotno slovensko baroéno slikarstvo. Vendar
nam prav njegov opus prinafa nova merila tudi za glavne kranjske
barokiste. Ttalijanska komponenta se vsaj v Bergantovem in Jeloviko-
vem delu vedno bolj izraza le kot ena od stilnih silnic, druge pa so za-
koreninjene v ceniralnih avstrijskih vzorih, na Bavarskem itd.

V Lerchingerjevem delu se na svoj nadin zgoi¢a neckako sti¢isce
glavnih na Stajerskem delujodih nmetnostnih tokov, torej se prvi kom-
pleks problemov Siajerskega baroénega slikarsiva razreluje Ze ob raz-
iskavi Lerchingerjevega dela. Danes ni moj namen, tega podrobno
obdelati. Bolj kakor io sem zelela konkretizirati doslej anonimnega
slikarja in nakazati okvirno problematiko, ki se mi razodeva ob njegovi
raziskavi.
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Résumé

Der Author hat sich zur Anfgabe gestellt einen zusammenfassenden Abriss
des Wirkens des bisher noch nich definierten steiermiirkischen Malers Anton
Lerchinger zu geben. Er wird nun als Author einer grosseren Anzahl von Ol-
bildern und Wandmalereien in Steiermark und dem angrenzenden Kroatien
festgestellt. Zum ersien Mal wird er 1741 als Gehilfe Anion Bachmavers, Malers
in Ptuj. bei der Ausmalung der Marienkapelle in der Propsteikirche zu Ptuj
erwiihnt. Im J. 1763 verhandelie er mit dem Stifte Rein iiber Ausmalung der
dortigen Klosterkirche: es kam aber nichi zur Realisation des Aulirages. Im
J. 1776 wird er als Maler der Fresken zu Triki vreh bei Krapina als spictor
Roichensis: erwilint. Sein letztes Werk sind die Fresken in der Krenzkapelle der
Johanneskirche in Nova ves in Zagreb. die er der Tradition nach gemeinsam
mit dem Maler Arher im Jahre 1787 ausgeliihrt hai. Stilkritisch kinnen wir
ihm noch folgende Werke zuschreiben: die Fresken in der Plarrkirche zn Ke-
belj. in der Rosenkranzkapelle der Plarrkirche zu Konjice, in der Marienkapelle
der Plarrkirche zu Slovenska Bistrica, in der HI Stiege zu Grad ob Stari trg
bei Slovenj Gradee, in der Georgskirche zu Glazuta, in der Plarrkirche zu Ga-
licijn, in Petrovée, im Presbyterium der Marienkirche zu Brinjeva gora, in der
Schlosskapelle zu Novo Celje, im Presbyvterium zu Zagorje bei Pildtajn, in der
Franz-Xaver-Kapelle der Pfarrkirche und in der Apotheke zu Olimje. sowie
eine grissere Anzahl Olbilder in den Kirchen in Steiermark (Zalee, Rogatec,
Petrovée usw.). Als sein Lehrer wird der Maler Chrisostom Vogl erwiihnt; sehr
fiillt auch der Einfluss der Maler Fortunat Bergant und Andreas Strauss aunf.
Seine Wandmalerei bedeuiet eine eigene Variante des Illusionismus in Slowe-
nien. Im Vergleich mit Jeloviek, der noch ganz barock wirkt, wirken die Wand-
malereien Lerchingers als leichie Rokokodekorationen. Durch diesen dekora-
tiven Zug mit reichen ornamentalen Bestandteilen niibert sich Lerchinger den
dsterreichischen Stuckateuren des XVIIL Jahrhunderis.
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