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Dr. Bratko Kreft

O uprizoritvi komiéne opere
»La Mascolle«

(Spomini, razmisljanja, dokumenti)

... Tako kljub nadvse ljubeznivemu prizadevanju upravnika Otona Zu-
pantia nisem dobil Ze obljubljenega debuta za rezijo Grumovega »Dogodka
v mestu Gogi« in Schillerjevih »Razbojnikov« v sezoni 1930-31, Vodstvu Drame
SNG sem se zameril predvsem zaradi kriti¢nega spisa »Gledaliski fragmenti«,
ki sem ga napisal leto prej na pobudo urednika Ljubljanskega zvona Frana
Albrehta. Da so se skrivali za vsem tudi e politiéni pomisleki je razumljivo,
saj je bil konec januarja zaplenjen moj roman »Clovek mrtvaikih lobanj«
zaradi ~komunistiéne propagande, nemoralnosti in Zalitve verskega éuta«, kakor
je zapisala policija v brzojavki za zaplenitev, ki so jo izro&ili kraljevi policijski
agenti upravnemu tajniku Strokovne zveze movinarju in knjizevniku Ivanu
Vuku, ki je bil predstavnik fingirane zaloZbe »Proletarska knjiZznica«, pri kateri
je roman izSel.

Bil sem brez sluZbe in tako rekoé na cesti, hkrati pa je mariborsko tozZilstvo
s sodifem pripravljalo obravnavo zoper mene po zakonu o zaséiti driave in
po tiskovnem zakonu. V mladosini zaverovanosti sem vse skupaj omalovaZeval,
deprav sem bil v veliki gmotni stiski. Za silo sem si pomagal z majhno in-
strukeijo. Nekega dne v drugi polovici julija, ko ni bilo ve¢ nobenega upanja
za debut v Drami, sem se srefal na kopalif®u Ilirija s skladateljem Matijem
Bravnitarjem, ki je bil &lan opernega orkestra in s katerim sva se poznala Ze
ved let. Povedal sem mu, kaj se mi je zgodilo. Svetoval mi je, naj grem k rav-
natelju Opere Mirku Politu in prosim za debut tam. Ravnateljstvo i5&e mladega
reziserja. Ceprav je bil tudi Poli¢ simpatizer Delakovega »Tanka« in nasih
za tiste &ase precej viharnitkih avantgardistiénih podvigov, s katerimi smo
na razlidne naéine razburjali purgarsko Ljubljano in njen oficialni viadajodi
umetniski svet, se z njim dotlej osebno nisem poznal. Bravnifar mi ga je pred-
stavljal kot umetniko zelo naprednega in gledaliko prizadevnega tloveka,
ki ima veliko smisla za mlade ljudi in za moderno glasbo. Na Bravnitarjevo
pobudo sem se mu v pismu ponudil za debut v operni reziji in ga prosil, da
me sprejme, ker bi mu rad svojo Zeljo podrobneje razloZil ustno.

Dobil sem kar hitro odgovor in po daljSem pogovoru mi je ponudil za
reZijski debut staro komi#no opero v treh dejanjih ~La Mascotte«, ki jo je kom-
poniral Edmond Audran (1842—1901). V repertoar je prifla tisto sezono pred-
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vsem zato, ker po takratnih mednarodnih pravnih dolo€ilih ni bilo vet treba
za njeno uprizoritev pladevati tantijem, ki jih je za novejfa operna in ope-
retna dela moralo pladevati gledalisée v devizah. Te pa so mu prav tako pri-
manjkovale kakor danes (ée ne 3e bolj), saj je prislo gledaliste ze v zatetku
tridesetih let v hudo finanéne stisko, ker je bila subvencija premajhna, strogki
za vzdrievanje Drame in Opere pa veéji, poleg tega pa je bilo gledaliste, ki
se ni smelo niti imenovati Slovensko narodno gledaliiée, marveé le Narodno
gledali$te, v beograjskem drZavnem budZetu veékrat pastorka, tako kakor nasa
univerza, Poli¢ mi je takoj rekel, da si lahko besedilo, v katerem je bilo po
sistemu stare komiéne opere tudi precej dialogov v prozi, kakor tudi vso rezijo
zamislim in izvedem po svoje, za kar mi da vso svobodo. Cim bolj bo »novator-
ska«, tem boljSe. Dirigent bi pa bil Niko Stritof, ki sem ga #e poznal iz druibe
skladatelja Slavka Osterca, s katerim sva bila poleg vseh njegovih takrat za
marsikoga razburljivih avantgardistiénih skladateljskih podvigov znana Ze veé
let kot prlefka rojaka in prijatelja. Ze v aprilu 1924 sem na literarno-glasheni
in gledaligki akademiji v mariborskem gledalif¢u vzel v njen spored prvi Ostr-
&ev kvartet, ki so ga pod vodstvom svojega uditelja prof. Emila Berana izvajali
Stirje uditeljiséniki iz zadnjih letnikov. Med njimi sta bila tudi poznejsa pro-
[esorja glasbe brata Bajde.

Ravnatelj Poli¢ je imel popolno Sepetalsko knjigo »Mascotte« na svoji mizi.
Ne da bi delo poznal, sem v stiski pristal na reZijo, ker mi je dal ravnatelj
Poli¢ popolnoma svobodne roke ter me celo spodbujal k avantgardizmu. Mislil
sem si: »Ni vrag, da ne bi nekaj stuhtal. Ce pa bo potrebno staro besedilo
modernizirati ali celo dopolniti z novim, bom pa Ze to naredil.« Ker pa sva se
z ravnateljem Politem takoj pogovarjala za reZijo opere, mi je pokazal fe
neobjavljeni repertoarni naért, hkrati pa me tudi takoj opozoril, da bi rad
pripravil slovensko krstno predstavo opere ~Kavalir z roZo« Richarda Straussa.
Vedel sem, da mu je libreto napisal avstrijski pesnik in dramatik Hugo von
Hoffmannsthal, ki ga je izdal v knjigi v neokrnjeni obliki pravzaprav kot ko-
medijo v verzih, ki sta jo skupaj s Straussom v skrajSani obliki spremenila
v libreto za komiéno opero. Ce sem se takoj odlodil za refijo Audranove stare
komi#ne opere, ki bi naj bila hkrati namesto kaksne operete, ker sem dobil
popolnoma svobodne roke, sem se takoj odlo€il tudi za reZijo opere »Kavalir
z roZo«, saj je v primerjavi z Audranovim delom umetniSko znatno visje delo
in zato tudi zahtevnejie in seveda reZijsko in igralsko pevsko teZje, kar pa
me ni nié bolj mikalo kakor svoboda za reZijo »Mascotte«. Nisva naredila
nobene pismene pogodbe, marve? sva se kar ustno dogovorila za reZiserski
debut obeh del. Tudi za honorar se nisva domenila. Vesel in zadovoljen sem
bil, da sem dobil moZnost dela. Ravnatelj Poli& ni imel pojma, v kakini gmotni
stiski sem. Kakina akontacija bi mi bila prekleto dobra. TakSne so bile paé
takrat razmere. Sam pa mu tudi nisem hotel potoZiti. Moral sem si Se¢ dalje
pomagati s skromno instrukcijo. Do premiere nisem mogel pricakovati niti
dinarja iz gledaliske blagajne, ki je bila zmeraj v stiski, kakor sem bil takrat jaz,

Cez not sem »Masecotto« prebral in bil hudo razodaran, saj je bila ta
komifna opera oziroma opereta silno naivna, zastarela in zapradena po de-
janju in vsebini. Ko sem tako razofaran srefal drugi dan dirigenta Stritofa,
ki je Ze vedel, da sem prevzel reZijo tega starega dela, sem pripomnil, da sem
delce prebral, a trenutno %e¢ nimam nobene prave ideje, kako bi nekaj tako
zastarelega in bidermajersko naivnega spravil uspednc z reZijo in igralci na
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oder. ~-Kar na glavo vse postavite pa bo Ze nekaj ratalo. Muzika naj vas ni&
ne skrbi. Toliko je bo in tista, ki jo boste Zeleli, ¢e bo pa tudi tam treba kaj
po svoje zaviti in zagnati, pa jo bova.« Tako sem naSel v Stritofu izvrsinega
in pogummega sodelavca, ki ni bil obremenjen s tradicionalizmom, kar se je
pozneje Se velkrat zgodilo, morda najbolj pri najini skupni modernizaciji
~Traviate«, kjer je Stritof drzno prilagodil pevski part za takratno primadono
Zlato Gjungjenac, ki je bila izvrstna sopranistka-igralka, ni pa bila koloraturka.
Besedilo pa sva v njegovem novem, ponekod zares pesnikem prevodu toliko
modernizirala, da sem lahko dejanje prenesel v naj ¢as. Zato niso bili samo
~kostumi« moderni za vse nastopajofe od solistov do zbora, marvet je bila tudi
inscenacija, ki jo je ustvaril ing. arh. E. Franz na moj predlog modernistiéno
abstraktna, saj sem kljub posodobljenju besedila skusal tudi z vso reZijo in
uprizoritvijo poudariti, da je tragiéni ljubezenski zapletljaj v »Traviati« nad-
¢asoven, zato mu ni potreben tradicionalni uprizoritveni »historicizem« ne v
oblekah ne v shistoristino-realistiéni iluzionistitni« inscenaciji.

Zaradi teh in podobnih nazorov in prizadevanj je bilo moje reiiserstvo v
Operi ne samo navznoter, marved tudi navzven precej burno in véasih tudi zelo
tezko, ker sem kljub temu ali drugemu internemu ali javmemu, véasih kar
nezavidljivemu nasprotovanju skufal kolikor mogofe vztrajati pri svojih na-
zorih in stremljenjih, da bi svoje reZijske zamisli bodisi v operni ali operetni
reziji kolikor mogote odrsko uresni¢il in uveljavljal ter se z njimi zavzemal
za svoje poglede na opero in opereto kakor za svoj gledalifki nazor in svojo
ponekod dovolj odloéno protitradicionalno ali vsaj za netradicionalno in nekon-
vencionalno gledalidfe tudi v tako konservativnem gledaliifu, kakor so ga za-
stopale v tistem &asu povedfini operne in operetne predstave. Ker se je tega
poloZaja takrat zavedal tudi ravnatelj Mirko Poli¢, me je sprejel tako rekoé z
odprtimi rokami, ko so mi vrata za debut v Drami zaprli, da sem dobil po
uspehih v Operi tam prvo rezijo Sele ¢ez dve leti in Se to v nemogotih delovnih
pogojih, v katerih sem moral zreZirati dramatizacijo romana F. M. Dostojev-
sekga »Zlotin in kazen«, saj nisem dobil na voljo niti dinarja za inscenacijo
in nekaj drobia za obleke. V primerjavi s tem je bil vsaj zafetek v Operi
boljdi, ker sva imela s scenografom V. Uljani$éevom vsaj nekaj veé finanéne
podpore, feprav 3e zdale¢ ne takinih gmotnih moZnosti, kakor so na voljo v
gledalidtu po vojni in osvoboditvi.

Vsega skupaj sem izvedel v Operi Sestnajst samostojnih reZij, pri ne-
katerih sem pa le anonimno sodeloval. Zreziral sem naslednje opere: Masse-
netovega ~Wertherja« (prem. 4. jan. 1931), Novakovo opero »Laterna« (prem.
B. okt. 1931), komi¢no opero Brechtovega skladateljskega sodelavea Kurta Weilla
~Car se da fotografirati«, za katero je napisal besedilo znani nemski ckspre-
sionistiéni dramatik Georg Kaiser (prem. 15. okt. 1931), Bizetovo »Carmen«
(prem. 20. dec. 1931), tri dela modernista Slavka Osterca: opero v enem de-
janju »Medea«, baletno pantomimo »Maska rdefe smrti« (v sodelovanju z ba-
letnim mojstrom P. Golovinom) in grotesko po Moliéru in H. Sachsu (po njih
si je libreto priredil sam Osterc); sledila je reZija Dvofakove liriéne opere
»Rusalka« (prem. 3. maja 1932), Auberova komi¢na opera »Fra Diavolo« (1. okt.
1932) in Verdijeva opera »Traviata« (prem. 11. nov, 1933). Z njeno rezijo in
modernizacijo sem se prav tako ~avantgardisticno« poslovil iz Opere, kakor
sem 2z refijo »~Mascotte« zadel, eprav seveda na drug naéin. Muzikalnih ko-
medij sem zreZiral le pet: Audranovo komiéno opero »Mascotte« (prem. 9. nov.
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1930), Benatzkega »Tri muSketirje« — igro iz romantiénih tasov z glasbo od

véeraj in danes (po Dumasu), kakor jo je imenoval avtor (prem. 28. jan. 1932),
opereto »Blejski zvon«, delo slikarja in skladatelja Safe Santla (prem. 24. febr.
1933), »Havajsko roZo« takrat zelo popularnega operetnega skladatelja Paula
Abrahama (prem. 21. okt. 1933), izzivalno satiri¢no revijo »Stoji, stoji Lju-
bljanca« skladatelja Matije Bravniarja, za katero sem napisal besedilo skupaj
s slikarjem in kiparjem Nikolajem Pirnatom, ki je predvsem zloZil songe —
iz previdnosti sem jo oznaéil na lepaku in v Gledalifkem listu kot »satiriéno
prijazno revijo v 13 slikah« (prem. 2. dec. 1933). Zadnja moja reZija muzikalne
komedije pa je bila neko¢ zelo popularna opereta »Mam'zelle Nitouche« (prem.
26. okt. 1935), ki je bila sploh zadnja moja rezija v Operi in prav tako na svoj
natin »viharnifka«, kakor je bila pred njo zadnja operna refija »Traviate«.

ReZija stare komicne opere ~Mascotte«

Moja glavna gledaliska Sola pred tem so bili mojstri ruskega gledalis¢a.
V zalfetku sem se predvsem zgledoval pri Stanislavskem, saj je gostovanje
Moskovskega umetniSkega akademskega gledaliséa v Zagrebu in delno tudi
v Ljubljani, moéno odmevalo tako pri slovenskem obginstvu kakor pri gleda=-
lisénikih in kritiki. Tudi moj prvi gledaliki uéitelj reZiser in igralec Milan
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Skrbinsek se je stel k tej smeri realistidno psiholofkega gledalii®a, ki se je
literarno in dramaturfko naslanjalo predvsem na Ibsena, Strindberga, Ger-
hardia Hauptmanna itd., pri nas pa predvsem na Cankarja, saj si je Milan
SkrbinSek drznil Ze v Trstu (pred Ljubljano), da je uprizoril leta 1919 v manj
ko 3estih mesecih kar ciklus Cankarjevih dram, ki ga je zakljuél s krstno
predstavo ~Hlapcev« 31. maja 1919. Tako je prehitel z njo ljubljansko Dramo,
ki si takoj po w»osvoboditvi« ni upala seéi po njej. Po prihodu v Maribor je
M. Skrbinsek vodil dvoletno gledalisko 3olo, Znaéilno zanj kot reZiserja, igralca
in gledaliSkega pedagoga je bilo, da je maravnost gorefe nasprotoval starejsi
zanosni romantiéni Soli, ki jo je takrat 8e zastopal Hinko Nuéié. Skrbinsek je
zahteval preprost in naraven stil igraléevega govora strogo izhajajof iz miselne
logike in psiholoskih zakonov. To je bil njegov »naturalizem« — &im bolj
naravno in brez -teatralike« in patosa. SovraZil je opereto kot nekaj, kar je
pod ravnijo pravega umetnidkega gledalisa in §kodljivo, ker kvari in zastruplja
obéinstvo, igralce pa zapeljuje v ceneno ~komedijanstvo« ali celo »cirkusijado«,
ki hlepita le po vnanjem umetnilkem ulinku. Opera pa mu je bila tuja Ze
zaradi njegove stroge realistitne usmeritve. Zato je videl v njej nekaj ne-
naravnega.

Studij moderne dramaturgije na dunajski filozofski fakulteti pri znanem
ibsenologu prof. Emilu Reichu, ki pa je v svojih predavanjih govoril tudi Ze
o ekspresionistiéni dramatiki in gledalis®u, ki sta ju takrat zastopala v nemékem
gledaliséu predvsem reZiser Jessner, 3¢ bolj pa reziser Karl Heinz Martin.
Ta je bil vrh tega precej tudi na levo usmerjen. Vse to mi je zatelo majati
dotlej edino odlofujoe temelje realisti®nega gledalia, ki ga je na Dunaju
uveljavljal predvsemn Max Reinhardt v »Josefstidter-Theatru«, vendar je bil
»Volkstheater« véasih stilno naprednejdi. Relativnost smeri Stanislavskega pa
sem spoznal po teoretiénem Studiju prizadevanj Vahtangova, Se bolj pa Mejer-
holda, s katerega politiénim gledali3®em revolucije sem se teoretitno prej
seznanil kakor s Piscatorjevimi prizadevanji. Teorijo in sistem tretjega veli-
kega ruskega reZiserja Ze iz prvih let oktobrske revolucije Aleksandra Tairova
sem poleg raznih porogil in &lankov spoznal leta 1925 iz knjige »Osvobojeno
gledaliffée«, v kateri je zagovarjal smer od nadvlade literature osvobojeno
gledalisée, tako imenovano »gledalisée zaradi gledaliséa«, nekoliko sorodno lar-
purlartizmu v knjizevnosti. Ceprav se nikoli ne takrat ne pozneje nisem
popolnoma sprijaznil s teorijo, ki omalovaZuje literarno stran gledali$ta, to se
pravi dramatiko, sem pa pritrjeval tem nazorom, kadar je 8lo za slabo, tako
imenovano knjizno ali sploh manjvredno, bulvarsko dramatiko, nisem pa se
mogel docela sprijazniti npr. z Mejerholdovo samolastno »preteatralizacijo«
klasiéne komedije N. Ostrovskega -Gozd«, dasi me je predelana v politi¢no
satiro vendarle privlacevala. Teorijo in smer Tairova sem mogel spoznati
neposredno tudi v praksi, ko je njegovo takrat svetovno znano »Komorno
gledalisée« (tudi Mejerhold je uZival Ze svetovno slavo po gostovanju v Berlinu)
gostovalo z veé razliénimi predstavami na Dunaju. Ko sem gledal v reZiji
Tairova uprizoritev stare komiéne opere »Giroflé-Girofla« Alexandra Charlesa
Lecocga, ki so jo kot »komiéno opereto« uprizorili prvié v Ljubljani Ze 12. jan.
1909, se mi Se sanjalo ni, da se bom pet let kasneje znadel pred podobnimi
gledaliSko-umetniskimi problemi pri Audranovi »~Mascotti«, pred katerimi je
moral biti tudi Tairov, ko se je odlo&il za uprizoritev Lecocgove muzikalne
komedije. Uprizoritev Tairova -je bila mojstrska manifestacija sintetifnega
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oziroma Ze totalnega teatra, saj je bila beseda zmanj$ana le na najnujnejse.
Totalni teater je na svoj izvirni naéin ustvarjal tudi Mejerhold, vendar ne
larpurlartistiéno, marveé kot totalni teater, ki je ves posvefen revoluciji in
revolucionarni socialistiéni ideji, h kateremu pa se je Tairov priblizal s so-
razmerno realistiéno uprizoritvijo »Optimistiéne tragedije« Vs. Vidnjevskega
leta 1933.

Leta 1930 je bilo za menoj Ze devet let reZiserskega dela z amaterji (di-
jaki, delavci, kmetka mladina), od tega tri leta pri Delavskem odru Svobode
v Ljubljani, ki smo ga ustanovili jeseni 1927. leta na mojo iniciative ter v nje-
govemn okviru nadaljeval kot njegov umetniZki vodja in glavni reZiser tisto
smer gledalista, ki sem jo skuSal leta 1923 pri takrat ustanovljenem Ljudskem
odru v Mariboru prvi¢ uveljaviti z refijo in dramaturiko priredbo socialne igre
wZrtve«, ki jo je spisal v nem&&ini delavec Alojz Petek, da sem moral igro tudi
prevesti. Da niso bili smotri »Delavskega odra« zgolj gojitev obiajnega ama-
terizma, kakor je bilo to pri podobnih takratnih amaterskih odsekih politiéno
razlitno usmerjenih drustev, dovolj zgovorno pri¢a spored: ~Kriza«, socialno-
politifna drama R. Golouha, prepovedana uprizoritev zgodovinske drame o
boju angleSkih delavcev-luditov »Rufilci strojev« Ernsta Tollerja (v prevodu
M. Klopti¢a), dramatizacija Tolstojevega romana »Vstajenje« in moja drama-
turfka predelava takrat znane Raynalove drame »Grob neznanega vojaka«.
Izlotil sem docela iz nje oletov erotitni kompleks do héerke, oteta sploh izloéil
in preustvaril dramo treh oseb v protivojno ljubezensko dramo z dvema ose-
bama, ki sem ji dal naslov ~Balada o vojni in ljubezni«. To je bil zadnji moj
=avantgardistiéni podvig« pri »Delavskem odru~. Kritika je vsa ta moja pri-
zadevanja v letih 1927—1929 spremljala dokaj pozitivno. Zato me je Ze spo-
mladi 1929. leta, ko sem diplomiral na filozofski fakulteti, povabil upravnik
NG Oton Zupanéié v Dramo. Ker pa sem bil e preveé vezan na Delavski oder,
sem ga prosil za daljsi odlog.

Ceprav mi je Ze v tistih letih rojil po glavi sintetiéni teater, ga z amaterji
nisem mogel uveljaviti, ker je igralsko-artistitno preve¢ zahteven. Zdaj mi je
padla komiéna opera ~Mascotte« kot izZrebana sretka v narotje, saj si pri-
mernejSega dela skoraj takrat ne bi mogel zamisliti: delo s poklicnimi igralci-

Mascotto je dirigiral
Niko Stritof
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pevci, ki so bili do neke mere tudi izveZbani plesalci, balet in orkester, to se
pravi glasba. Vse mi je bilo po zaslugi naprednega gledalifekga ravnatelja
Mirka Poli¢a dano na voljo in v popolno ustvarjalno svobodo, pri katerli me ni
mogla preganjati niti avtorska agencija, kakor se je to zgodilo po uspehu »Ba-
lade o vojni in ljubezni«, ker je bila ~Mascotte« Ze toliko stara, da je bila
zunaj aviorskih zakonov. Zato sem si jo smel tudi svobodno »pomladiti«, pre-
delati in posodobiti njeno v izvirniku zelo naivno vsebino in dejanje ter iz-
pihati iz nje vso zaprasenost ostarelosti. Dela sem se lotil 2 vso vnemo. Za pri-
pravo sem imel ¢asa dovolj. Kolikokrat sem delo prebral in premetaval, vsako-
krat se mi je rodila kakina nova ideja, dokler nisem ustvaril rezijskega, insce-
nacijskega in igralsko stilnega naérta v celoti. Ze pri bralni vaji pa so se pri
nekaterih igralcih-pevecih zbujali pomisleki zoper rezijo, ¢eprav jim niti nisem
izdal e vsega nadrta, da jih ne preplasim pred svojim, po njihovem konserva-
tivnem mnenju preve® tveganim avantgardistiénim pofetjem. Zato sem moral
tudi ¢ med delom velkrat zelo taktizirati, da sem kolikor mogoée dosegal
tisto, kar je bila moja vizija. Ker pa sem se zavedal, da je lahko uresniZenje
moje vizije tvegano tudi za obéinstvo in kritiko, sem za razlage in utemeljitev
(pa tudi za preventivno obrambo) reZije in stila uprizoritve, ki sta bila res
proti dotlej operetni tradiciji, objavil tri dni pred premiero ¢lanek, s katerim
sem skuSal vnaprej opozoriti, zakaj tako in zakaj ne po starem. Tudi v &lanku
nisem povedal iz taktinih vzrokov vsega, vendar toliko, da élanek vsaj v glav-
nem pojasnjuje moja takratna prizadevanja in nazore Se danes. Zato ga moram
v celoti vkljuéiti v to razmisljanje, ki nima zgolj spominskega namena, marvegé
predvsem nafelnega in dokumentarnega. Objavil sem ga v Slovenskem narodu
6. nov. 1930 kot programatiéni prolog k predstavi, ki bi ga v razmerju do-
tlejSnje operetne in operne prakse smel upraviéeno imenovati ne samo za iz-
poved svojih nazorov in prakse, marve? Ze za manifest, feprav sem mu dal
iz taktiénih razlogov nevznemirljiv naslov. Po vsebini pa v resnici ni bil, kar
je mogode presoditi e danes. IzSel je pod naslovom »O reziji komi¢ne opere
,Mascotite’«, Urednidtvo je pod njim pripisalo: Kreftovi vzorniki in uéitelji so
Reinhardt, Stanislavski, Tairov, Piscator. Mejerholda so brzkone iz politiénih
razlogov izpustili, ker se je vedelo, da je komunist in navduSen privrZenec
oktobrske revolucije:

V wvseh svojih dosedanjih razpravah in élankih sem odloéno poudarjal nujno
¢asovnost in sodobnost gledalifke umetnosti. Gledalidki umetnik kot fasovni umetnik
mora pograbiti vsako novo sredstvo, ki mu je na razpolago, zakaj v vsakem novem
sredstvu se skriva obraz sodobnega ¢loveka. Ce je res umetnik, bo znal izbirati in
oblikovati, kajti osnovna lastnost umetnika je, da pograbi material in da ga umet-
nisko oblikuje, da mu da tisto vsebino in tisti zadrzaj, ki ga &uti v sebi. Ce to dela
odkritosréno, bo verno zrealo sebe in svoje dobe.

Najbalj koéljive vprafanje nafega gledali¢a je razmerje operete do umetnosti,
(~Mascotte« je po sodobnem pojmovanju bliZja opereti) Prav dobro sem se zavedal
muénega njenega poloZaja, ko sem sprejel v rezijo ~Mascotte«, zakaj prezir in omalo-
vaZevanje operete je pri nas nekaj povsem razumljivega in samoobsebl umevnega.

V éasu svojih gledaliSkih &tudij v inozemstvu pa sem se moral prepriéati o na-
sprotnem. Moje sre¢anje z moskovskim Komornim gledalistem, ki ga vodi reZiser
Tairov, njegova teorija o gledalifki umetnosti, sta mi prinesli nov vpogled v reijo
operete. Tairov, ki je sicer reZiser drame, je prinesel reZijo tudi v opereto. Isto je storil
pri Nemcih Maks Reinhardt, ¢igar najbolj znana operetna reZija zadnjih let je »Ne-
topir=. Zadnja éasopisna poroéila pravijo, da se je tudi Stanislavski vrgel na opereto.

All s0 to samo merkantilni vzroki?
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Akrobatska scena v 2. dejanju Mascotte — na dvoru kneza Lorenza

Nedvomno tudi, toda ne samo. Vsi trije reZiserji hofejo dokazati, da je tudi
opereta lahko umetniska uprizoritev, ée se zato pokaze dovolj umetniske stvariteljske
resnosti. Tairov in Reinhardt sta to tudi dokazala, fetudi tega do danes pri nas $e ne
vemo.

Dunajski naéin uprizarjanja operete je povsem plitev in izreeno komercialen,
To je lzreeno koketiranje z neumetnidkimi sredstvi, pogostim neslanim ekstemporira-
njem, s citiranjem dvoumnih dovtipov itd. Podoben je pariski naéin, vendar je vsaj
v gotovih sredstvih, zlasti v razkoSnosti opreme, pred Dunajem, ¢éetudl ne gre v tiste
globine, kamor stremi Reinhardt, se bolj pa Tairov,

V opereti se vsi tokovi gledalidke umetnosti stekajo. Igralstvo, petje, balet, Ope-
retni igralec, ki hofe biti res umetnik, mora biti sinteza igralca, pevea in plesalea,
Tairov zahteva Se artista-akrobata in raztegne sinteti¢nost na igralca sploh. Na dram-
skega kot na opernega. V njegovi in Reinhardtovi reziji sem naSel zaupanje tudi v
opereto, zakaj oba sta svoje operete potegnila s stranpoti in neumetnosti, kamor jo
je vroel komercializem in pokvarjen okus obéinstva, igralcev in =reZiserjevs,

Seveda — biti umetnik v opereti je danes dvakrat tezko. Prvié zahteva Reinhard-
tova in rezija Tairova od operetnega igralea Se veéjih stvariteljskih zmoznosti kot
drugje. Zakaj? Operetni libreto je poveéini pod povpreénostjo. Zato zahteva tem
vedje umetniske sile od igralske umetnosti, zato ji daje tudi Sirse polie udejsivovanja,

Mnogo modernih gledalidkih teoretikov trdi, da je igralska umetnost prav tako
samobitna umetnost, kakor je umetnost pisatelja, kiparja, komponista. Zato stavi npr.
Tairov igralea nad literaturo, Igralec je srediife gledalifke umetnosti. Lieratura ga
je ponekod vkovala, ovirala, zato se mora igralec vseh teh okovov osvoboditi (knjiga
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Tairova o novem gledalid¢u nosi naslov: Sproféeno gledalifée) in si kot igralec »co-
moedia del'arte« ustvariti novo gledaliiée, gledaliiée sproSéene umetnosti.

Ker v drami in operi ne more prek vseh meja, je sproifen v opereti. Tu o omeje-
vanju njegove umetnosti v literaturi (libreta) in godbi ni govora, nasprotno, tu je
toliko praznega vmesnega prostora, ki naravnost kri¢i po samobitni igralski umetnosti.

Kako izpolnjuje dunajski reziser te vmesne prostore, sem Ze povedal, Ni treba
poudarjati, da je vse to daleé¢ od umetnosti.

Istofasno, ko postavimo igralca v srediie gledalidke umetnosti, pa ne smemo
pozabiti, da je sodobno igralsko umetnost zrevolucioniral reZiser, ki je postal krmar
ne samo lgralske, temveé gledalitke umetnosti sploh. Meiningovei, hudoZestveniki,
Stanislavski, Reinhardt, Tairov, Mejerhold, Jessner, Piscator itd. vsi ti reZiserji so
v osnovah zrevolucionirali gledalifko umetnost. Njih najvaZnejfa in trajna pridobitev
je kolektivna reZija — to se pravi: odprava star-sistema. Vsi nastopajodi, od igralea
z dolgo vlogo do nemega (-statista«) so nujni In vaini. Vse mora biti izdelano do
potankosti, Vsi morajo éutiti v sebi umetnidka stremljenja, zakaj za umetniiko do-
vrieno uprizoritev je zbor ali balet prav tako vaZen kot solist. Moderna umetnigka
rezija star-sistema veé ne pozna. Ne v drami (kjer je posebno cvetela v uprizoritvah
Shakespeara) ne v operi in ne v opereti, Tu mislim predvsem na Reinhardta in
Tairova. O reZiserjih bulvarskih gledali3¢ Dunaja, Pariza, Newyorka ne govorim, ker
nimajo z gledalifko umetnostjo nobene skupnosti. Pregnati vse te SuSmarje in sejmarje
iz gledalif®a — to si je vzel za svojo nalogo Tairov, to je vedilo tudi sicer precej
komercialnega Reinhardta, ko je reZiral ~Netopirja« in isto je prav gotovo povzroéilo,
da se je starl, preizkufeni Stanislavski po reZiji drame in opere vrgel §e na opereto.

Rinhardt, Stanislavski, Tairov, Piscator itd. — so moji vzorniki in uéitelji.

Audranova komiéna opera ~Mascotte« je iz 1. 1880. Komponista imenujejo pa-
riskega Johanna Straussa. Opereta v historiénih kostumih 16. stoletja (tja sta namret
postavila dejanje libretista) ne bi imela nobenega smisla in priviaénosti, ker je za
zgodbo samo sludajen okvir. Zato je bilo prvo moje delo, da sem tekst »Mascotie«
moderniziral in ga postavil v &as, ki je nafemu blizu. »Mascotta« se v resniei ne godi
nikjer, godi se le v gledalis¢u. V igranje sem uvedel grotesknost s stiliziranimi gibi
in figuralnimi kompozicijami. Igralec mora vzbuditi smeh s situacijo in ne s kakim
neslanim, dvoumnim dovtipom. Iz besedne komike dunajske operete sem skufal preiti
v situacijsko komiko. Igralec mora tudi v najpreprostejSih stvareh poZiviti predstavo
s svojo notranjo igro. Zato so tudi »tragiéna« mesta tirana v obup, Iz joka v smeh
in spet nazaj. Na odru mora bitl dinamika. V gledalif®u nikoli ne sme vladati dolgéas.
Scenarija in kostumi so pripomoéki igralca, da pride njegova stvariteljska sila vedno
bolj do izraza.

G. Uljanii€ev je s svojo inscenacijo igraleu in reZiji krepko v pomoé. Na odru
je tisoée barv. »Mascotta« se¢ ne godl nikjer, samo v gledalidtu. Zato tudi stilizirano
okolje z velikim kolesom sreée, ki nosi napls v bohoriéicl: Zalost ino smola — Sreé¢a
no vesele.

Teiko nalogo je naprtila rezija igralcem, ki so morali zapustiti tradicionalno
igranje in preiti v poglobitev in grotesknost. Logiko in psihologijo sem pustil za
kulisami, Zato zaéne véasih kateri igralec mahati ali sukati z roko kroge — se hipoma
obrne v drugo smer in pade kot lutka v okamenelost. Toda Ze gre dejanje naprej —
in njegova igra se spremeni.

Zbor prihaja na oder od vseh strani, se giblie na vzvifenih toékah odra — govori
mestoma tudi prozo unisono — se postavi véasih na stran vedilne igre, viasih na
stran protiigre. Vsak ¢lan zbora se mora ¢utiti igralea. Gledalii¢e ni koncert v ko-
stumih — gledalifée je kraj Zivega dejanja, najvedje dinamike.

Balet nastopi kot girls, ki jih dosedaj pri nas 8e nismo imeli, V prvem dejanju
kot lovei, v zadnjem pa kot vojaki v protiplinskih maskah in baby-girls. V drugem
dejanju izvajajo na dvoru kneza Lorenca akrobacije in cirkudke atrakecije. Na odru
visi eirkudka lestva in dve vrvi, po katerih plezajo, se postavljajo na glavo, sko&ijo
spet na oder, sucejo kolesa itd. Poleg tega Be boks, kjer nastopi Charlie Chaplin
(baletka) kot internacionalni sodnik. Medtem, ko iz stropa priplezata dva akrobata,
se izpod odra dvigneta — Pat in Patachon ter takoj vskoéita v svojo groteskno plesno
todko.

Vse se giblje, vse je zivo.
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Nufa Spanova kot Fiamette

V igranje nastopajo¢ih se vmefava veliko kolo srefe, ki mnogokrat usodno deli
fiejlnnjc v Zalost in veselje. Kostumi, ki jih je skiciral g. Uljanisdev, stoje igraléevi
Igrli mocno v oporo. V kolikor je novih, so deloma izdelani v ateljeju Miss deloma
v gledaliZki krojaénici, Seveda bi vsa predstava mnogo pridobila, ée bl bile vse novo —
toda tega Se gledaliska blagajna ne prenese,

V uverturi se vsi nastopajoéi v dolgi koloni predstavijo obéinstvu, Ob koncu
vse igre se pa zbero okrog novih maskot — otroéiékov, Zakaj v vsesploini krizi, ki je
nastala zaradi poroke Betine, pride reditev od Drustva narodov. Maskota Betina je
s poroko izgubila svojo mo# — princ Fritellini je poslal statute o maskotah Drustvu
narodov v pretres. In tam so pod vodstvom oznanjevalea miru Brianda konstatirali,
da je lastnost maskote Betine dedna. — Vsi njeni otroei postanejo nositelji srede in
miru. V interesu trajnega miru se delegat Drustva narodov novemu paru tople pri-
poroéa in jima citira svetopisemske besede: »Ljubite in mnoZite se med sebojl«

Tako se na koncu vseh koncev vse lepo konéa. Naéin igranja, ki ga zahteva reZija
od igralca, je moderniziran naéin »commedia del’arte«. Prozo je treba moéno igrati in
ne samo govoriti, prav tako petje. Preprican sem da bo v doslednem izvajanju vseh
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nastopajotih prinesla predstava vsaj nekaj tistega, kar je bilo zamifljeno. Res je,
da je rezija vzela igraleu svobodo igralea dunajske operete, toda kot nadomestilo mu
je pokazala pot k tistim ciljem, ki jih tudi v opereti zasledujeta svetovna reziserja
Tairov in Reinhardt — to je: pot, ki vodi umetnosti naproti in ne vstran. Koliko je
lahko pri na%ih razmerah to dosegla, bo pokazala predstava.

V ¢lanku omenjam veékrat tudi nemskega reZiserja Maxa Reinhardta, na
katerega pa sem se skliceval bolj iz taktiénih razlogov, ker je po moji vednosti
rekiral le Straussovo opereto »Netopir«, ki 8¢ danes velja za najboljSo opereto
oziroma muzikalno komedijo. Pevsko in igralsko je zelo zahtevna. Zato zasedejo
reziserji po navadi vsaj glavno Zensko in moSko vlogo z opernim pevecem, ki
pa mora biti tudi dober igralec in govorec proznega dialoga, kar pa je med
opernimi igralei zelo redka sposobnost. Med naSimi opernimi pevei novejsega
¢asa je vsekakor tak mojster pevec-igralec in govorec proznega dialoga Ladko
Koroiec, €igar talent pa ima %e neko dragocenost: umetnost naturnega komika
s humorjem. Talent naturnega komika je sploh redkeji kakor talent resnob-
nega dramskega igralea ali trageda. Komike se ne da ~igrati« ali tehniéno
priuditi. Komika mora biti pravemu komiku v njegovi naturi sami, ki jo kot
sugestivni fluid mora gledalec zatutiti, 3e preden je igralec-komik spregovoril
na odru prvo besedo. Zanj in za njegovo stroko velja isto kakor za igralce
tako imenovanih dramskih gosposkih ali kraljevskih vlog. Ko je npr. stopil
Ivan Levar kot stari Glembaj ali kot kralj v »Hamletu« na oder, si takoj za-
¢util v njem »gospoda« in ~kralja«, feprav sta moralno kriminalca. Nastopiti
v fraku ali v kraljevskem kostumu ni zgolj vnanje vpraSanje obleke, marveé
sega stvar globlje v sam karakter vloge in igre. Dokler se igralec v fraku ali
kraljevskem kostumu ne poéuti tako kakor v svoji vsakdanji obleki, tako
dolgo mu je vsaj podzavestno nelagodno. Tega psiholoiko ustvarjalnega, a
nujno potrebnega ~elementa«, se je dobro zavedal tudi Stanislavski, ko je
npr. reziral Shakespearovega ~Julija Cezarja«. Zahteval je, da so vsi sodelu-
jo&i ze okrog tri tedne pred premiero morali nastopati na vseh vajah v rimskih
oblekah in oklepih, da so se jih navadili kot nekaj vsakdanjega, naturnega in
samo po sebi umevnega za osebo, ki so jo morali »~predstavljati« in ne zgolj
igrati. Iz svoje dovolj dolge prakse se spominjam veé primerov, ko je igralec,
ki je Zele dve ali celo le eno vajo pred zadnjo generalko oblekel »kostume,
padel €isto iz vloge in dejal: »Kostum me motil« Igrati npr. angleiko kraljico
Elizabeto I. ali Marijo Stuart se ne pravi le stvariteljsko umetnifko dobro po
Schilerjevem besedilu ustvariti njuna znagaja in &lovedki podobi, marveé k
vsemu temu znati tudi skladno nositi njune kostume, da ne bosta le v kraljevski
kostum preobleteni »~malomes¢anki« iz nadega éasa. Koliko je danes pri nas
igralcev, ki znajo nositi na odru Se frak, da se v njem ne pocutijo kot nekaj, kar
jim mora zrasti pri figuri, ki jo igrajo, s psiho in telesom v eno? Videti je, da
se naravno vedejo pri nas v fraku samo Se nekateri dirigenti, ki jim stara
navada predpisuje, da dirigirajo javni koncet v fraku, kakor so ga neko¢ morali
obleéi celo vsi élani orkestra. Pri tem ne gre za nobeno »burZujstvos«, marveé
tudi za stil. Ko je npr. pokojna Marija Nablocka stopila v Krlezevi drami
»(Gospoda Glembajevi« na oder, si takoj obéutil tudi po nosnji obleke in gibanju,
da je stopila na oder ~dama«, ¢eprav si pozneje zvedel, da je parvenijka, ki
pa se je po svojem naravnem talentu uspesno povzpela v glembajevsko burzo-
azno druzbo, da se je mogla 5teti v njej med elito, ¢eprav je le e vnanji dru-
Zabni blis¢ prikrival notranjo trohnobo te gospode.
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Med igraléevo Solanje sodi prav take tudi »umetnost nofenja« razliénih
kostumov. O tem vpraSanju bi mogel in moral napisat: posebno razpravo, ki
bi ne zadevala le fiziéno stran, marveé tudi psiholodko, Tu jo omenjam le
toliko, ker sem pritiskal pri reZiji »Mascotte« na krojasko delavnico, da bi na-
redila kostume Ze pred glavno vajo. Tako bi se jih igralei in igralke navadili
Ze do premiere naturno nositi. To se je pri takratnem sistemu posreéilo le delno,
ker so bili vsi kostumi gotovi Sele za generalko. Zato je tu in tam nujno prislo
do kakfne motnje. ReZiserji v nasdih gledalis¢ih Se danes vedo, kako prve vaje
v kostumih vzamejo marsikaj, kar je bilo dotlej dobrega v igralski interpretaciji
in da se nekateri véasih &isto spet znajdejo Sele na reprizah. V sistemu, kakor
je bil pred vojno, je bilo to Se bolj usodno, saj je bilo vaj zelo malo v primerjavi
z danaSnjim S3tudijskim €asom. Zato je bila kakSna stvar na premieri bolj
improvizacija kakor Ze nekaj trdno ustvarjenega, da bi mogel biti igralec Ze po
brechtovsko »nad« svojo vlego. To se je bolj ali manj posredilo Sele po nekaj
predstavah.

Nekaj o dramaturfki predelavi in vsebinskem posodobljenju »Mascottie«

O tem sem objavil v Gledalifkem listu kratek zapis z novo vsebino dejanja,
ki ga moram tu prav tako navesti v celoti, saj je nedeljiv od programatiinega
¢lanka, ki sem ga objavil v Slovenskem narodu pred premiero; in nedeljiv od
mojih naéel in nazorov:

Edmond Audran: La Mascotte

Edmond Audran (1842—1901) sodi med éetverico paridkih operetnih komponistov,
ki jo tvori skupj s Hervéjem, Offenbachom in Lecocgom, I1ziel je iz cerkvene muzike,
Leta 1861. je kot absolvent Niedermayerjevega cerkvenega instituta postal kapelnik
v verkvi sv, JoZefa v Marseillu. L. 1877. je komponiral prvo opereto »Le Grand Mogol«.
Audran je bil lirik. Dobil je ime ustvaritelja francoskega valéka in je zato za Pariz
istega pomena kakor Johann Strauss za Dunaj. Opereto -La Mascotte« (Dekle srede)
je dovriil 1, 1880, V Parizu je dosegla do 1. 1807, nad 1600 uprizoritev. Cetudi imenuje
sam svoje delo komiéno opero, je po danainjem pojmovanju bolj opereta. Od ostalih
Stevilnih del citiram samo »Olivette« (1881), »Madame Briguet« (1888), ~Oncle Cé-
lestin« itd. V =Monsieur Lohengrin« je persifliral Wagnerjevo godbo. Najve&ji uspeh
je dosegel z opereto ~La poupée« (1899). (Po Otto Keller: Die Operette.)

ReZija je stari tekst modernizirala in postavila dejanje v nam blizji ¢as. V res-
nici se ne dogaja nikjer, zato je brez prave oznake kraja In ¢asa, fetudi so kostumi
nasemu ¢éasu blizu,

L. dejanje: Kmet Rocco nima srefe v Zivljenju. Vse mu spodleti. Njegov brat mu
zato podlje zdravo pastirico gosi in puranov maskoto Betino. Kaj je maskota? Dekle
srefe, Kdor jo ima, ima povsod sreco. Edini zadriek je: ljubiti in porofiti je ne sme.
Betina ne ve, da je maskota, Z ovéarjem Pipom se imata rada. Ko Lorenco, knez
deZelice, izve zanjo, jo zapleni iz driavnih interesov, Z njeno pomodjo hode driavne
finance in drfavno politiko postaviti na trdna tla. Rocca vzame na dvor, Pipo in
Betina pa se morata lo¢iti.

1I. dejanje: Na dvoru kneza Lorenca. Betina je zdaj vojvodinja panadska.

Knez Lorenco misli samo nanjo in se ni# ne briga za svojo héer, princezinjo
Fiameto, zarofenko princa Fritellinija. Fiameta se je pri prvem sreéanju zaljubila
v zdravega Pipa. Sanjari o njem in ga rife. Prinea odklanja. Toda tudi Pipo ni pozabil
Betine. Kot vodja artistiéne druZbe se vtihotapli na dvor, da bi odpeljal Betino,
Ljubosumni prine Fritellini ga nahujska zoper Betino, fed, da mu je s knezom ne-
zvesta. Pipo se zato iz jeze in maifevanja oklene Fiamete, ki z njim organizira Iju-
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bavni driavni udar. Lorenco mora njeno zaroko s Fritellinijem razveljaviti, Pipa
povisati v grofa de Montecucolli in ga sprejeti kot svojega bodotega zeta, Toda fe
preden gEre novi par v cerkev, sklene Lorenco poroéiti se z Betino. Iz drzavnih inte-
resov, Tik pred poroko pa Betina razkrinka vse zahrbtne intrige in s pomoéjo Pipovih
artistov oba pobegneta,

IIT, dejanje: Princ Fritellini je zaradi razveljavljene zaroke napadel z vojsko
kneza Lorenca in ga potolkel. V Lorenéevi drzavi je zavladala anarhija, Pipo in Betina
sta vojaka Fritellinijeve vojske. Maskotstvo Betine je prineslo zmago, Zdaj sta svo-
bodna. Zato se porodita. V vojni tabor pa so se pritihotapili trije popotni muzikanti:
preobledeni knez Lorenzo, Rocco in Fiameta. Rocco iztakne Pipa in mu izpove ma-
skotstvo Betine, ki ga bo s poroko izgubila. Kaj zdaj? — Fiameta se je morala Pipu
odpovedati in pade pred Fritellinija. Ljubezen sklene mir med obema drzavama.
Toda maskote ni ved... Vsa srefa, katere vir je bila neporodéena Betina, je 3la
po vodl. Mesto veselja zavlada med mladimi pari Zalost in obup. Dejanje se nagiblje
Ze v »tragedijo« — kar prinese resitev delegat Druitva narodov iz Zeneve, Drustvo
narodov je namref statute o maskotah prestudiralo in konstatiralo, da je lastnost
maskote Betine dedna. Vsi njeni oroci postanejo angeli srefe in miru. Iz interesov
svetovnega miru se zato delegat mlademu paru toplo priporoéa s svetopisemskimi
besedami: ~Ljubite in mnoZite se med seboj!«

ReZija je zahtevala od igralea groteskno-stilizirano igro. Véasih so gibl posamez-
nikov kot skupine odrezani, skoraj geometriéni, Uvedla je girls, ki nastopijo kot lovel,
artistl, vojaki v maskah zoper plin in na koncu kot baby-girls. Njeno stremljenje je
bilo ustvariti kolektivno igranje vseh sodelujodih. Vsi za enega, eden za vse,

To je osnovna zahteva moderne rezije, ki sta jo tudi v opereto vpeljala reZiserja
Tairov in Reinhardt. Tairov je nadin uprizoritve operete zrevolueioniral s svojim
sprodéenim igralcem, ki mora z umetnidko stvariteljsko resnostjo poglobiti dejanje
in izpolniti umetnisko revna mesta s svojo vseh neumetnifkih sredstev sprofteno igro.
Neka] podobnega je delal igralec »commedia del'arte« Zato je tudi ves naéin moje
rezije izsel iz njega, Zahteva od igralca poglobljene igre, notranje kot zunanje proz-
nostl, ostre karakterizacije in stvariteljske resnostl. Refija je zapustila komiko be-
sede — in preila v situacijsko komiko. Vzela je igralcu staro svobodo dunajske
operete, odkazala pa mu je novo, edino pravilno: svobodo modernega igralea »com-
media del'arte«, ki mora tudi v opereto prinesti umetnost in v skupnosti vseh so-
delujotih najtl sproidtenost svoje igre.

Cepray sem v tem &lanku ponovil nekatere misli, ki sem jih izpovedal Ze
v SN, sem to moral storiti zaradi tistih obiskovalcev, ki so si ogledali reprize
in si kupili tudi gledaliski list, iz katerega so mogli zvedeti glavna nadela in
smer uprizoritve. V svojo oporo sem kot P. S. h gornjemu objavil 3¢ navedek
iz ze omenjene knjige Aleksandra Tairova »Sprodteno gledalidte«, mogel pa
bi ji reti tudi »Osvobojeno gledaliste«. Na voljo sem imel le njen nemski pre-
vod, ki pa ima 3e ostrejii naslov »Das entfesselte Theater«, ker je skufial Tairov
{prav tako kakor Mejerhold) osvoboditi gledalifte iz starih spon ali okov. Ne
samo v informacijo ob&instva in kritikov, tudi v svojo obrambo sem objavil
naslednje misli iz knjige A. Tairova, ki pa so Zive Se danes:

=V sodobno gledalifée se je vgnezdil diletantizem. Kot molj je preluknjal star
podedovani gledaliski plasé. In ée ne bomo napeli takoj nadéloveskih sil, bo uniteno
sukno plaita kveéjemu Ze sposobno za pogrebno tanéico.

Zaradi zunanjega utelefenja ideje mora umetnik svoje orodje in material ob-
viadati. Zaradi notranje upodobitve mora obvladati svojo stvariteljsko veoljo, mora
#nati v sebi zbuditi idejo oplajujofe emocije in jim dati izraza.

Kakor Stradivarijeve éarobne gosli se mora igraléevo telo odzvatl vsakemu
dotiku in v teku dejanja izraziti najtanjSe tresljaje svoje podudevlijene volje.

Reziser je krmar gledalii¢a: vodi ladjo predstave, umika se sipinam in &erem,
premaga nenadoma pojavljajofe se ovire, se bori z veirovi in protivetrovi, zapove
jadra :iszpeti in spet sneti in krmari predstavo dolofenemu stvariteljskemu cilju
nasproti.«
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Libreto* sem moral nujno predelati, ga »modernizirati« in posodobiti, &e
sem hotel s svojo reZijo in uprizoritvijo ustvariti nekaj novega. To je bil tudi
moj poglavitni namen, ki pa sta ga Zelela tudi ravnatelj Poli¢ in dirigent Stritof.
Brez njune moralne pomodi in razumevanja za moj avantgardizem bi svojih
prizadevanj in vizije ne bil mogel uresni¢iti. Zato se ju moram Se danes s hva-
leznostjo spominjati, saj je bilo vse to v tistih konservativnih &asih v oficialnem
drzavnem gledalistu vsekakor nekaj izrednega. Takratne razmere niso mlademu
€loveku obigajno nudile tolikne moZnosti in svobode, kakor so jih imeli in e
imajo mnogi danes. Trditev ne velja ni¢ manj za Opero kakor za Dramo. Ne
sme pa se tudi pozabiti, da smo po drZavnem udaru 6. jan. 1929 Ziveli pod
diktaturo kralja Aleksandra in generala Zivkoviéa.

Prvi dopolnilni zapis k ¢élanku v SN je izSel v opernem gledaliskem listu
za premiero »Mascotte«, drugi pa po premieri v takratni ilustrirani reviji
»Ilustracija«. Med njenimi uredniki je bil Janko Traven, ki je Ze takrat po-
kazal izredno zanimanje za gledaliife, saj je po njegovi zaslugi prinaSal éasopis
redno fotografije iz dramskih, opernih in operetnih premier. Ker se je ves éas
po tem posvetal zgodovini slovenskega gledalii€a, je bil po vojni ob ustanovitvi
Slovenskega gledalidkega muzeja imenovan za njegovega prvega ravnatelja.
Njegova zasluga tudi je, da lahko k tej moji razpravi objavimo nekaj izvirnih
fotografij o uprizoritvi »Mascotte«, ki so iz8le v »Ilustraeiji«, hkrati pa hrani
nad muzej poleg drugih $tevilnih in dragocenih fotografij gledalifkih predstav
tudi nekaj izvirnih neobjavljenih fotografij o predstavi »Mascotte«, ki po svoje
prav tako potrjujejo moja izvajanja.

Naloga, ki sem jo prevzel v stiski ni bila ne lahka ne preprosta. Ko sem
prebral libreto, sem bil silno razotaran, saj je bil naiven in sentimentalen. Na
njem je lezal prah veé desetletij. Po vsebini in dramatskem zapletljaju ni bil
nit dosti bolj8i, kakor so bili libreti takrat pri nas Se zmeraj popularne dunajske
operete, s katero so do 1918. leta pomagali germanizaciji v Mariboru in Ljub-
ljani. Prevladovala je v sporedu tako imenovanega ljubljanskega »Franz-Josefs-
Jubileumtheater«, ki so ga za ta namen nalai¢ in naértno zgradili pred prvo
svetovno vojno v Ljubljani. V njem niso samo kvarili umetnifkega okusa,
marved so zlasti z operetnimi predstavami tudi ponemdéevali. Veliko ob&instva
z umetnifkim okusom tudi ni bilo ne med naSim me$tanstvom in ne malo-
mestanstvom. Veéji del je bil nagnjen k zabavnemu gledali$fu operet in cenenih
veseloiger. Zastopnik zabavne in primitivne ljudske igre je bil tudi Fran
Govekar s svojimi dramatizacijami Jurdilevega »Desetega brata« in »Rokov-
njatev«, prav tako pa po svoje in okusu predmestnega obéinstva prilagojeni
dramatizaciji Levstikove klasifne povesti »Martin Krpan«. Zoper ta okus in
kvarjenje ob&instva je izbruhnil Cankar s svojo knjigo »Krpanova kobila« izraz,
ki je Se danes simbol za neumetniiko, primitivno ali celo vulgarno bulvarsko
gledaliste, ki niti v naSem ¢asu (tudi pod wvplivom cenenih tujih filmov) ni
redko zastopano v nasih gledaliskih sporedih, zlasti ker je v nekaterih primerih
celo »lakirano« z »avantgardizmoms«, pojav, ki pa ni doma le pri nas, marved
tudi v Evropi in Ameriki. Namesto starih operet in nekdanjih spevoiger so danes
v modi revije in musicali. Ti po vefini v nafem &asu ni¢ manj ne kvarijo okusa
gledalitkega in filmskega obéinstva kakor njihove predhodnice operete in spevo-
igre iz druge polovice 19. stoletja.

* Med vajami sva po rokopisnih popravkih v fepetalsld knjigi of.ovila s Stritofom, da
1e libreto 2e pred voino prevedel sv buju za vsakdanji kruh« — ni

Dokumenti SGFM XV (33), Ljubljana 1578 163



Novo vsebino in dejanje sem, kolikor se je dalo tudi aktualiziral politiéno,
teprav na to nisem smel javno opozoriti, Fafizem in nacizem sta se takrat
naglo Sirila. Tudi v diktaturi kralja Aleksandra in generala Zivkoviéa ter njuni
unitaristi®ni =jugoslovanski« politiki so se skrivali nacisoidni in faSistoidni ele-
menti, na katere je predvsem opozarjala v svojih ilegalnih letakih in listih KPJ.
V romanu »Clovek mrtvaskih lobanj« sem z legendo, ki sem jo preuredil po
Korolenku, dal duska odporu tudi tej diktaturi. Knjiga je bila kmalu po izidu
zaplenjena, sam pa sem takrat, ko sem Ze zalel reZirati »Mascotto«, bil v pre-
iskavi in sem ¢akal na sodno obravnavo. V novo vsebino »Mascotte« sicer nisem
mogel spraviti neposredne kritike faSisti¢ne diktature, pat pa le posredno, saj
semm napravil kneza Lorenca za diktatorja v svoji dezeli. Takrat je bila pre-
cejinja napetost med Jugoslavijo in Italijo. Pripravljal se je proces zoper
nafe trZzaSke revolucionarje, ki jih je na koncu obsodilo faSisti®no sodiste na
smrt in so glavne tudi usmrtili. Da dam duSka svojemu protifaSizmu, sem
Bojanu Pefku dal Mussolinijevo masko in mu zreZiral tudi nekaj njegovih
znatilnih gest in mimiko. Pefek je svojo vlogo izvrstno izpolnil. Ohranjena
fotografija ga kaZe v tej maski in v domisljavi Mussolinijevi pozi. Obé&instvo
je stvar razumelo, prav tako pa je niso spregledali niti kritiki, feprav tega
niso smeli omeniti, kar pa je bilo seveda tudi meni in predstavi v prid, saj bi
sicer gotovo posegli vmes policija in cenzura, kar se mi je pozneje vetkrat
zgodilo v Drami.

Kot dopolnilni dokument k vsem dosedanjim navedkom iz tistih tasov pa
moram navesti v celoti Se svoj zapis, ki sem ga spisal po premieri in ki sem ga
objavil, kakor sem Ze zapisal, v 12. Stevilki II. letnika »Ilustracije«:

0O Mascotti

(Zapiski reliserja Zareze.) — Bratko Kreft

... Danes sem referiral na seji svoj naért reZije za ~Mascotte«, Iz 16, stoletja sem
prenesel dejanje v gledalidée. Mesto italijanske pantomime naj nastopijo cirkuski
artisti. Treba je uvesti girls. Balet, zbor, solisti — vse to mora biti celota.

Doma sem imel idejo, ki mi je bila posebno pri srcu. V zadnjem dejanju mora
nastopiti balet v maskah proti plinu. Vojaki — v moderni frontni opremi. Celade,
Mask proti plinu pri seji nisem hotel omeniti. Mislil sem, da se jim bo zdelo vendarle
=premoderno«, Zato sem jih pri referatu spustil, fetudi sem ves ¢as nervozno mislil
nanje.

=~Balet mora biti obleden podobno. Frontne éelade... in... Zdaj bi moral regi;
»In — v plinskih maskah ...« Pa nisem. Prav takrat uskofi scenograf Uljanigtev:
Znajete, dajom mi jim gasmaski...« Kar s stola me je hotelo pognati, Ali je &util
moje misli? Mislim, da sem mu stisnil roko. Ostali so se smejali. Ravnatelj pa je
pripomnil: »Sta Ze skupaj.. « Tako je postal Uljaniséev moj prvi sobojevnik.

»Na odru mora biti veliko kolo srede, ki se bo sukalo iz srede v Zalost in nazaj.
Kakaor bo paé dejanje teklo.~ In zdaj se oglasi kapelnik Niko Stritof: =In v bohoriéici
naj bo zapisano: shaleft ino [mola — [rezha no ve[ele« Takeo je vstopil v ~Mascotte«
Niko Stritof.

Nikoli nisva mnogo govorila, Take éudno tih je bil véasih, ko sem regiral, Stal
je navadno naslonjen na portal in gledal, poslusal... Tolikokrat sem si Zelel, da bi
mi kaj povedal, pohvalil ali pokritiziral ...

Po eni izmed vaj mi nekdo pove, da je Stritof prejénji dan razlagal, kaksna bo
»Mascotte«. Meni ni rekel nié.

Pred generalko so delavei montirali kolo srefe. Opazil sem Stritofa, da nekam
mrko gleda naokoli. Kaj to pomeni? Stopim k njemu, da bi ga izzval do besede.
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Bojan Pecek kot knez Lorenzo

»Ampak hudiéa, saj to niso prave érke! To ni bohoriéica. To se bere: Zalost ino
Zmola Zreca ino vezele,«

»Res. Na to niti pomislil nisem.«

=5a] sem vam dal takrat napis v bohorifici.«

=}a]l sem ga v slikarno, toda slikarna je napisala po svoje. Sicer pa ni to tako
strasno -

Mislim, da sem ga uZalil s svojim kompromisarstvom

Drugl dan se spet srecava pri kolesu.

»Dajte vendar popraviti te érke. Sicer bom vedno jezen, kadar jih bom za-
gledal . . .«

Pogledal sem ga in videl, kako rad ima kolo in tiste, v bohorid
V tej borbl zanje sem spoznal njegovo tiho prikrito radost za ~Mascotie«,

In slikarna je morala do premiere poskrbeti novi napis. Tiho, zase se je Stritof
nasmehnil,

Prve aranZirke s solisti niso bile ni¢ kaj lahke

Dunajsko opereto sovraZim. Gledalisko umetnost naravnost profanira. Zato je

ci pisane besede

bilo moje prve stremljenje — pregnati jo, izogniti se vsem neumnim dvoumnostim,
ki koketirajo 2z galerijo, v igranje uvesti doZivetje, smeh zbujati s situacijsko ko-
miko vse speljati kolikor mogo®e v grotesknost. Brez psiholoskih prehodov in

logike, Kar skoke iz veselja v Zalost in nazaj. Zato pa véasih oslre zareze vmes,
izpolnjene s figuralno kompozicijo.

=Prosim, gospoda, tu je zareza — tam tudi...«

Nekega dne slifim izza kulis: =0 ta reziser zareza!-
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Da vzbudim nofranje doZivetje, so morali igralei igrati najprej realisti¢no. To je
trajalo precej céasa. Pot v grotesknost ni bila lahka, Véasih sem Ze obupaval in sklepal
kompromise, Nekega dne nas zaloti ravnatelj na hodniku,

»=No, kako je. Zadnji¢ sem malo poslugal. Premalo je to stilizirano. . .=

»Tezko je, gospod ravnatelj. Gospodi je tezko.. .«

=0, ni¢ ne prizanadajte. Zahtevajte 125 %, potem bo 25 %, ostalo .. .«

To me je znova podigalo. Ze veé dni nisem bil v pisarni. Ni¢ nisem vedel, kako
je z njim. In zdaj me je bilo na tihem kar sram, da je bil tistega dne on bolj vnet
za stiliziranost, za prelom s starim, nego jaz.

Tako sem spoznal moéno oporo v njem, In to veselje nad tem spoznanjem me je
prl popoldanski vajl sprostilo utrujenesti in me vrglo v besnost. Zdi se mi, da sem
tistega popoldne objel ves oder, zakaj nikogar nisem izpustil. Prekinjal sem igralce,
pokazal zdaj ta, oni gib, dolo¢il moénejso zarezo, tiral jih iz enega nastrojenja v
drugega.

Ko sem se v odmoru utrujen sesedel na Sepetalnik, prisede k meni maskota
Bettina, gospa Politeva.

»Veste, do danes nisem mislila, da bo %lo — ampak zdaj éutim, da bo.. « Lica
s0 ji kar Zarela,

Ozrl sem se po drugih. Prvega sem zagledal Janka. Okrog usten sem videl na-
smeh zadovoljstva. Ne vem, ali se mi je zdelo, ali je bilo res — skoraj pri vseh sem
tutil neko Zarenje. Res je, da je pozneje spet padlo, da je &lo gor in dol kot Zivo srebro
v toplomeru — ali pa kot nase kolo sreée — toda ostalo je in jih premagalo.

Golovinove girls so dobro sledile, Vse sva imela Ze dognano, le cirkuike atrakeije
so ostale. Pripovedujem jim o dveh vrveh. Zdaj so hotele kar tri na vrv. Cez noé
se spomnim lestve, In drugi dan smo obesili Gizelo na lestvo. Prvié se je tresla. Go-
lovin se je bal zanjo. Jaz pa nisem hotel popustiti, Da dam poguma, sem splezal po
vrvi, z vrvi pohitel na lestvo In se obesil za noge —

»No, vidite, saj to ni nié takega.. .«

Zelo radoveden sem bil na zbor. Vaino mesto sem mu dolo€il v reziji, Zakaj
zbor ne sme biti mrtev, ne sme samo statirati. Vsi nastopajoéi so vaZni. Pro¢ s star-
sistemom! Stanislavski ga je pregnal, Tairov, Reinhardt. Meierhold itd. Vso pot od
doma sem mislil, kako bi jim za uvod povedal nekaj besed, da bi vzljubili ~Mascotte«,
da bi gledali na gledalifée drugade nego sicer. Da bi ga na tihem vzljubili tako, kot
ga imam rad sam. — Vem, teiko je delo v gledalif¢éu. Mnogo razocaranj, mnogo
prerekanja — toda ¢&lovek mora prek vsega. Dajati mora svoje najboljfe, najdraije,
kar ima, To je usoda vsakogar, ki se hofe udejstvovati v gledaliféu. Rad bi jim bil
pripovedoval, kako so delali igralei Stanislavskega in Tairova, s kako poZrtvovalnostjo
so ustvarjali to, kar danes pozna ves svet, kako so teiko bolnega Vahtangova nosili
v nosilnici k vajam, ker mu je bila umetnost veé nego Zivljenje...

Ko sem pridel vajo, ni bilo besede v meni za te misll. Rekli bodo, da jim pro-
dajam tujo uéenost, da sem pridigar... Zato nisem rekel nidesar — toda ves ¢as
sem mislil tiste misli in preganjal sem jih kot prej igralce in balet — Ne vem, ali
so ¢utili moje skrivne misli, slisali besede, ki jih nisem govoril — zakaj na koncu
so bili vsi mojl...

Kar tako sem vrgel te beZne trenutke izza kulis na papir. Res je, da ni bilo
vedno vse tako gladko, da je bilo tudi jeze —, da, treba je Se vedno mnogoe dela, da
se bomo vsaj priblizall pravi gledaliski umetnosti,

Iz zakulisnih dogodiviin pa moram omeniti vsaj eno, ker je z njo v zvezi
karikatura, ki jo je Traven objavil kot »ilustracijo« k mojemu zapisu skupaj
s karikaturo dirigenta Stritofa, kako ves v vihri dirigira predstavo »Mascotte«
v plinski maski.

Kakor sem Ze povedal v vsebini svoje predelave, je kot zaveznik zarot-
nikov zoper diktatorstvo kneza Lorenza nastopila po moji zamisli potujota
skupina artistov, med katerimi so tudi popularne filmske figure Chaplina, Pata
in Patachona. Zadnjih dveh se gotovo spominjajo Se danes starejii obiskovalei
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predvojnih filmskih komedij, saj sta bila Pat in Patachon takrat prav tako
popularna kakor Chaplinov Charly in »tlovek, ki ne pozna smeha« v kreaciji
Bustera Keatena. Za 1o tofko sem uporabil &lanice baleta in njihovega »Sefa«
Petra Golovina, ki je igral in plesal »velikega« Pata. Ker pa potujofa skupina
ni bila le plesna, marved so bile med njimi tudi »artistke«, je bilo poirebno
v njen nastop vkljuditi vsaj nekaj artistiénih totk. Zato sem pri neki vaji dal
spustiti iz sufite dve debeli vrvi, med njima pa iz vrvi spleteno lestvo, kakor
so bile na starih jadrnicah in kakor jih vidimo pri nekaterih artistiénih tokah
v cirkusih e danes. Baletni zbor z Golovinom na ¢elu je radovedno éakal, kaj
neki bom zdajle spet zahteval od njih. Medtem sem Ze prej izvedel, da je med
balerinami &lanica, ki zna nekaj artisti¢nih toék. Kako se je pisala, ne vem vetg,
le to, da ji je bilo ime Greti. Pozval sem jo, naj pred vsemi pokaZe, kaj vse zna.
In res je delala za obifajno ¢lanico baletnega zbora kar zanimive »akrobacije«
na tleh, se zvijala kot kaéa, vrtela kolo ez ves oder in izvajala tako imenovani
»salto mortale~. Povedal sem jim najprej, da bosta dve morali tudi splezati
visoko gor na vrv, se z nogo zavozljati in se obesiti z glavo navzdol. Zato sta
se takoj dve javili. Zdaj pa so bile radovedne, kaj in kako bo z lestvo iz vrvi.
Povedal sem, da se bo morala tista, ki bo najbolj pogumna, povzpeti po lestvi
kolikor mogoéc gor do sufit, se v podkolenih obesiti na stopalnico lestve in se
prostoroéno spustiti z glavo navzdol in obviseti podobno kakor tovarifici na
obeh vrveh. Ko sem vpra3al, katera se javi prostovoljno, je nastal za nekaj
hipov molk, potlej pa se je oglasil Zenski glas: ~Ce nam boste vse to najprej
pokazali vil« Bila je Gizela Bravnitarjeva. Vse je butnilo v smeh, meni pa je
#lo zares. Odvrgel sem brZ suknjié, splezal kar v &evljih po vrvi, ki se je seveda
pod menoj spodaj zibala sem in tja, se preselil z obema nogama v kolenih
na lestvino stopalnico, konce stopal pa zakavljal za drugo stopalnico in se nato
z gornjim delom telesa spustil oprezno navzdol. Ves tas je vladala tifina kakor
pri kaksni akrobatski to¢ki v cirkusu, le da tu niti godbe ni bilo. Ko sem tako
nekaj hipov visel, sem zaslifal od spodaj ploskanje, se spet dvignil in priplezal
na tla. Kakor so mi pozneje povedali, so nekateri bili prepritani, da stvari
ne bom zmogel ali pa bom mogoée celo tresnil na tla. Stvar pa je le bolj videti
tezka in nevarna. Da sem jo lahko izvedel, mi je pomagala izkusnja 3e iz so-
kolske telovadnice, saj sem bil svoj as strasten telovadec, ki se je v podobni
vesi izveZbal Ze kot gimnazijec na tako imenovani Svedski lestvi, ki pa je bila
seveda vsa lesena in pritrjena zgoraj in spodaj. Zato je bila ta vesa tam laZja.
Ker pa je &lo tisti hip za moj nadaljnji reziserski ugled, sem brez premisleka
stvar tvegal, Ker se mi je posreéilo, sta se nato javili e dve balerini, iz gleda-
li3%a pa se je hitro prenesel glas o tej »akrobaciji« tudi po Ljubljani. Zato je
Janko Traven po premieri objavil v »Tlustraelji« karikaturo, kako visi reZiser
»Mascotte« na w»cirkuski lestvis.

Tudi zasedba ni bila tradicionalno operetna, saj sta nastopila tudi dva operna
solista: bariton Vekoslav Janko (pastir Pippo) in mezosopranistka Nusa Spa-
nova (princesa Fiametta). Vekoslav Janko je bil eden najboljiih opernih igral-
cev, ki je imel za seboj dobro »dramsko igralsko Solo«, preden je prisel iz Mari-
bora v Ljubljano, saj ni nastopal v Mariboru le v opereti (prodoren uspeh je
dosegel v glavni vlogi neko zelo popularne operete »Ptifar«, ki je bila pevsko
precej zahtevna), marved tudi véasih v drami. Kot gojenec drugega letnika
igralske Hole bi bil jaz moral igrati vlogo sina v tragediji »Dedni logar« (1850),
ki jo je napisal v zgodovini nemike realistitne dramatike znani Otto Ludwig
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(1813—1856). V svojih ~3tudijah o Shakespearu« ostro nastopa zoper Schiller-
jev idealizem. V zasedbi sem bil Ze najavljen, toda ko je takrat nekoliko let
starejii Janko zvedel, da je vloga lepa, je kot stalno anagaZirani igralec v Drami
in opereti zahteval vlogo zase. Tako sem se ji jaz kot »naraStajnik« moral od- .
redl, kar sem moral vzeti z razumevanjem na znanje. Pri reZiji »Mascotte« je
bil kot moj »star« znanec in »tekmec« tovariski posrednik pri drugih igralcih
in igralkah, ki so v zatetku skeptiéno gledali name in na mojo rezijo. Po bralni
vaji je neka Ze priznana igralka rekla pred drugimi: »Kaj, ta smrkavec nas
bo reZiral?«, teprav sem bil Ze star petindvajset let in sem imel poleg Studija
gledalid¢a na Dunaju in v Parizu tudi e diplomo filozofske fakultete.

Prine Fritellini je bil Lujo Drenovec, ki je bil nekaj let glavni operetni
tenor, preden se je za stalno preselil v Dramo. Imel je za opereto lep glas,
vendar so mu delale visine véasih precej preglavic, da je imel tudi vedkrat
hudo kritiko. En pamfletski izpad sem menda dve leti prej zakrivil tudi jaz
v »Delavski politiki«, pri ~Mascotti« pa sva lepo sodelovala in po uspehu pre-
miere postala tudi prijatelja.

Inscenacijo, ki je bila v primerjavi s tradicionalno realistitno abstraktina,
sva zamislila skupaj s scenografom Vasilijem Uljanidéevom, ruskim emigran-
tom, ki je pred emigracijo delal nekaj €asa pri Mejerholdu. Zato sem imel tudi
v njem veliko oporo, saj se je takoj navdusil za moj podvig. Ceprav sem v gle-
daliSkem listu in v €lanku zapisal, da se dejanje »Mascoite« godi predvsem v
gledaliéu, kljub temu niso manjkale nekatere »poante« (danes bi rekli »§tosi«)
na sodobnost. Med njimi je bil tudi nastop delegata Drudtva narodov, ki je
nastopil iz parterja. Igral ga je epizodist in ¢lan zbora M. Simongié. Bil je
obleéen v moderen ¢érn frak in ko se je pojavil proti koncu predstave skozi
desni vhod parterja, ga sluzZbujoéi biljeter ni pustil v dvorano — in Ze hotel
poklicati na pomoé sluzbujodega straznika (vse to je bilo seveda w»zreZiranos),
dokler ni pojasnil, da je delegat DruStva narodov, ki prinasa wvaZno novico.
To je bil v ljubljanskem gledaliS¢u prvi takSen primer zoper »naturalistiéno
iluzionistiéno gledalii¢e«, katerega zagovorniki so trdili, da mora biti igra na
odru tako realistiéno-naturalistiéna, kakor da le slufajno manjka prednja
stena, v resnici pa je tisto, kar se godi na odru, Zivljenje samo. Zato je Ze v
Rusiji nastala krilatica, da je ob¢instvo pri predstavi »Stricka Vanje« le slucajen
in neviden gost »stritka Vanje«. Kako nenavaden je bil takrat v gledalistu
nastop igralca iz parterja, kar je v zadnjih letih postala pogosta navada, priéa
Se dogodiviéina, ki se je zgodila na eni izmed repriz -Mascotte«. Na vsaki pred-
stavi so bili poleg zastopnikov policije kot varuhov javnega reda in wvarnosti
tudi gasilei, ki jih je bilo takrat veé kakor danes. Véasih je poklicnega gasilca
lahko po dogovoru z gasilskim poveljstvom nadome3Zal tudi prostovoljen ga-
silec. Tako je bilo tudi pri tisti reprizi. Tisti gasilec pa je imel za seboj Ze
svoj poklicni dnevni Siht in je bil zelo utrujen. Njegov prostor je bil na takrat-
nem dijatkem stojis¢u ob hidrantu, ki je moral imeti za3¢itna vrata odprta, da
je mogel »defurni« gasilec v primeru poZara hitro zagrabiti za konec cevi,
in jo odviti iz kolobarja in v hipu pripraviti za akcijo, to se pravi za brizg.
Gasilec je imel ob hidrantu stol, na katerem je med predstavo lahko sedel.
Ker pa je bil tisti veter zelo utrujen in zaspan, je v tretjem dejanju kot »boZzji
volek« zaspal, naslonjen na balustrado, ki je lotila dijadko stojis¢e od parternih
sedeZev. Ko pa sta se v bliZini ograje zacela prepirati biljeter in »delegat Drustva
naradov« ter vpila drug na drugega, se je gasilec nenadoma vzdramil, skotil k
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Lajze Drenovee kot Prine Fritellini

hidrantu in Ze zagrabil cev, ker je mislil, da je nastal v gledalidfu poZar. K sreci
ga je biljeter brz pomiril, da ni odprl ventila in brizgnil po obéinstvu. Glas o tem
»incidentu« se je seveda razglasil po vsej Ljubljani in zbujal dodatni smeh k
smehu, ki so ga pri vsaki predstavi v obilni meri zbujali nastopajoéi v »Mascotti«
in dejanje samo.

Nekaj o gledalifkem zgodovinopisju

Od gledaliskih predstav najsi bo v Drami ali Operi je v tistih &asih ostalo
zelo malo, saj zaradi pomanjkanja denarnih sredstev vedine predstav med
obema vojnama sploh nismo fotografirali. Ce pa je Ze prislo do fotografiranja,
ga je moral narotiti in placati reziser sam, kar sem tudi jaz vetkrat storil tako
v Drami kakor v Operi, vendar mi je 3e danes Zal, da nisem tega storil pri
vsaki svoji reziji, ker bi imel danes ve¢ vsaj fotografskih dokazil o svojih
predstavah in prizadevanjih. Radio smo sicer Ze imeli, toda gledalidkih predstav
v celoti ni prenadal, o televiziji pa % ni bilo ne duha ne sluha. Zato so za
gledaliskega zgodovinarja in teatrologa danes televizijske oddaje gledalikih
predstav, tudi ¢e so le posredne, dragocen dokument in gradivo, kajti kaj ostane
od igralca in njegove umetnosti? Ko umre, umre z njim tudi njegova umetnost.
Ze Schiller je zapisal v eni izmed svojih pesnitev, da zanamatvo igralcem ne
spleta vencev. V tem je vsekakor tragika gledaliskega poklica, feprav ohranjajo
danes nekatere kreacije dramskih igralcev vsaj po govoru ploite in magneto-
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fonski trakovi, v novejfem &asu pa tudi ohranjeni televizijski posnetki v podobi
in govoru. Vznemirljivo pa je, da zgodovinar kljub temu danaSnjemu pomoZ-
nemu gradivu ne more ved natanéno ugotavljati, kdaj je imela gledaliika kritika
prav in kdaj ne. Takina kontrola je mogo&a le pri dramatskem besedilu kakor
tudi pri operetnem in opernem libretu in njegovi uglasbitvi, ki je seveda za
umetniko ocenitev skladatelja primarna. V nobeni drugi kritiki niso moZne
tolik$ne tasovne krivice kakor v gledaliski, ki je zato od vseh kritik najbolj
odgovorna. Ce bi bila s Cankarjevo smrtjo izginila vsa njegova dramatska dela,
bi na podlagi mnogih kritik, ki so bile ob njih izidu ali uprizoritvi napisane,
mogel zgodovinar ugotoviti, da je bil Cankar zelo povprefen dramatik. Tako
pa je mogla poznejSa (dodatna) analiza njegovega dramatskega dela ugotoviti,
da je nad najvedji nacionalni dramatik, kakor je Preferen naf najvedji nacio=-
nalni pesnik. Malo je pisanih dokumentov npr. o veliki igralski umetnosti
Ignacija Boritnika. Kje pa so drugi, saj je bilo v prejinjih rodovih veé& velikih
slovenskih igralcev in igralk? In koliko imamo doslej monografskih Studij o
njih, teprav je umetniski in kulturni deleZ gledalif®a in njegovih umetnikov
v razvoju nasSe kulture in tudi narodne zavesti velik. Zato delo Slovenskega
gledaliskega muzeja ni ni¢ manj vaZno, kakor delo drugih zgodovinarskih
strok in znanosti. Prav je, da slavimo razlidne revolucijske, politiéne in kul-
turne jubileje, ker je Zal ¢lovedka natura taka, da preveé¢ rada pozablja celé
veli¢ino preteklih dejanj, brez katerih bi nas Ze zdavnaj ne bilo, toda ali ni
bilo kriviéno in omalovaZujote, da Slovenski gledalifki muzej zaradi finanéne
stiske ni mogel v vedjem obsegu opozoriti na petindvajsetletnico svojega obstoja
in dela, ki ga je opravil kljub utesnjenim okolid¢inam, ki Se trajajo dalje in
¢akajo na resitev iz njih? Delo, ki ga je opravil kolektiv muzeja pod vodstvom
ravnateljev Janka Travna in prof. Dufana Moravca, dopisnega ¢lana SAZU,
ter pod sedanjim vodstvom je vsekakor zasluZzno, kar poleg vsega drugega
pridajo tudi zborniki ~Dokumentov« SGM, ki jih je pred leti ustanovil DuSan
Moraveec ne samo kot gledaliSko znanstveno, teoreti¢no in zgodovinopisno gla-
silo, marve? tudi Ze kot prvo teoretiéno osnovo za bodofi gledaliski znan-
stveni inititut, ki bi naj sprejel vase e dokumentariéni oddelek GRF, ko bodo
#zanj in za muzej na voljo nujno potrebni prostori, kajti sedanji so zaradi stalno
naraitajofega in velikokrat za zgodovino in pomen dela slovenskega gledaliita
bolj skladif®e kakor ustrezni delovni prostori.

Odziv gledalifke kritike na predstavo ~Mascotte«

Razprava in spominski zapis bi ne bila popolna, & bi jima ne prikljudil
vsaj glavne navedbe iz takratnih kritik, ki zdaj posredno zdaj neposredno
dokazujejo in tudi po svoje ilustrirajo moja dosedanja izvajanja. Preden pre-
idem na navedke, pa moram tudi tu ponovno pudariti, da sem velik del svojega
studija Ze pred tem posvetil tudi 3tevilnim zgodovinopisnim in teoretiéno-
gledaliskim spisom, o ¢udovitih podvigih nekdanjega ljudskega gledaliiéa, ki
nosi ime ~commedia dell’arte«, katere sledove je mogole najti celo v nekaterih
Moliérovih igrah. Da so se zgledovali po ~commedii dell'arte« tudi Jevreinov,
Mejerhold, Tairov, Vahtangov itd. mi ni treba opozarjati. Tudi jaz sem se pri
reziji »Mascotte« nekoliko agledoval po njej, feprav sem vse po svoje oblikoval,
iz lastnega doZivetja in navdiha. Dramatska literatura pri ~commedii dell'arte«
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Stefka Policeva kot Bettina-maskota in
Vekoslav Janko kot Pippo

50 bili le bolj ali manj nakazani scenariji in ne literarno dramatsko zakljucena
dela, kakor so npr. Moliérove ali Goldonijeve komedije, teprav sta se oba zgle-
dovala po »commedii dell'arte«. Pri zadnjem pri&a o tem najbolj njegova kome-
dija »Sluga dveh gospodove, v kateri ni mogofe spregledati tipiénih figur iz
»commedie dell'arte«, ki pa jih je Goldoni literarno-dramatske podrobno iz-
delal, ker je bil velik nasprotnik njene degeneracije v svojem ¢asu in bil ostro
in zanimivo bitko s sodobnikom Gozzijem, ki jo je mono in celo prizadeto
zagovarjal, saj so njegova gledalika dela predvsem le scenariji.

Pri predelavi besedila in v reziji »Mascotte« sem se izogibal starih in ce-
nenih dovtipov, ki so takrat prevladovali v operetnih predstavah, saj so si
nekateri igralei pri predstavah véasih pomagali celo s tako imenovanim »eks-
temporiranjems«. Tako je prislo vetkrat tudi do neokusnih »dovpitove, éeprav
je bilo ekstemporiranje s posebnim predpisom prepovedano. Moj nazor ni bil
tako imenovani »totalni teater«, ki poskufa v nekaterih primerih tudi danes
#iveti zgolj iz sebe in mu je dramatska knjiZevnost potrebna le kot sredstvo
zase — le kot scenarij in ne kat enakovredna knjizevnost. Temu nazoru na-
sprotujem Se danes, ker sem od vsega zafetka preprifan o vaZni in nepogres-
ljivi ustvarjalni funkciji dramatike kot literature za gledaliSko umetnost samo.
Enakopravnost in enakovrednost med njima zastopa »sintetiéni teater«, éeprav
za njegovo odrsko manifestacijo ni primerno vsako dramatsko delo. Ne sme se
pozabiti, da ni za vsako dobro dramatsko delo enakega kalupa, da si mora
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reZiser, ¢e hofe ustvariti obojestransko celovito predstavo, odkriti najprej bit
in stil dramatskega dela, ki ga hode uprizoriti, in nato iz te biti in tega stila
ustvariti po svojem navdihu in talentu svoj in delu ustrezni uprizorifveni stil
in zivo odrske podobo. To je stvariteljska skrivnost reZiserstva in igralstva,
ki zato ne trpi ne kalupa ne Prokrustove postelje, kakor so npr. za Shakespea-
rova genialna dela psevdoavantgardistiéni poskusi v zadnjih letih v evropskem
gledalistu, kajti niti za tako velike reZiserje, kakor so bili npr. Tairov, Mejer-
hold in Vahtangov ali v zadnjih letih na zahodu npr. Peter Brook, ni mogoée
trditi, da so v svojem genialnejdi, kakor sta bila npr. genialna Shakespeare ali
Moliére, da navedem samo ta dva, ¢eprav bi jih mogel od Ajshila, Sofokla in
Evripida dalje navesti Se precejinjo vrsto. V ¢asu gibanja »Sturm in Dranga«,
ki za razvoj dramatike in gledalidfa nikakor ni bil brez pomena, kakor niso
brez pomena nekateri avantgardistiéni poskusi od Jarryja in Artauda do
Brooka danes, je dodatno nastal v nemiki knjiZevnosti izraz ~Originalgenie«,
Podobnih ~original-Zenijev« je dovolj tudi v naSem €asu — pri nas in drugod,
kaj pa bo od vsega tega zapustilo v umetnosti vseh panog in smeri trajnega,
se 3e ne ve, saj Se zmeraj marsikaj le vre. Kaj pa se bo na koncu izvrelo, bomo
Sele videli. NajnovejSa znamenja kaZejo, da se gledalidte marsikje spet vrada
k dobri literaturi, ki je Ze v nekaterih preteklih viharniskih gledaliskih ob-
dobjih prezivela vse vihre in se tudi ohranila. Cas je tudi za gledalisGe in dra-
matiko najboljse sito, ki pa ima prej redko stkano mreZo kakor gosto.

Kritiki, kritike in »Mascotfta«

Glavni kritiki za opero in opereto so bili takrat skladatelji Slavko Ostere,
Emil Adami¢ in Fran Govekar.

Slavko Osterc je kot modernist veljal za najostrejSega, ki je véasih rad
zapisal tudi kakdno strupeno pudlico. Pisal je v dnevnik ~Jugoslovan«, ki je
veljal za neodvisen liberalen list, dasi se je v nekaterih politiénih &lankih
nagibal na stran tistih, ki niso bili zadovoljni s politiko liberalne stranke
dr. Zerjava in dr. Kramerja, hkrati pa je bil protiklerikalen, Véasih je bilo
uredniftvo naklonjeno tudi posameznikom iz leve ter objavilo kakien njegov
zapis o knjiZevnosti ali o umetnosti sploh. Ceprav je bil Slavko Osterc predvsem
skladatelj in izvrsten glasbeni pedagog, ves zaverovan v svoj glasbeni svet,
da mu je bila politika tuja, zlasti takSna, kakor so jo uveljavljale mes¢anske
stranke, je bil pasivno naklonjen politiéno naprednemu gibanju — podobno
kakor dirigent Stritof. Imel je zveze s ¢efkim modernim glasbenim svetom, zlasti
s Habo, pa tudi z nemskim, saj je bil menda nekaj &asa celo zunanji ¢lan
mednarodnega urednitkega odbora zaloZnidtva za glasbo ~Universal«, s ka-
terim je povezal tudi svojega uéenca D. Zebreta. Zato me je leta 1951, ko sem
se v Londonu seznanil z danes po vsem svetu popularnim filmskim igralcem
in knjiZevnikom Petrom Ustinovom, ta med drugim vprafal, kaj delata Osterc
in Zebre. Ni vedel, da je Osterc umrl 1941. leta. Spoznal sem se z njim konec
1918, ko je bil kot poroénik med borci za severovzhodno Slovenijo, ki jih je
organiziral in jim poveljeval pesnik in general Maister-Vojanov, prvi osvobo-
ditelj Maribora.
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Kar se je tudi takrat redko zgodilo, so iz8le Osteréeva, Adamieva in Gove-
karjeva kritika vse na isti dan (12. novembra 1930). V podporo, ilustracijo in
dokumentacijo moram navesti vse kritike v celoti:

V nedeljo je bila v operi premiera Audranove operete »Maskote~, ki je bila v
rezijskem pogledu za Ljubljano novost, Delo samo nima kdovekakih kvalitet in tudi
ne pravega stopnjevanja do konca ter bl v 3ablonskl reZiji &isto pgotovo propadlo.
Zato je zasluga predvsem reiiserja in dirigenta, ki sta delala res roke v roki, da
je Maskota dosegla uspeh, moram reéi, da senzacionalen uspeh, Maskota je srefonosna
devojka, ki se pojavi zdaj tu, zdaj tam — kamor pride, je sre¢a in veselje, kjer je ni,
je Zalost in smola. Ce bi se poroéila, bi izgubila svojo lastnost in zato skuSajo wvsi,
ki so =v smoli«, prepretiti njeno poroko. No, konéno ugotov: komisija Drustva na-
rodov, da je ta lastnost pri njej dedna in — proti njeni mozitvi ni veé protestov —
nasprotno: vsi Zele, da bi rodila dvojéke, trojéke... in to éimprej. Vsaka driava si
zaZell po eno »mlado Maskoto«,

Bratko Kreft je izreZiral zadevo prav sodobno, v smislu rezijskih stremljenj
Talrova, Stanislavskega, Reinhardta, celo Piscatorja. Vse duhovito. Na oder ni po-
stavil narave, ampak teater. Ze med overturo smo éutili, da se je v tem pogledu
v Ljubljani nekaj zgodilo, in sicer nekaj novega in dobrega, Zlasti drugo dejanje je
bilo polno pestrosti. Tako doslej $e ni bila izreZirana nobena opereta, v lej smeri tudi
nobena opera pri nas. Nekaj podobnega je dala zagrebika opera pred leti z vprizo-
ritvijo Stravinskega baleta »Petruike«~ Iin deloma Balakireve ~Tamare«,

Dirigent Stritof je svojo vlogo prav smiselno priredil refiji in je nekaj melo-
dramov, ki bi motili, értal ter pustil na njegovern mestu prozo. Orkester je bil eksaktno
nastudiran in je Stritof na primernih mestih tempa sijajno pognal.

Glavne pevske vioge so nam podali ga Poliéeva, gdé. Spanova in g Janko nad-
povpretno, igralske kreacije Drenovea, Pec¢ka, baletnih solistov (Chaplin, Pat in Pata-
chon, akrobati) in vsega ansambla so bile tudi nad priéakovanje dobre.

Viharji aplavzov so veljali zlasti reziserju Kreftu, s katerim je opera dobila veliko
delovno moé Maskota v tej izvedbi zasluZi, da si jo ogleda ne le vsak ljubitelj ope-
rete, temvet vsak ljubitelj napredka.

Slavko Osterc.

Morda bi kdo po tej Osteréevi kritiki pripomnil, &ef z njim sta bila rojaka
in prijatelja, poleg tega pa je bil Osterc kot skladatelj takrat sam privrZenec
avantgardizma. Zato moram navesti e Adamitevo in Govekarjevo kritiko.
Z njima se nisem poznal niti nista bila kdove kako naklonjena novim smerem,
zlasti Govekar ne, s katerim sva se ¢ez dve leti javno spopadla, ko sem v I. let-
niku »KnjiZevnosti« objavil »kritiko« njegove gledaliSke kritike pod naslovom
»Govekar redivivus ali Koseski na%ega ¢éasa«. Njegova kritika dokazuje, da
se niti on ni mogel upreti netradicionalnosti in novosti, ki jo je prinaZala
wMascotta«:

Konéno operetna predstava, o kateri je vredno pisati. Bratko Kreft, ki se je z
neoporeénim uspehom Ze parkrat poizkuSal kot reZiser dramskih predstav z diletanti,
je kot gost izreziral Audranovo ljubko, 3e vedno sveZih in pikantnih melodij bogato
opereto »La Mascotte ali Angel srefe«,

Pravkar je petdeset let stara, a v Parizu, kjer se je narodila, je dosezala uprav
izredno itevilo repriz, 8la z velikim uspehom preko vseh operetnih odrov in je pred
vojno zelo ugajala tudi v Ljubljani.

Bratko Kreft je dokazal, da je mogofe tudi staro delo prav uéinkovito
vprizoriti na docela nov naéin, ki zopet Zivo zanima. Po nadelih Tairova in Rein-
hardta je dal igri groteskno stiliziran znaféaj, uvedel kolektivne kretnje vseh so-
delujodih, da se giblje vse hkratu enako odrezano in tvori ansambl enotnost, oznagil
prizoridée le s par stiliziranimi objekti ter uporabljal stopnice in razna podivaliiéa
za soliste v popolnem nasprotju z realnostjo Zivljenja. Uporabil pa je tudi balet kot
girls, ki nastopajo kot srékani lovei, cirkuski artisti, groteskni vojaki z maskami zoper
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pline in konéno kot bododi otroditki (babygirls), kar daje veliko pestrost in miénost.
Sploh je moéno povecal dejanje in gibanje na odru ter je vladalo ves ¢as Zivahno
vrvenje ter pravo operetno Zivljenje.

Temu dejstvu se je zahvaliti, da je opereta, ki ima dober tekst, uéinkovala kot
noviteta, dosegla izredno mocan uspeh ter Zela aplavze, kakor nobena operna novost
najvisje umetniske kvalitete.

ReZiser je dal predstavi tudi neka] revijalnega znafaja ter nastopajo prav po-
sredene imitacije Pata, Patachona in Chaplina, ki so seveda zbujali mnogo zadovolj-
stva in smeha. Vobée je bilo igranje solistov in komparzov temperamentneje kakor
kdaj koli v opereti, ves tempo nastopov je bil bister in veder, zlasti pa so0 se uveljav-
Ijali igralei (gg. Drenovee, Pedek, Janko, Povhe i. dr.). Tairov sistemn se je zlasti v prvih
dveh dejanjih prav dobro obnesel, Za vzorno in dosledno izvajanje je treba paé Ze
uvezbanega ansambla in 3e vel izkufenj. Prvi poizkus pa se je vrlo posreéil,

Neki povsem nekrititen del nafe publike se paé do vreliféa razgreva pri vsaki
opereti in éim bolj neumna je situacija in éim bolj bedast je tekst, tem huje hrumi
in razsaja od razkodnega uZivanja. Nasi najodliénejéi operni umetniki se lahko raz-
trgajo, a ne Zanjejo za najboljSe kreacije niti pribliZno tistega priznanja, kakor
operetna pesmica ali pikanten dovtip. Ze dvoumna beseda izziva krohot in plosk.

Kakor NuSi¢eva Sala v drami, bo Audranova opereta v novi vprizoritvi paé v
operi eden vidkov gmotnega uspeha, ki ga naSe gledalis¢e kajpada potrebuje...

»La Mascotte« je pod dirigentstvom N. Stritofa, inscenatorjem V. Uljaniifevim
in v reZijl Bratka Krefta v vsakem oziru prav dobro pripravljena in opremljena.
Tudi modeli za girls ter toalete princeze in vojvodinje iz ateljeja Miss, kakor garde-
roba iz delavnice fefa garderobarja Polaka so jako ugajali,

Ker sodelujejo poleg operetnih pevk in peveev tudi g operni bariton V. Janko,
ki je pevski in igralski izvrsten Pippo, in gd& operna pevka N. Spanova, ki je
prav temperamentna ter pevski zelo viefna Fiametia, g. B. Peéek kot imeniten
knez Lorenzo, ga. Poli¢eva pa kot simpatiéna gosja pastirica Bettina, ki prinasa
v svoji igri nekaj novih momentov, ter zbor in balet ves éas z vso vnemo na delu,
iﬂ bila predstava resni¢no prav dobra. Le konec je nekam razvleten in bi potreboval

rajsave.

Bilo je seveda tudi mnogo cvetja, gledali3te pa nabito polno. Fr. G.

Mislim pa, da je bila Adamiteva kritika najboljia, ne zaradi pohvale
same, marve¢ ker mislim, da je najboljSe zadel moje delo in ga tudi na ne-
katerih mestih s kratkimi analiti®nimi pripombami najboljSe oznatil. Se danes
pa je presenetljiv zadnji odstavek, v katerem se je zavzel zame in zahteval,
da me angaZirajo, kar bi poleg vsega bil zame tudi kruh, saj sem bil brez-
poseln. Zato je pomenila njegova kritika takrat ve¢ kakor kritiko in &e jo tu
navajam v celoti, jo navajam tudi kot hvaleZnost njemu, ki me je takrat v
boju za pravico do dela in kruha javno tako podpr], kakor nihée prej ne pozneje.

La Mascotte

Konéno smo tudi pri nas naredili, ne korak, ampak velik skok v moderno gleda-
lifko umetnost. ~La Mascotte« sama po sebi tako literarno-vsebinsko kot muzikalno
za naso dobo skoroda brezpomembna stvar je v rokah Bratka Krefta in Nika Stritofa
postala popolnoma nova vrednota in se je z njeno uprizoritvijo, tega se moramo pred-
vsemn zavedatl, zadela nova doba gledanja in vrednotenja gledalifkih uprizoritev, ki
je morala priti in ki se je napovedovala Ze delj éasa. Predhodnik Krefta je bil v
operi deloma n. pr. tudi gosp. Debevec z inscenacijo Bravniéarjeve »Sentflorijanske
doline«, »La Mascotte« v izvedbi Krefta pomeni gladek prelom s staro refijsko #aro,
sveta Sablona in komodni Slendrian sta pahnjena s prestola, tu ni favoritov in out-
seiderjev, v kakrini meri jim to snov ne predpisuje Ze sama, vsak sodelujoéi je enako
vreden, moderni prinecip kolektivnosti izlofuje vsako uveljavlienje Individualisti®nih
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teZenj v 8kodo mase, fiksirana sta tofen stil In karakter igranega kosa, }m'.{m' 5i ju je
zamislil reZiser, posamezne moéi so tesno spojene v ’JL;_‘,LU]*J\_ .LJlsLmlJu] v homogeno
celoto, Opereta s temi modernimi gledaliskimi sredstvi postala 11111nlr11ﬂ‘, enotna
in rackroZena in zato zadovoljiva. Delo opernega ali operetnega reZiserja je Lle.;lj baol]j
komplicirano, kot ono dramskega. »Bistvo opere, pi tudi operete leii v muziki« pravi
dr, Wallerstein, izvrsten poznavalec moderne reije. ]qu‘..‘ gesta, kostum, dekora-
tivna odrska slika, barva, lué, vse mora slifati in slusati 0, Ta izpreminja zakone
igralske umetnosti, ona zahteva gotove slike, je pogoj za gotovo svetlobno moé in
barvo, skratka: pronicanje vseh teh sredstev z muziko ustvarja enotnost. Vsaka
muzlka pa zahteva svoj stil, ReZiser se bo posluZzeval drugaénih sredstev v nantiéni,
dugaénih v klasicistiénl, drugaénih v moderni itd. muziki. Groteskno-stilizacijski stil,
ki se ga v »La Mascotte« posluzuje Kreft, se mu z2di Audronovi muziki in vsej operetni
vsebinl silno primeren. Z vsemi slikami je Kreft fudi dokazal, da je reZija ustvarila
odrsko sliko, da je primarna reliserska misel, sekundarna Zele notranja snov in misel
dela, ki si jo lahko reziser po svoje preustvari in prekroji, da ustreza sodobnosti.
Posebno je treba naglaZati dosledno u'.'vlj';\'lj.mjo Kreftove situacijske rezije. Ona
je najvidjega pomena za ponazoritev dejanja, nje] se morata podrediti beseda in ton,
ona je tuwdi krepkejia in ufinko kot ta dva oba, Umno je doloé¢il distanco po-
sameznim osebam in grupam, se zavedal prostornosti odra, izrabil vse dimenzije,
prikaz 11 publiki vse dejanje iz toéno dolo¢ene oddaljenosti. K mu pa je bilo treba
najoZjega stilnega sodelovanja kapelnika, dekoraterja, kostumerja, baletnega in sve-
tlobnega mojstra. Lahko re¢em, da se je vse v celo veliki meri posreéilo. Nekateri
godelujodl, §e v sponah dosedanje rezije ziveéi, so se le iztezka vdajali nevidnemu,
a zato silno energiénemu in sugestivnemu hotenju reziserja, morda nekateri njegovih
inteneij niso razumeli, morda jih premalo uvaZevali, zopet drugi pa so se lzkazali
kot izredno dostopni in ambicijozni (ga. Spanova, Janko, Petek itd.), zbor in balet
sta storila v polni meri svojo dolZnost, kostumni naérti Uljanid¢eva so imenitni, modeli

Tehnifno osebje ljubljanske Opere po premieri Mascotte, ReZiser Bratko Kreft
v prvi vrsti, prvi od leve
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girlov istotako in le dosledno bi bilo, da bi se med uverturo pokazala cela vrsta so-
delujofih, od reziserja, do kulisnega delavea, kajti vsi so pripomogli k uprizoritvi
dela, obenem pa bi bil to moderen izraz kolektivnega dela, kakor ga n. pr. oznafuje
z navedbo vseh sodelujoéih ruska knjiga.

Videl sem n. pr. v moderni reziji »Trigro§evo opero« v Pragi in Se to in ono ter
z velikim zadovoljstvom pozdravljam enako zapoleto delo Bratka Krefta, Dostopne
tej reziji — mutatis mutandis — so vse opere in operete, ki hodu s tem doZivele
prerojenje in pridobile nov interes publike,

=Le Mascotte= je sreden zadetek, ki ga je zlasti za vse moderno in novo zavzeta
mladina, ki je zrelest bodofnosti, sprejela z najzivej8§im odobravanjem in navduse-
njem, Tako gosp. Bratko Kreft, kot kapelnik N, Stritof in sodelujoéi so bili delezni
gromkih in dolgotrajnih aplavzov.

Nova doba se ne more zaustaviti, Lahko uniéimo nekatere njene vrednote, a le
zacasno. Tem zmagonosneje se bodo dvignile, ko pride zopet njihov ¢as, Zahtevamo,
da Bratko Kreft postane iz gosta reden ¢&lan nadega odra! PreizkuZnjo je prestal.

Finale

Ker sem se tako v ¢lanku, ki sem ga objavil v SN, kakor tudi v zapisu
v gledalitkem listu, skliceval na reformatorje gledaliifa, kakor so bili Stani-
slavski, Tairov, Mejerhold, Vahtangov, Reinhardt in Piscator, omenjata nekatere
v svoji kritiki tudi Osterc in Adamié. Res je, da mi je bil pri reziji ~Mascotte«
za zgled predvsem Tairov, toda vso stvar sem moral zamisliti in izvesti sam.
Zato o kaksnem posnemanju ni bilo govora, le nacela so bila sorodna.

Swvojih prizadevanj in zamisli pa v tolikSni meri nisem mogel z enako
»skrajnostjo« uveljaviti v nobeni reziji muzikalne komedije veé, ker mi tudi
nobena ni nudila tolikine svobode in moZnosti kakor stara Audranova komiéna
opera. Tudi nisem imel enakih finanénih moZnosti za inscenacijo in kostume.
Zato se mi je npr. uprizoritev Auberove takrat 5e zelo popularne komiéne opere
«~Fra Diavolo« ponesreéila. Niti dinarja ni bilo na voljo za inscenacijo, ki sva
jo tako morala z Uljanis&€evom »skrpucati« iz starih kulis in zaves. Zato je bila
winscenacia« res nemogota. Libreto ima kar sedem slik. Nobena inspiracija v
taksnih razmerah ne pomaga nié¢. K vsemu pa moram navesti 3e en vzrok: »Fra
Diavolo« je imel svojo trdno tradicijo tudi pri pevcih, ki so se je kreevito drZali,
kajti ni je bilo takrat bolj konservativne gledaliske ustanove, kakor je Opera
in nikjer se operni pevei tako ne drie preizkuSenega izrofila in navad kakor
v operi. Zato sem imel tezave z rezijo »Wertherja«, e bolj pa z rezijo »Carmen«,
ki je nisem ni¢ manj drzno moderniziral in posodobil, kakor sem na svoj nadin
storil z »Mascotto«, Toda o mojih nazorih o operni reZiji in o operi, ki je gle-
dalis¢e in ne le koncert v kostumih, in o tem, kako sem svoj nazor uveljavljal
pri »Wertherju« in »Carmen«, drugié, ker terja to vprasanje posebno razpravo.

Za konec le Se to: Abrahamovo opereto »Havajska roZa« sem moral reZirati
kolikor toliko tradicionalno, ker je bila takrat »noviteta« in zas€itena z avtor-
skim pravom, da niti reziser niti dirigent nista smela svojevoljno posegati vmes,
Zato pa sem v sorodni smeri, éeprav ne kalupno po »Mascotti«, zreziral e muzi-
kalno komedijo »Trije musketirji« in staro opereto »Mam'zelle Nitouche«.

O obeh bi bilo treba pisati tako podrobno kakor o »Mascotti«, ker sta imeli
vsaka zase izvirno odrsko podobo in uprizoritev. ~Mam'mzel Nitouche« sem upri-
zoril na improviziranem kroZnem odru, saj je bila razdeljena v dvajset slik. S
pomotjo kroZne ploite sem nizal posamezne slike kakor v kakinem velesejem-
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skem panoptiku.! ~-Mam’selle Nitouche« je bila tudi moja zadnja reZija v Operi,
ker sem se medtem %e preselil v Dramo. Z mirno vestjo in zavestjo lahko re-
&em, da sem se s to refijo poslovil od opere in operete prav tako -avantgardi-
stiéno« kakor sem prisel z ~Mascotto« in »Wertherjem« v opero kot gledalisénik,
ki i3¢e opernemu in operetnemu gledali$®u nova pota in jih sku$a z vso osebno
prizadetostjo, znanjem in navdihom tudi uveljavljati, kolikor mu paé razmere
to dovoljujejo in omogoéajo.

Za konec pa e to: po uprizoritvi »Treh mudketirjev« sva imela z dirigentom
N. Stritofom v nalrtu uprizoritev Brecht-Weillove »~Beraske opere«, ki jo je
Stritof tudi prevedel. Zaradi njenih pevskih in igralskih zahtev sva jo hotela
zasesti z nekaterimi dramskimi, operetnimi in opernimi solisti. Tu pa so na-
stale finantne teZave: dramske igralce, ki bi v njej nastopili v operni hisi, bi
bilo treba posebej honorirati, prav tako pa operne, ker nastop v ~Beraski operi«
ne sodi v njihovo stroko. Tem oviram sva se na koncu zatekla k predlogu, naj
bi bila izmenoma ena predstava v Operi, ena pa v Drami kot skupna manifesta-
cija obeh his SNG. Toda tudi s tem predlogom nisva uspela. Tako je najin naért
padel v vodo, Prav tako sva z Marijanom Kozino Ze zafela na isti natin, kakor
sva s Stritofom predelala in modernizirala ~Mascotto«, pripravljati in prede-
lovati Donizettijevo komiéno opero »Hei polka« (iz 1. 1840). Zaradi raznih okoli-
5¢in pa ni prislo do realizacije. Z ravnateljem M. Polifem sva imela v nadrtu
celo uprizoritev opere »Tihi Don«, ki jo je komponiral sovjetsko-ruski kompo-
nist Ivan 1. DzerZinski. Libreto je napisan po znanem romanu Solohova »Tihi
Don«, Na ogled sva Ze dobila klavirski izvlefek, partituro pa bi lahko dobili le
pod pogojem, da placa gledalisée prej nekaj akontacije v dolarjih. To je bil
glavni vzrok, da sva morala od naérta odstopiti. Ce pa bi sicer sploh do uprizo-
ritve prislo, bi bile gotovo tezkoée tudi s cenzuro. Tako je tudi ta naért pro-
padel,

Le représentation de 1'opéra comique «la Mascoltes

Dans son article, 'auleur se souvient ou mieux, il expose ses réflexions théoriques
sur son essal de faire valoir le soi-disant thédtre de synthése en sajson de 1930-31
a l'opéra de Ljubljana en meitant en scéne l'opéra comique d'Andran, ~Mascotles,
Celle-ci réunit tous les éléments d'art dramatligue: le langage sensé dua point de vue
linguistigue mais point servilement psychologique que son auleur interrompait pour
obtenir un effet deamative majeur, par une «coupures qui arrétait le mouvement
de l'acteur, Cette méthode voulait rompre avee les mouvements et avee les positions
traditionnels aux chanis et passages récités el aux mouvemenis exirémement vifs,
Le metleur en scéne élimina tant qu'il pouvait les passages senlimentanx des dialo-
gues et des ariettes ou bien, si ce n'était pas possible, il les faisait chanter ou réciter
par les acteurs avec ironie. De cette maniére, I'ancienne version de Mascolte fui moder-
nisée et changée i la fois en satire contre l'opéretie viennoise et francaise tradition-
nelle jusqu'ici prédominant dans notre pays, Pour la premiére fois au thédtre musical-
chanté slovéne, la mise en scéne introduisit le ballet semblable en partie i celui des
danseuses des cabarets et & la pantomime gui surtout dans la scéne an les artistes
du cirgue se présentent & la cour du roi Lorenzo el par I'imitation de Chaplin, Pat
et Patachon changea en une grotesque dansée et de pantomime. Tout en étant realisée
dans le sens du «ihéitre pour théditres, la représentation contenait un accent politique

! Ko se je plodéa vrtela, je skriti godec igral na harmoniko, ki sem jo uvedel v stiski,
ker nisemn mogel dobiti lajne, ki bl rahlo ironizirala. Bivil koncertni mojster prof. Jeraj, ki je
igral v orkestru in bil zelo stradicionalens, je govoril okrog, da je t& harmonika najvedji
&kandal, ki se godi v Operi. Harmonika mu jé bila preved svilgarnos glasbilo, ki ne bi smeia
nastopiti v Operi.
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antifasciste trés acluel a 'épogque el que le metlteur en scéne introduisit tout seul
profitant du fait guw'au libretto déji, Lorenzo soit présenié comme tiran dans son
pays, Bojan Pelek, acieur excellent, Uinterpréta avee le masque ei les gestes connus
de «duce Mussolini~. Malgré les tendances de réunir tous les éléments d'art drama-
tigue antonome, le metteur en scéne ne négligea et il n'élimina point le dialogue en
prose le faisait comme le soi-disant «théitre total- qui réduisit les dialogues en
strictement nécessaire, mais il exigeait des acteurs un langage, une diction et des
dialogues perfectionnées aux accents grotesques et comiques en méme temps. C'élait
nécessaire de méme que la danse perfectionnée et I'accompagnement dansé des ariettes
i cause des coupures des passages de libretio.

Il fut possible de réaliser les exigeances d'avani-garde de la mise en scéne en
Mascotle aux membres de 'ensemble de l'opéra de Ljubljana, chanteurs, chanicurs
de recitatifs el danseurs expérimentés depuis des années qui étaient capables de
danser en finales musicales méme des figures trés difficiles dignes des danseurs de
ballet. La partie musicale de «Mascottes fut adaptée dans le méme siyle de la re-
présentation compléte & Paide du directeur d'orchestre extrémement intuitif, Stritof.
Pour la premiére fois, & I'"Opéra de Ljubljana, il ¥ eut une scéne non réaliste: Ia
«coulisse~ centrale, ¢'était »1a roue de bonheur+ aux couleurs d’are-en-ciel gui tournait
ca et 1a conformément aux événements, Naturellement, le meiteur en scéne ne pouvait
point réaliser toujours cent pour cent ses projeis el ses intentions étant au début
forcé 4 combattre plusieures idées traditionnalistes des acleurs gui, peu 4 pen, prirent
part & ses exploits {éméraires en quelques détails pour les conditions théitrales de
I'épogue. Le metteur en scéne se souvient de ces acteurs encore aunjourd’hui avec
gratitude et avec respect. L'auteur de Particle introduit dans I'article document de
ses affirmations et afin de rendre I'article plus objectif, les critigues pricipales qui
ont été publiées 4 U'époque. Des éxpériments semblables en «théitre de synthiése-
du méme metteur en scéne furent les représentations des comédies musicales «Trois
mousquetaires- et «Mamselle Nittouche» qui, pour de raisons différentes, ne trouve-
rent point affirmation si importante que Mascotte. D’aprés plusieurs critigues, la
représentation de ~Mascotter signifia le tournant en mise en scéne des comédies
musicales & cause des principes modernes de «thédtre de synthiése+ et représentia
en méme temps la premiére tendance slovéne e yougoslave de eréer dans ce sens
et qui dans les derniéres dix années, eut plusienrs représentanis dans noire pays
et ailleurs. Il ¥ a soixante ans, le réalisateur principal et avec le plus de succés du
«théitre de synthéses fut Aleksander Tairov en ses premiéres saisons de son théitre
de Moscou «Komorni teater-, surtout avec la représentation de la vieille comédie
musicale «Giroflé Girofli+ et avee la représentation extraordinnaire de «Phédre~
de Racine et de la tragédie «“Romeo el Julieite~ de Shakespeare, Il exposa sa théorie
el sa pratigue de mise en scéne dans le livre peul-étre le plus célébre «Thédtre libérés
dont la premidére édition en russe de I'année 1921 porte le titre modeste de «Notes
d'un metteur en scéne-, L'édition allemande porte le fitre beaucoup plus convenable
«Das entfesselte Theater-, Ce livre représente en théitrologie mondiale moderne
l'opposition théorique et principelle la plus programmée contre le théiatre naturaliste
depuis Meiningen, Antoine jusqu'a Stanislavski. Avani la premiére guerre mondiale,
a ebté de Tairov, Mejerhold et Jevreinov protestaient déji contre ce théiire théori-
quement et pratiguement ef, pendant la révolution, le jeune Vahtangov, surtout par
sa représentation de «Turandotb» bien gu’il n’eiit atteint en style et en art les sommets
des tendances d'avant-garde comme 'avait fait Tairov et au théitre politique de ré-
volution de gauche, Mejerhold.
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