METODOLOSKI PRISTOP K SODOBNI DRAMATIKI
ZA HUMANISTICNO USMERJENO IZOBRAZEVANIJE
(PRAKTICNA ZNANJA - SLOVENSKI JEZIK)

Namen prakti¢nega znanja slovenskega jezika je, da poglablja ter raz3irja poznavanje materini¢ine,
usposobi u¢ence za samostojno vrednotenje in raziskovanje knjiZevnosti ter jih seznanja z literar-
nozgodovinskimi metodami.

Podrobneje bom predstavila nekaj pedagosko-metodi¢nih vidikov poglabljanja v dramatiko. Ti vidiki
SO:

1. moZnosti za razvijanje motivacije;

2 i.lvel]'avljanie u¢ne metode za aktiviranje uéencev in za razvijanje samostojnega ustvarjalnega
dela;

3. »psihologija« branja drame;

4. poskus taksonomije operativnih smotrov.

1. Metivacija u¢encev .

Utitelj ima veliko moZnosti, da vzpodbuja u¢enceve interese in zmogljivosti, da bi se u¢enec ustvar-
jalno u¢il in dosegel zastavljene u¢ne cilje. Se posebej je motivacija pomembna za oblikovanije lastnih
stalis¢, vrednot in kritiénosti.

Utence motiviramo za spoznavanje dramskih besedil in za oglede dramskih uprizoritev:

- z anketo (prva ura prakti¢nega znanja), na osnovi katere spoznamo u¢enc¢eve interese za drama-
tikO;

-z natan¢no predstavitvijo uénega nacrta prakti¢nega znanja in s skupno izbiro metod in oblik dela;
— z uciteljevim predlogom za domace branje in z utemeljitvijo izbora;

- z interpretacijo odlomka izbranega dramskega besedila (gramofonski posnetek);

— z usmerjenimi vpra$anji o dramskem besedilu, ki ga bodo prebrali.

Utence uspedno motiviramo tudi tako, da se svobodno odlo¢ajo za izbor referatov, doma¢ega branja
v okviru literarnega obdobja ali smeri; sami tudi postavijo vprasanja in teze, o katerih bodo razprav-
ljali pri prihodnji uri. Po vsakem zaklju¢enem poglavju utitelj pripravi poglobljeno diskusijo o neust-
rezno zastavljenih metodah in u¢nih oblikah. Po literarnih vecerih, ogledih gledaliskih in filmskih
predstav ter zanimivejsih kulturnih televizijskih oddajah posveti u¢itelj del ure spros¢enemu in us-
merjenemu pogovoru (aktivnost ob novem znanju). U¢itelj pri domacen branju (pripravi) od ¢asa do
¢asa dopusti popolno svobodo interpretacije dramskega besedila, gledaliske uprizoritve, vendar pri
obravnavi osvetli e tiste vidike, ki so jih u¢enci zanemarili.

2. Utne metode

Najznactilnej$e u¢ne metode, ki aktivirajo u¢enca za ustvarjalno poseganje v razgovor, polemiko, na-
¢rt dela in vplivajo na to, da si u¢enec oblikuje osebni odnos do dramske umetnine ali uprizoritve,
SO:

— polemi¢ni dialog po vsakem ogledu predstave ali po prebranem dramskem besedily;

- samostojna razlaga u¢encev (15 minutni zapis) o prebrani drami ali uprizoritvi;

- interpretacija izbranih polozajev v dramskem besedilu (interpretacija lika, dramske fabule, idejnih
stali3¢ in protistali3¢);

— postavljanje tez in zagovor z argumenti;

- oblikovanje nac¢rta za analizo dramskega besedila ali dramske uprizoritve (tema, motiv, liki, kom-
pozicija dela, jezikovnostilisticna oznaka);
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- diskusija ob stalid¢ih dramske kritike v sredstvih javnega obves¢anja;
— ustna in pisna recenzija;

— transpozicija (izdelava dramskega scenarija za recital, Solska gledaliSka uprizoritev, izdelana po
$olski nalogi).

3. Psihologija branja drame

Uéenteve bralne navade v sredniji 3oli niso konstituirane, kar $e posebej velja za lirska in dramska
besedila, zato je literarno branje potrebno usmerijati in ga tudi preverjati. Stopnjo razumevanja in do-
zivetosti besedila preverimo s pomo¢jo usmerjenih vpra$anj in navodil za branje (razmerje med dia-
logom in monologom, opazovanije didaskalij). Povrsno branje je osnovna u¢enceva slabost; na anket-
no vprasanje »Kako pristopam k branju drame« so poglabljavci odgovorili, da nimajo izdelane po-
sebne metode za branje drame. Prebrali so le redke drame iz seznama za domace branje. Od Stirin-
dvajsetih poglabljavcev je le polovica prebrala po eno delo naslednjih avtorjev: Sofoklea, Kalidase,
Evripida, Racina, Shakespearja, Moliera, Ibsena. Dramo preberejo le enkrat, da jo razumejo, in pri
tem skusajo izluéiti osnovno idejo drame (edini pozitivni vidik branja). Scenske opombe izpus¢ajo,
tako da je vizualni vidik zanemarjen. Krititnega drugega branija ne izpeljejo. Za manj stereotipno bra-
nje dramskega besedila priporo¢am, naj uenci ob branju zapisujejo svoje razpoloZenje do prebra-
nega besedila, opazujejo prehode v kompoziciji drame in rast dramskega lika ter izpisujejo jezikovne
posebnosti. S takino bralno tehniko se bolj zavejo same organiziranosti besedila; od informativnega
branja naj bi presli k intelektualnemu in estetsko zahtevnejsemu branju. Rezultati tak3nega branja
so razvidni pri zahtevneijsih referatih, kjer u¢enec potrebuije skice, totkovno povzemanije, sheme, po-
vzema in posplosuje ter stopnjuje zahtevnost referata.

Utence je 3e treba navajati na dodatne vire: pri referatnih nalogah mora uporabljati vsaj gledaliski
list, Dramaturski vademekum, spremno besedo, ¢asopisno kritiko, studijo v revijah, kulturne televi-
zijske in radijske oddaje.

4. Operativni smotri

Utence velja animirati za obiske gledalidkih predstav, ob katerih pridobijo neposredne informacije
iz gledalidkih dejavnosti, tj. Ziv utrip sedanjih in preteklih dramatskih hotenj. Oblikujejo si pozitiven
odnos do knjiZzne rabe slovenskega jezika ter dopolnjujejo znanje materin$¢ine v Zivem stiku z gle-
daliskim dogodkom. Ob dognanih postavitvah dramskega besedila bogatijo svoje estetske izkudnje.
Z rednim obiskovanjem gledaliskih predstav se v u¢encu ustvarja potreba po kontinuiranem sprem-
ljanju dramske umetnosti. Z na¢rtnim vodenjem gledalikega sporeda in poglobljenimi razpravami
ob uprizoritvah spodbudimo u¢en&evo aktivnost na gledali$kem podro¢ju ter lastno dramsko ustvar-
jalnost. Vsak pripravljen obisk gledaliske predstave nevsiljivo vpliva na kulturno obnasanje; nena-
zadnje pa je ogled dramske uprizoritve skupno dozivetje, ki u¢ence duhovno bogati in estetsko raz-
vija.

Za ilustracijo navajam primere kognitivnih in konativnih smotrov. Med manj zahtevne smotre
uvrscam:

a) Ucenci preberejo Sofoklejevo in Smoletovo Antigono ter prepoznajo znacilnosti klasi¢ne in sodob-
ne drame. Pozorni so na vsebinske in oblikovne odmike sodobne drame od klasi¢ne. Po uvodnem
predavanju poznajo dramaturske zakonitosti za oblikovanje dramskega besedila. Izlu3¢ijo kompo-
ziii;l) drame, razloZijo osnovno idejo in jo argumentirajo s pomo¢jo nosilcev idejnih nasprotij (Kreon
— Antigona).

b) Po ogledu Lepe Vide in KoZe megle za¢utijo Zivost mitov, njihovo prisotnost v danasnjem ¢asu.
Med zahtevnej$e smotre pa uvri¢am:
- utenci si ogledajo Ruplove Mrzle domacije in se navdusijo za eksperiment v gledalis¢y;

- preberejo Luzanove Srebrne nitke in razloZijo dramaturske zakonitosti antidrame ter jih konkre-
tizirajo;

- v dramskem besedilu Carovnica iz Zgornje Davée razélenijo vlogo jezikovnih plasti in njihovo zlit-
je v Zivo, celovito podobo govorice;

- analizirajo medsebojne odnose dramskih likov in ugotovijo nalom hierarhi¢nih odnosov ter raz-
re$ijo problem laznega herojstva (Peter BoZi¢, Vojaka Josta ni).

Pred ogledom drame Gospoda Glembajevi izpelje ucitelj na¢rtovalno akcijo. V predpripravi seznani
ucence z avtorjem in dramskim besedilom ter jih usmeri k opazovanju igre, rezije, scene, glasbe, dra-
maturskih posegov, kostumov itd. Po ogledu predstave napisejo kritiko, v kateri upostevajo navodila.
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Zakljuéek

Poglabljanje iz dramatike vklju¢uje dramatsko gradivo, ki je organizirano v tematske kroge, tako da
uposteva tematski kriterij, kriterij aktualnosti in interes u¢encev za pojave v sodobni slovenski dra-

matiki.

V besedilih sodobne dramatike u¢enci odkrivajo aktualne probleme, s katerimi se istovetijo, izlusé¢ijo
odgovore za svoje osebne stike in spoznavajo osebnosti, ki so jim lahko moralni vzori. Konfrontacija
likov sodobne drame z liki klasi¢ne drame razvija pri u¢encih smisel za zgodovinsko presojanje li-
terarnih pojavov. Poglabljavci so redni obiskovalci vseh dramskih predstav (v Trstu in Ljubljani) in

torej nosilci gledaliske kulture na 3oli.

Vida Medved-Udovié
Gimnazija v Kopru

Prispevek k metodiki
literarne vzgoje

Dve publikaciji Janeza Rotarja (Povednost in vr-
sta, Ljubljana 1976 in K umevanju pripovednist-
va, Ljubljana 1978) rasteta iz avtorjevih pedagos-
kih izku$enj, pridobljenih na pedagoskih akade-
mijah in na filozofski fakulteti. Ukvarjata se z in-
terpretacijo teksta; v odnos umetnik - literarno
delo uvrsc¢ata $e tretjega Cinitelja — sprejemalca.
Medtem ko vsebuje delo primere interpretacij
posameznih tekstov, predstavlja druga knjiga
nekatera teoreti¢na izhodis¢a.

Povednost in vrsta se osredoto¢a na knjizevne
vrste osnovnosSolskega ¢tiva (pravljice, balade,
basni, povesti). Posveca se v precejsnji meri ljud-
skemu slovstvu in prek neanonimne pravljice
(Andersen) prehaja k modernim vrstam mladin-
ske knjizevnosti (Kastner, Bevk). V uvodnem
poglavju (Socialno-psiholoska ozadja nekaterih
fenomenov tradicionalne pravljice) razmislja av-
tor o pravljici v zvezi s psiholo$ko in socialno iz-
kusnjo danasnjih otrok, ki je druga¢na od skust-
venih osnov prejsnjih generacij. Otroka v danas-
njem ¢asu ve¢ ne vznemirjajo nevroti¢no fantas-
ti¢na pravlji¢na bitja, pozna jih Ze iz animiranih
filmov in torej v njem ne vzbujajo groze. S psiho-
losko-socioloskega vidika pa bodo problemati¢-
ni tisti pravlji¢ni dogodki, kjer je v ospredju dis-
harmoni¢no druzinsko okolje, ki socialno izkus-
njo otroka prizadeva bolj neposredno: pravljice o
razpadli druzini ali o nerazumevanju v njej. V
primeru, da je otrok iz nepopolne ali razdvojene
druzine, dobi v njih neprijetno motivacijo za raz-
misljanje o svojem lastnem polozaju. (V tej zvezi
velja opozoriti na ¢eski zbornik O pravljicah,
Praga 1961, v katerem je nekaj avtorjev razmis-
ljalo o ustreznosti nekaterih pravljic s stalis¢a
zdravnika oziroma psihologa.) J. Rotar opazuje
na modelih posameznih pravljic prototip nega-
tivne macehe, ki se mu kaZe estetsko utemeljen
s stali¢a pripovedovalke —ogroZene Zene in ma-
tere ter ugotavlja v njem morebitno opozorilo la-
bilnemu moskemu, da bi skrbel za dobro svoje

druzine in otrok. Verjetnost take trditve vidi
tudi v dejstvy, da so bile pripovedi o hudobnih
macehah razsirjene predvsem na podro¢jih kr-
Stanske civilizacije, kjer je zaradi monogamije
prihajalo do nesoglasij, kakr3nih ni najti v islam-
ski kulturi.

Poglavja, odmerjena baladi, prinaajo raz¢leni-
tev in primerjavo med tematsko-motivacijsko in
kompozicijsko-izrazno strukturo ljudske balade
Smrt Omera i Merime, ki je nastala v musliman-
skem okolju, in njene istrske variante Mikula i
Omirka divojka, v zapisu Jakoba Vol¢ita. Pri-
merjalna razélenitev ljubezenskega dogodka
kaze na razlotke med obema tekstoma. Cutno
eroti¢na prvina v istrski razli¢ici in tudi druzbe-
no okolje v njej sta ve¢plastna. V muslimanskem
tekstu je celotno dogajanje usmerjeno ozko na
tragiko neizpolnjene ljubezni. Naslednja primer-
jalna $tudija pa obravnava ljudsko balado Deset-
nica in njé pravlji¢no ina¢ico v ubeseditvi Frana
Mil¢inskega. Socialna izku$nja balade temelji na
znaku fevdalnega sistema: pripovedovalec zeli
opozoriti na eti¢no relevantnost dejanj pri pred-
stavnikih viSjega razreda. Opominja na eno od
atavisti¢nih prvin v kri¢anskem eshatoloskem
vrednotenju, ki se kaze v dekli¢cinem trpnem
sprejemanju usode brez upiranja in v nazoruy, da
so ljudje vklenjeni v usodo brez svoje lastne
krivde. Subjektivno tragi¢na materina krivda bi
ne bila mogoca v tipoloski fenomenologiji prav-
ljice, kjer mora biti mati le absolutno pozitivna,
zato je pripovedovalec segel po baladi. Ubesedi-
tev F. Mil¢inskega se je izognila religioznim ozi-
roma legendarno misti¢nim prvinam vsebinske
osnove. Primerjalna analiza navaja strukturno
korespondenco med obema tekstoma in inter-
pretira motivacijo pripovedovaltevega ozadja z
njegovo socialno izkus$njo. Studija razc¢lenjuje
motivacijsko in izrazno ravnino v pripovedi pi-
satelja Mil¢inskega in v sklepni oceni opozarja
na umetnisko uspe$nost njegove baladne prav-
ljice ter jo po umetniskih u¢inkih primerja z be-
sedilom, kakr$na je Andersenova Mala morska
deklica.
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