BLIZNJI POSNETEK

KO SMO GA PRVIC SLISALI, JE IZKO-
RISTIL CAS INV SVOJ ELEKTRONSKI
MILJE POSPRAVIL LAURO PALMER.
KO SMO GA PRVIC VIDELI, JE VZEL
KLAVIATURE IN JIH POSLAL NA PRA-
FAKTORJE ODRA KRIZANK. VSEGA
TEGA ODNOSA »BREZ USMILJENJA«
MU SICER NI USPELO OHRANITIV
CELOTI, SAJ SO NEPRESPANE NOCI
TERJALE SVOJ DAVEK. »SOVE NISO
TISTO, KAR SE ZDIJO NA PRVI POGLED «
DAVID LYNCH SE NAJVERJETNEJE
NI ZAVEDAL, DA JE STEM CITATOM
PREFINJENO PONAZORIL VSE BIVANJ-
SKE RESNICE RICHARDA MELVILLA
- MOBYJA, KI SO SE ZACELE, KO

JEV ZAPUSCENEM SKLADISCU NA
MANHATTNU UREDIL LASTNI STUDIO.
DO DANES STA NJUNA SVETOVA
VECKRATTRCILATAKOV JAVNEM KOT
ZASEBNEM ZIVLJENJU, NE NAZADNJE
JE BIL MOBY URADNI DJ NA NJEGOVI
POROKI. VENDAR LYNCH NI EDINI,
KI JE NAVDUSEN NAD NJEGOVO
GLASBO: ZA POTREBE FILMA SO SI
JO SPOSODILITUDI MICHAEL MANN,
WES CRAVEN, PHILLIP NOYCE, HOU
HSIAO-HSIEN, WOODY ALLEN, DAN-
NY BOYLE, ROGER SPOTTISWOQDE ..,
KAR JE ZABELEZIL NA ALBUMU / LIKE
TO SCORE. PRAVEGA, »FILMSKEGA,
MOBYJA SLISIMO ZLASTIV OSKAR-

JEVSKEM NOMINIRANCU ZIVLIENJE
NA SMETISCU (WASTE LAND, 2010,
LUCY WALKER, KAREN HARLEY IN
JOAO JARDIM) TER FILMU KAKO JE
PROPADEL SVET (SOUTHLAND TA-
LES, 2006, RICHARD KELLY). VIDNO
PRESENECEN NAD TEM, DA LJUDJE
POSLUSAJO NJEGOVO GLASBO,
JO BREZPLACNO PONUJA VSEM
NEODVISNIM ALl »NO BUDGET«
FILMARJEM IN STUDENTOM. CE PA
GRE ZA KOMERCIALNO DELO, GRE
VES PRIHODEK OD LICENCE V DO-
BRODELNE NAMENE.




Kaj bi se zgodilo, ¢e bi Moby, ki sedi da-
hes tu, srecal Mobyja, ki je v zacetku 90.
let odkril serijo Twin Peaks?

Izjemno vprasanje, ki si ga veckrat
Zastavim tudi sam. Ne vem. Veckrat se

Vrnem nazaj in se vprasam, kako bi se
zasukala moja pot, ¢e me usoda Laure
Palmer ne bi tako prevzela, da sem motiv
slisal v skladbi Go. Leta 1990 sem podpisal
Pogodbo z majhno zalozbo Instinct, ki
Pravzaprav niti ni bila zaloZba v pravem
Pomenu besede - tam sem bil edini
glasbenik, vodil in ¢istil sem tudi pisarno,
razpojsiljal posto ... Takrat sem mislil, da
bom izdal nekaj malih plos¢, ki jih ne bo
nihée poslusal, da bom nepomemben
»Underground« umetnik, ki ga nihée ne
bo jemal resno, torej podoben mnogim
likom iz Twin Peaksa. V tisti sobici sem se
pocutil kot marsikdo iz te serije, ujet v

nekem prostoru, kjer se dogajajo ¢udne
reci. To velja zlasti za zunaniji svet, ki ga
zmoti vsaka nenavadnost. Ce bi danes
srecal sebe v tisti sobi in si rekel, prodal
bos 20 milijonov albumov in imel noro
kariero, si ne bi verjel. Takrat - ne glede
na uspeh serije - bi bil vesel, ¢e bi prodal
Ze nekaj sto plos¢, da vsaj ne bom prezrt,
cetudi se to pogosto dogaja ne tej sceni.
A naucil sem se tudi, da imeti uspesno
kariero $e ne pomeni biti srecen. Poglejte
zgodovino popularne glasbe - Ax| Rose,
Britney Spears ali Kurt Cobain, Stevilnim
je uspeh v zivljenju skodoval. Sam se ne
pritoZzujem, vendar v Sovbiznisu, naj gre
za glasbo ali film, ni vse tako preprosto,
kot se zdi.

Zlasti skladbo Mistake z albuma Wait
For Me (2009) slisim kot posvetilo ne
samo Black Flag in Joy Division, temvec
tudi »staremu« Mobyju iz tiste pisarne,
ki ga zanima, »whodunit«.

Med snemanjem sem v studiu sam,
ko album izide, nimam vec pregleda nad
njegovo usodo. Mnogi se temu ¢udijo.
Torej bi lahko rekli, da mi Se vedno prija
izoliranost iz »pisarne«, ki sem jo zdruzil s
svojimi pricakovanii ali — bolje povedano
- nepricakovanji. Sem najmanj primerna
oseba za pogovarjanje o moji glasbi.
Nimam ob¢utka, ali mi je neka skladba
uspela ali ne, niti ne vem, zakaj imajo po-
slusalci nekatere rajsi kot druge. Zato zelo
tezko odgovorim. Kot starsi ne znajo biti
objektivni glede svojih otrok, tako se jaz
pocutim s svojo glasbo.

Vasa (delovna) samota spominja na
zasebne detektive iz filmov noir - se tudi
pogovarjate sami s seboj oziroma slisite
svoje misli?

Zanimivo razmisljanje, priznam. Mislim,
da mnogi slisimo svoje misli v podobnih
trenutkih; so nam v oporo, gibalo za na-
prej. Ko sem ujet v taksnih trenutkih, ki so
pogosti zlasti na turneji, za¢nem skladati.
Zadnji album Destroyed (2011) je nastal
v hotelskih sobah, sredi no¢i ... Ker imam
tezave s spanjem in z vsem recikliranim
zrakom okoli mene, sem zacel razmisljati,
kako nespecnost ustvarjalno izkoristiti.
Zato sem jo prevedel v glasbeni jezik in
album govori prav o tem.

Ste kdaj pomislili, da bi namesto skladbe
napisali scenarij?

Mnoge misli se utrnejo v taksénih tre-
nutkih, a sem raje ostal pri glasbi. Jutri bo
odgovor lahko drugacen.

Kako ste kot »impresarij« klubske scene
dozivelivse intenzivne spremembe na
plesis¢u v zadnjih dvajsetih letih in kako
ste se prilagodili?

Moje glasbeno zaledje je razgibano, od
klasi¢ne mladosti do punk adolescence.
Ko sem v zacetku 80. let prisel v New York,
se je bilo zelo tezko vklopiti v »under-
ground« plesno sceno. Danes je ta scena
se »globlje«, veliko bolj v ospredju je
tehno in rave scena, ki pa je ne razumem
najbolje. Rad imam njuno energijo, da
sredi noci ljudi pripravi do plesa, a tezko
povem kaj vec o tem, ker je moje razmi-
Sljanje drugacno. Prezivel sem zaradi zgo-
dnjega uspeha in scene, ki je mojo glasbo
sprejela, ne zavracala.

LAHKO RAZLOZITE IDEJO BREZPLACNE RABE SVOJE
GLASBE ZA POTREBE FILMA?

MOBYGRATIS.COM SEM USTANOVIL IZ DVEH PRAKTICNIH
RAZLOGOV. MOJA OSNOVNA DEJAVNOST JE SKLADANJE
GLASBE, KI JO IMAM RAD. HKRATI PA SE MI ZDI ZELO
POMEMBNO, DA TA GLASBA NA KAKRSENKOLI NACIN
PRIDE MED LJUDI. ZE MED USTVARJANJEM VELIKO
RAZMISLJIAM, KAKO BI GLASBO CIMBOLJ PRIBLIZAL PO-
SLUSALCEM. ZATO SEM REZISERJEM PONUDIL, DA LAHKO
ZA POTREBE FILMA VZAMEJO KATEROKOLI SKLADBO 1Z
BAZE, NE SAMO TISTE BOLJ POPULARNE, TEMVEC TUDI
BOLJ EKSPERIMENTALNE. POLEG TEGA IMAM V NEODVI-
SNI FILMSKI INDUSTRUI VELIKO PRIJATELJEV, KI JIM NA TA
NACIN POMAGAM PRI »IZDELAVIX FILMA.

Kaksna je bila reakcija s strani reZiser-
jev? Posedujete kaksno informacijo,
koliko skladb je bilo uporabljenih za
potrebe filma?

Do tega trenutka je bilo »sposojenih«
okoli tri tiso¢ pesmi. Zvecine gre za ob-
skurne neprofitne filme, ki jih ne bo vide-
lo veliko gledalcev.

Zelo poudarjate termina neprofitno,
neodvisno - vas je kaj strah, da bi kak
producent vzel vaso glasbo zastonj za
komercialni, recimo holivudski film?
Mislim, da si tega nih¢ée ne bi privoscil.
Ce delajo drage filme, potem je zadaj za-
gotovo veliko denarja, da taksna kraja ni
potrebna in si lahko privoscijo originalni
»score« in ne nekega »underground« ele-
ktronika po imenu Moby. Moja pomoc je
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namenjena malim filmom. Ko sem hodil
na univerzo, smo imeli dobro obiskan
program eksperimentalnega filma. Zato
imam v tem miljeju veliko prijateljev. Sne-
manje filmov ti vzame veliko casa, je zelo
drago, zato je moja brezpla¢na pomoc
namenjena tem ljudem - &e jim nekoliko
olajsa ves proces in zmanjsa stroske, je
moja naloga opravljena.

Torej si lahko jaz jutri omislim snemanje
»no« ali »low budget« filma in za glasbe-
no spremljavo le-tega projekta izberem
Mobyja?

Samo registriras se, na kratko poves,
za kaj pri vsej stvari gre, in potem je vse
prepusceno tvoji iznajdljivosti.

Se ne bojite, da boste s taksnim poce-
tjem izgubili nadzor nad svojo glasbo?

Izgubiti nadzor nad glasbo je moj
osnovni namen. Ko album enkrat izide,
pomeni, da ni ve¢ moj. Ljudje z njim poc-
no, kar Zelijo — lahko ga poslusajo na glas,
potiho, v avtu ... Lahko kraj$ajo pesmi, jih
semplajo. Album (ali skladba) ni ve¢ moj.
Rad imam to naklju¢nost, ta kaos, ko gre
glasba v svet.

V tem razmisljanju sta si zelo sorodna z
Davidoem Lynchem.

V marsi¢em se odli¢no razumeva;
kar nekako zastrasujoce, David bi rekel
»Cudnog, kako se razumeva v nekaterih
umetniskih parametrih. Morali bi doZiveti,
kako pri njem poteka snemanje filma
(podobno kot v mojem videu Shot In the
Back of the Head, 2009). Vse se vrsi v obliki
urejenega kaosa. Najina svetova sanj sta
si namre¢ zelo podobna. Veckrat se slisi-
va — medtem sva namre¢ postala dobra

prijatelja — in pogovarjava, kje in kako bi
lahko sodelovala. Moja glasba mu je tako
ali tako na voljo za vse norosti, ki se jih bo
lotil, in $e marsikaj drugega sem pripra-
vljen storiti zanj. Je izjemen ¢lovek in zelo
velika inspiracija. Veckrat sem poudaril,

da je najbolj ¢udna stvar moje kariere ta,
da imam priloZnost spoznati svoje mlado-
stne idole.

V vasem in mojem izboru najljubsih fil-
mov se jih kar nekaj prekriva, zlasti One!
(Them!, 1954, Gordon Douglas) je tisti,
ki me je presenetil na »vecni« lestvici.
Moj najljubsi film, ki se ga preprosto
nisem mogel nagledati. Zlasti prvih deset,
dvajset minut je naravnost neverjetnih.
Tisto apokalipti¢no ozradje, vsa nenava-
dnost v zaznavi velikih mravelj, ki jih niko-
li ne vidis, a slisis njihovo prisotnost - ta
neobic¢ajna tisina je iziemna in ucinkovita.

V vasem izboru se pojavi tudi Donnie
Darko (2001, Richard Kelly). Glede na
vase prijateljevanje z avtorjem in glede
na izjemen »soundtracke, kako to, da ni
bilo prostora za Mobyja, ki bi tako po
vzdusju kot vsebini sodil zraven?

Soundtrack pretezno ¢rpa iz novega
vala, sam pa sem bolj zavezan undergro-
und elektroniki. Ceprav z Richardom pri-
jateljujeva in cepravimam rad Echo & The
Bunnymen, Joy Division ter The Church,
je moj delez v tem svetu zanemarljiv ali
vsaj ne toliko izrazit, da bi sodil zraven.
Richard je hotel ujeti predmestno vzdusje
in temu je prilagodil tudi izbor glasbe.
Sem pa naredil glasbo za njegov nasledniji
film Kako je propadel svet, ki je tako nena-
vaden, da je postal kulten ...

... vendar je bil na splosno spregledan in
delezen negativnih kritik.

Takrat me je malce presenetilo, danes
pa ta odziv razumem. Ljudje imajo na-
mre¢ radi umetnost, naj gre za glasbo
ali film, ki jo lahko popredal¢kajo. Radi
imajo indie glasbo, ki je indie glasba,
eksperimentalne filme, ki delujejo kot
eksperimentalni filmi. Karkoli drugega jih
zmede. Kako je propadel svet je globoko
eksperimentalni film. Kritiki v teh filmih
enostavno neradi vidijo pop zvezde tipa
Justin Timberlake in Dwayne Johnson. Po
zasedbi je vsakdo mislil, da gre za komer-
cialni film, a je izvedba nenavadna celo za
eksperimentalni film.

Za film ste prispevali svojo prvo pravo
celovecerno glasbeno opremo. Kako ste
se lotili dela?

Glasba je nastala, $e preden je padla
prva klapa, pisal sem jo na podlagi Ri-
chardovega scenarija. Film je namrec
zelel posneti na Ze narejeno glasho, da bi
poslugal in snemal hkrati. Ko sem prebral
scenarij, mi je bilo najbolj viec to, da ga
nisem razumel. Tako je nastajala tudi glas-
ba - iz tega nerazumevanja ali kaosa sem
iskal smisel. Drugacnost je Ze sama po
sebi zanimiva in raziskovalna, zato mislim,
da je konéni izid, sinergija, izjemna v vseh
pogledih.

Vas je kaj presenetilo, ko je bil film
Zivljenje na smeti3éu nominiran za
oskarja?

Priznam, bi je kar manijsi ok, ker nisem
nicesar pricakoval. Prijateljica in reZiserka
Lucy Walker je prisla k meni ter me pro-
sila, ¢e lahko za svoj film »vzame« nekaj
moje glasbe. Dal sem jim posnetke; torej,



ni¢esar nisem napisal neposredno za film.
Rekel sem ji, da lahko glasbo uporabi,
kakor zeli, kjerkoli zeli. Ce sem iskren, se v
ideji o brazilskem umetniku, ki ustvarja s
pomocjo ljudi, zivecih na smetiscih, nisem
videl. Svojo glasbo sem si predstavljal vse
drugje kot za kuliso zivljenja na smetiscu.
Lucy je imela vizijo in rezultat je neverje-
ten. Pomembno je tudi to, da je bil to njen
prvi film, nad katerim je imela popoln
nadzor.

Mocan vizualen vtis puséajo tudi vasi
videospoti - We Are All Made of Stars
(2002) smo si zapomnili po nizu zdolgo-
casenih zvezd...

Ideja reziserja Josepha Kahna je bila, da
bi v kratko zgodbo povabili vse priznane
goste, ki jih je »poskodoval« Holivud,
zato delujejo odsotno in naveli¢ano. O tej
strani Sovbiznisa se navadno mol¢i. Na
voljo smo imeli dva dneva, da smo vso
stvar posneli. Poskusali smo dobiti ¢cimvec

The Day

prepoznavnih ljudi, nekaj pa jih je bilo
tudi za kamero, kot na primer Christina
Ricci, ki je nastopila v videu Natural Blues
(2000). Meni najljubsi cameo ima Robert
Evans. Mislim, da nam je uspelo zaobjeti
neznano stran Holivuda; da so vsi ti lju-
dje polni tesnob in da jih je strah enakih
stvari kot navadne smrtnike, Zato smo
sinhronizirani, tako jaz kot oni pripovedu-
jejo besedilo.

Video odlocilno zaznamuje tudi porno
ikona Ron Jeremy. Ga je bilo tezko pre-
pricati, da je stopil za kopirni stroj?
Nikakor, Ron je izjemna oseba, ki je
uspela v svojem zanru, pa naj si mislijo
o tem, karkoli zelijo. Gre za pomembno
panogo v Kaliforniji, ki je $e danes, v dobi
interneta, zelo donosna. Ron je uspel v
njeni zlati dobi in $e vedno je na sceni, kar
veliko pove. Vsi ga poznajo, cetudi prihaja
iz zvrsti, ob kateri se mnogi radi sprene-
vedajo.

Kaksen vtis je pustil med zvezdami?

Ron je tih in prijazen, nerad se izposta-
vlja, ¢e ni potrebno. Prav on predstavlja
nasprotje vsega, kar zaznamuje danasnjo
industrijo zabave. Vsi bi pri¢cakovali, da bo
zavoljo renomeja v srediscu pozornosti,

a se raje umakne v ozadje in od tam opa-
zuje dogajanje. Véasih niti ne ves, da stoji
poleg tebe, tako zna biti neopazen.

Prava mojstrovina je zlasti video In This
World (2002), ki s »tujega« zornega kota
razmislja o nasi nezmoznosti zaznava-
nja stvari, ki so del nas in okolja.

V skladu z naso znanostjo je vesolje
staro okoli 15 milijard let, ni¢ starejse. Se
tako majhna molekula v ¢loveku lahko
pomeni nesteto stvari in se tako tudi
obnasa. V tem obstoju je nekaj, kar nas
lo¢uje od drugega vesolja, ¢etudi smo
sestavni del njega. In mislim, da smo lju-
dje, ker smo dolgo ¢asa ziveli v Afriki, na
dnu prehranjevalne verige. Bili smo izpo-
stavljeni Stevilnim zverem in kot zveri se
danes tudi obnasamo. Kar smo se v vsem
tem casu naucili, je, kako biti prebrisan in
prestrasen, zaradi ¢esar ne vidimo celote
in je niti ne poskusamo razumeti. Zaveda-
mo se samo stvari, ki so Zze dolgo tam in
jih znamo razloZziti.

Obstaja kaksen reziser - poleg Lyncha
seveda - za katerega bi brez pomisleka
sestavili glasbeno opremo?

Ce odstejem Davida, potem je na
prvem mestu Takeshi Kitano. Zanj bi se
resni¢no potrudil, saj mi je viec njegov
pristop in njegov pogled. Vie¢ mi je tudi
nenavadnost njegovih filmov. Ne razu-
mite me napak, ne bi se odrekel pisanja
glasbe za kaksen povsem konvencionalen
film, vendar je vprasanje, ce bi me sploh
povabili. Svojo glasbo slisim v odbitih fil-
mih, tudi v taksnih, ki jih vidijo redki ljudje
— odbiti izbranci, kot sem sam. Za Lyncha
sem veliko stvari naredil za DLETV, ki je
dobrodelne narave. Gre za manjse filme
in videe s polja transcendentalne medita-
cije, s katero se David intenzivno ukvarja.
Imam obcutek, da ni vec zainteresiran
za snemanje »navadnih« celovecernih
filmov.
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