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Je{~i in jedeni, po`re{ni in po`rti

Matja` Zupan~i~: Reklame, seks in po`rtija. Re`ija Matja` Zupan~i~. 
Mestno gledali{~e ljubljansko, 4. novembra 2009.

Reklame, seks in po`rtija so tipi~na ~rna tranzicijska komedija, po okolju, 
o katerem govorijo, torej po finan~nomened`erskem parketu, na katerem 
poplesujejo te tudi sicer iz javnosti in rumenjakov prepoznavne kreature, 
blizu recimo Jan~arjevi Lahki konjenici. V tej je glavni junak tajkun, ki 
se ne gre ve~, se malo akutno zapije in se potem umakne na pode`elje, 
{e natan~neje, v oddaljeno `upni{~e, zbe`i pred delom in {e bolj pred 
sodelavci; kot vidimo potem, so ti ~isto do konca brezobzirni in preve~ 
pod vplivom tarantinov{~ine. Tajkun zbe`i pred ̀ eno in ljubico, ker se mu 
zdi, da je treba iz sveta izstopiti, da tako ne gre ve~ naprej, stres in la`i 
in flodranje po~ez in sumljive transakcije, in potem takoj napi~i restavra-
torko, ki mu kuha lipov ~aj in sploh ka`e mo~ne materinske nagone, ki 
jih uspe{no prelijeta v erotiko. Tu, pri Zupan~i~u, so mogotci in finan~ni 
{pekulanti in njihove `ene glavni dramski liki in Mocart, izgovorjeno 
Mokart, prvi med enakimi; njegovo ime, kot je zapisano v opombi ob 
igri, bolj kot v imenu glasbenega genija korenini v mock-artu, v umetnosti 
pretvarjanja in sprenevedanja, varanja – beseda mock v angle{~ini pomeni 
hlinjen in ponarejen, nepristen, in s tem natan~no ozna~i poimenovanega, 
samopoimenovanega. Sam sebe ima za genija, njegovi posli so tvegani, 
njegove odlo~itve nekonvencionalne, drzne in dobi~konosne; {e malo, 
pa bo zaprl konstrukcijo, finan~no seveda, pred njim je posel stoletja in 
`ivljenja (njegov kolega in sodelavec Tibor, mesar po izvoru, bi lucidno in 
z nekaj zdrave mesarske pameti rekel, da ne prvi in ne zadnji tak in tako 
poimenovan). Jasno, okolje in ~as dogajanja sta prepoznavna, to je skoraj 
tale na{a Slovenija v svoji divji in tranzicijski fazi, to je ~as, ko ljudje ob 
velikih poslih {e razmi{ljajo o dobi~kih in {e ne toliko tudi o medijskih 
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poro~ilih o aretacijah in preiskavah v podjetjih in na domu; to je glede 
raznih nadzornih instanc {e ~isto nekontaminirano okolje, tudi delavski 
revolt je {e nekje v ozadju – to je komedija brez stika s proletariatom, 
ki smo ga v sprevr`eni in srednjeslojni podobi opazili v Zupan~ni~evem 
Razredu, tudi kak{nih ve~jih odpu{~anj in demonstracij {e ni pri~akovati. 
Borzno {pekuliranje je {e predrecesijsko, ~eprav ravno besedo recesija, 
pa mislimo, da bolj splo{no in manj konkretno, bolj mimogrede in manj 
z mislijo na konkretno krizo in razsutje borz, v komediji tudi uporabijo, 
enako kot primerjavo s prehitrim napihovanjem balon~ka, finan~nega se-
veda, ki se vsled tega utegne razpo~iti; ho~em re~i, da je igra nastala pred 
recesijo, vendar ̀ e nekako sluti in daje vedeti, kje bo vse skupaj po~ilo in 
usekalo. Zdi se, da je kapitalisti~na zahteva po vse ve~ji rasti in vse ve~ji 
porabi, nekak{en ni~emur zavezan neoliberalizem, `e tar~a tega pisanja, 
da je tisto, kar se je zgodilo in kar se bo {e moralo zgoditi, `e vpisano v 
samo naravo dru`benih in ekonomskih razmerij in tako na splo{no, poleg 
konkretnosti, `e na voljo dramatiku in komediografu.

^e lahko za Mocarta – ime je dobil zaradi genialnosti, izgovorjavo pa 
seveda prilagodil svoji enkratnosti, on ni nekaj kot nekaj, nekdo kot nekdo 
drug, ni ponaredek, ~eprav je v krogih teh prihaja~ev in povzpetnikov 
Mozart in podobno nekaj sladko povezanega s kulturo in omiko, sladko 
povezanega seveda predvsem zaradi Mozartovih kroglic, te salzbur{ke 
~okoladne specialitete izpred ~asov poplave podobnih in konkuren~nih 
~okoladnih kroglic – re~emo, da se ukvarja z ekonomijo brez likvidacij 
podjetij in odpu{~anja, to je tak hajtek mened`ement brez mazanja rok, to 
bodo naredili tisti na ni`jih instancah, pa je njegov, kot vidimo proti koncu, 
glavni in naglavni greh kljub vsemu povezan z odpustom. Z enim samim 
in nemno`i~nim, individualnim in impulzivnim, ki mu nakoplje kar nekaj 
te`av. V napadu genialnosti namre~ odpusti Andrejo, strokovnjakinjo za 
lansiranje in plasma nekak{nega genitalnega stimulatorja, strokovnjakinjo 
za ob~evanje z javnostmi – ali pa vsaj slu`bujo~o na tem delovnem mestu. 
Ni~ usodnega, eno samo naklju~je, Mocart ima pa~ vsega ~ez glavo, kot 
buldo`er odriva staro in se nastavlja novemu, in tako pripelje v firmo novo 
mo~ – sicer popolno za~etnico, vendar nekoliko bolj reprezentativno. Pa 
ne iz tistih starih in znanih razlogov, zaradi katerih so menjavali kadre 
nekdaj – zaradi videza in obetov seksualnosti – ne, Mocarta boli vse, 
precej brezbri`en je do tak{nih jeftinih sluzastih u`itkov; tudi doma se 
`ena prito`uje, je pa `ena tak{ne sorte, da ji nikoli ni zadosti, to je tudi 
res. Mocartov navdih in najvi{ji u`itek je kombinatorika, skladanje delnic 
in delni{kih skladov; zdi se, da je to dru`ba, ki je seksualno ubita – ali 
pa prenapeta. Mozartova `ena recimo sladostrastno govori o tem, kako 
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se je urezala na no`u, ki je bil nastavljen v pomivalnem koritu, in to jo 
~isto narajca – `iva rana, `ivi sok, brizganje krvi, to je njen seksualni 
stimulans, njene idealne po~itnice pa obisk je~ in mu~ilnic, navzo~nost 
pri obdukciji, izpostavljenost telesa kon~nim in neskon~nim bole~inam, 
intenzivni dra`ljaji, tak{ne stvari; kot tak{na panerotizirana mrha seveda 
provocira skrajno mejo u`itka, ho~e do konca, in to ji proti koncu tudi 
uspe, z medsebojnim bi~anjem z Mocartom, ko delata pokoro za vse 
bedarije, ki so pripeljale do bankrota, vmes pa {e malo zapeljuje novo 
piarovsko-reklamatorsko mo~.

Reklame, seks in po`rtija je igra o novih povzpetnikih; Mocart je ne-
predvidljiv {pekulant, zaverovan vase in prevzeten, divji in pripravljen 
na vse, njegov drugi pol pa je dru`inski prijatelj, nekdaj mesar Tibor, 
previdnej{i, vendar ne popolnoma umirjen tip; ko se prvi zafinancira in je 
ob vse, je Tibor tisti, ki mu da drugo prilo`nost, postane lahko {ef stre`be 
v njegovi restavraciji, medtem ko bo Mocartova `ena animirala goste; iz 
ukazovalcev se tako prva dva, Mocart in njegova, spremenita v stre`no 
in pomo`no, slu`bujo~e osebje, Tibor in njegova pa postaneta vladajo~a 
in ukazujo~a in Tibor, ~eprav je pri seksu neroden in {torast, poka`e prav 
veliko domi{ljije, ko govori o tradicionalnem, ro~nem klanju brez elek-
trike in podobne anestezije, ki da ga bo uprizoril na Mocartu, ~e bo {e kaj 
zajebal. V tej novi Zupan~i~evi komediji imamo torej enak zaplet kot v 
komedijah ^ehova; pri~e smo, kako nekdo iz ozadja, nekoliko bolj nero-
den in najprej inferioren, na videz {torast in skoraj vreden pomilovanja in 
morda celo so~utja, namre~ Tibor in njegova ne ravno bistra ̀ ena, prodira 
proti sredi{~u, proti oblasti, mo~i; vendar se tokrat to ne dogaja kot menja-
va razredov, ne gre za spor med nekoliko melanholi~nim in iztekajo~im 
se vladajo~im razredom, ki se umika povzpetnikom brez omike, ne gre 
za zamenjavo prej{njih z novimi, temve~ za kadrovsko prerazporejanje 
znotraj istega mened`erskega razreda. Mocartov na~in je tvegan in za ~as 
zaustavljene rasti neprimeren; Tibor, ki je o~itno za~el na dnu mesnopre-
delovalne industrije, torej na polo`aju neposrednega izvajalca, mesarja, s 
svojimi po~asnimi in pretehtanimi mahinacijami uspeva, Mocart, ki stavi 
na vse ali ni~, pa prej ali slej potegne ni~, njegovo hazardiranje ga pripelje 
v nezavidljiv polo`aj.

Malo tudi po naklju~ju, kot smo omenili; za vsemi velikimi posli namre~ 
stoji (nomen est omen?) Strelkov, tajkun iz ozadja. Po priimku bi morda 
sodili, da gre za pralca ruskega mafijskega denarja, vendar to ni nujno, 
~eprav je omenjeno, da pred njim trepeta in se mu prilizuje tudi mafija, {e 
toliko bolj pa Mocart. Strelkov je bog in batina vseh teh finan~nih prekucij, 
~lovek z izredno mo~jo, od njega je vse odvisno; morda je blizu finan~nim 
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lobijem, morda je ministrov odposlanec za dajanje ugodnih “tajkunskih” 
posojil, saj vemo, kako zlahka so jih nekateri dobivali, ob vedenju in z 
`egnom celotnih vladajo~ih garnitur. In malce tudi muhast in samov{e~en, 
z nenavadnim okusom, bi lahko rekli. Njegov pogoj za podpis pogodbe, 
ki naj bi omogo~ila kolosalni posel, je namre~ ve~erja in morda {e kaj, 
kar naj bi po njegovem sodilo zraven – z oblikovalko vizualnih sporo~il 
Andrejo, z `ensko, ki jo je Mocart razglasil za kroni~no nesposobno, ki 
jo ves ~as u~i manir in ima pripombe k njenemu obla~enju, ji o~ita njeno 
slabo samopodobo, tak{ne stvari. Ne vemo, zakaj ravno ona, kaj je na njej 
tak{nega, vendar gre za skoraj nerazumljivo ̀ eljo, ki se ne more izpolniti; 
Andreja namre~ re~e ne, in ko re~e ne, ne tudi zares misli.

Vendar Andreja ni kak{en cankarjanski Jerman, ni hlapec Jernej v boju 
za svoje delavske in sindikalisti~ne pravice, niti ni proletarec, ~eprav zelo 
hitro nizko pade; vidimo jo, na za~etku nekoliko {torasto, pri prezentaciji 
propagandne strategije, potem pa kar naenkrat z vre~ko na glavi med 
de`jem pobira iz kant, ali pa se tako zdi mimoido~im, ki morda tudi malo 
projicirajo; pot navzgor v tem svetu kapitala in biznisa je strma in silovita, 
padec {e hitrej{i in ~isto do dna. Tudi v prej{nji Zupan~i~evi igri, v Razre-
du, smo imeli jebeno stranko – to je bil kandidat, ki mu strokovnjaki za 
vse mogo~e, od retorike do psihologije, od vodje seminarja, paranoidnega 
varnostnega specialista z logorei~nim nagnjenjem k iz{tevanju, do stro-
kovnjakov za podobo, nastop in marketin{ke strategije, predavajo in od 
njega zahtevajo vse mogo~e. Poba, mo`ak, vsekakor nekdo, ki se vzpenja 
in je za kariero pripravljen storiti ~isto vse, potem na{tudira svojo to~ko, 
nekak{en vajeni{ki plesni izpit. Tam ni nobenega upora, nobena emanci-
pacija ni mogo~a; razred – gre za prostor, v katerem naj bi usposabljali 
kandidate, pa tudi za jasen namig na dru`beni razred, recimo delavski – ne 
more nikamor in ne ve, kam bi sploh lahko {el; kandidatovih kolegov ni, 
pri{el je sam in osamljen pred komisijo, ki je dobro namazan stroj, ki ga 
bo prilagodil potrebam podjetja, in on je pripravljen v vsem sodelovati, 
delati skoraj mehani~ne gibe, se preobla~iti, zatajiti svoj spol in karakter, 
zamenjati vrednostno lestvico, ~isto vse, za napredovanje – ve~jo pisar-
no, vi{je nadstropje v zgradbi in neko~ morda individualno pogodbo, 
avto, slu`ben mobilnik in prenosnik, tak{ne stvari. V Reklamah, seksu in 
po`rtiji pa se zaplete; Andreja namre~ ne da ni kooperativna in ne deluje 
iz kak{ne vnaprej{nje moralne dr`e, njena zavrnitev Strelkova je ~isto 
`enska in individualna, mo`ak ji preprosto ni v{e~. To, da bi morala za 
ohranitev slu`be legati v posteljo, njena razpolo`ljivost v imenu interesov 
podjetja, torej tudi dru`benih interesov, kot jo prepri~uje Mocart, je tista 
kaplja ~ez rob. Odlo~i se, in to prav uporno in Mocartovem besednemu 
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prepri~evanju in skoraj osvajanju navkljub, da se ne bo skobacala v poste-
ljo Srelkova. In potem gre vse v maloro, posel propade, Mocart postane 
{ef stre`be, njegova `ena pa animirdama v Tiborjevi restavraciji. En sam 
upor je dovolj, da veriga po~i na naj{ibkej{em ~lenu, denarni tokovi so 
pretrgani, podjetja gredo v ste~aj, osebna lastnina banki, ker je bila o~itno 
hipotekarno obremenjena, vse, celotna Mocartova finan~na simfonija po-
stane kakofoni~na in kaoti~na, skrbno na~rtovana konstrukcija se poru{i 
in polo`aji se dodobra preme{ajo, tisti iz ozadja pridejo v ospredje, tisti 
iz sredi{~a so odplaknjeni na periferijo.

Vendar Andrejinega upora ne moremo razumeti kot na~elnega in njene 
dr`e ne kot osmi{ljeno ljudomrzni{ke; ne gre za premislek o svetu in 
ugotovitev, da se ne gre ve~, za tem dejanjem ne stoji vizija ali razred
na zavest, kar koli `e razred danes, ko so se vsi med sabo preme{ali 
in na videz nekonfliktno kohabitirajo, pomeni. Andrejina odlo~itev je 
skoraj naklju~na, kljub njej ostaja {e vedno vpeta v sistem, in ta je prav 
biciklisti~en – pritiskanje navzdol in popu{~anje navzgor. Andrejino 
po~etje, poleg slu`benih obveznosti in nalog, namre~ vidimo ob njenem 
sre~anju s {tudentko, ki jo na ulici ogovori, ker dela anketo in raziskavo 
o arhetipih propadlih intelektualcev, tistih, ki kljub svojemu nekdanje-
mu polo`aju in izobrazbi brskajo po smeteh in se hranijo z odpadki in 
zavr`ki. Andreja nastopi kot demiurg, kot trickster, in punci, ki sili vanjo, 
prika`e nekaj reklamnih trikov; iz okolja s kantami za smeti, iz nekega 
zadvori{~ja, ji pri~ara krajino z divjimi pticami, skoraj idili~no in sanjsko 
podobo; {tudentka pravi, da ima sposobnost transcendiranja, mi pa nekako 
slutimo, da bi kdo bolj izku{en in previdnej{i to razumel, kot da ji prodaja 
ble{~e~o embala`o, ki naj prikrije bolj ali manj neugledno stanje stvari. 
“Kariera. Poroka. Slu`ba, depilacija, kostim~ki, doma trenirka, mo`, 
otroci; kariera in garanje, pa jok in stok in pre`ivetje …”, to je realnost, 
in od te se po fascinantnih slikah, ki ji jih je naslikala Andreja, {tudentka 
raje umakne nazaj v polikani in zlo{~eni svet reklam in la`nih ble{~e~ih 
videzov. Andreja torej kljub svoji prvi izgubi slu`be in z ni~imer uteme-
ljenim odpustom ne izstopi iz logike prebarvanja sveta z intenzivnimi 
in osupljivimi podobami, ostaja v njem, ~eprav na njegovem robu; za 
kak{en radikalen izstop in prepri~anje, ki bi se napajalo iz deziluzije in 
vpogleda v pravo naravo kapitalizma, v katerem danes si, jutri pa te ni ve~ 
na polo`aju, pri koritu, v tej igri {e ni prostora. To samo ka`e dana{nje 
dru`beno stanje, v katerem res te`ko najdemo celice reflektiranega odpora 
proti sistemu, ves politi~en parket je eno samo osvajanje potrebnega so-
plesalca, volilnega telesa, radikalnih premislekov in njihovih upornih in 
emancipatori~nih konsekvenc ni mogo~e zaslediti.
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Uprizoritev, ki jo je re`iral avtor ob dramatur{ki asistenci Andreja 
Jakli~a, je najprej izpostavila glamuroznost tega sveta. Kostumi Bjanke 
Ad`i} Ursulov so, kot vedno, iz~i{~eni, s samo nekaj duhovitimi detaj-
li – to so novodobni po{tirkanci v dragih oblekah, ljudje, ki se zavedajo, 
da so kot iz reklame, pardon, {katlice, in samo Mocart nekoliko izstopa, 
z uravnalno pali~ico v speti figi ka`e svojo odhakljanost. Sicer pa je to 
jet set, mesarji s svojimi dragimi kroja~i in modnimi svetovalci pa~. Sce-
nografija Janje Korun priskrbi dva dovolj premi{ljena in tudi nekoliko 
duhovito zmaknjena prostora; prvi je notranjost prve Mocartove dru`be, 
z drsljivo dolgo mizo, posuto s stojali za mobije, s stoli, to je tak{na kon-
gresna ali konferen~na soba, v kateri {efi predavajo in pametujejo svojim 
podrejenim. Prvi prostor koketira s fasado slovenske borze, prepoznamo 
monumentalni portal; drugi {e najbolj spominja na secirnico ali operacij-
sko dvorano, zelenkasta barva pa je, kot se izka`e, tudi replika mesarije, 
klavnice, v kateri naj bi potekala pogostitev. To je sicer prostor za special
ne dru`be, kot sta Tibor s svojo in Mocart, ki mora prepustiti domina-
cijo prvemu; to je kraj simbolnega zakola. In tudi ~isto konkretnega; `e 
Razred se je uprizoritveno za{pilil z grotesko, s preoble~enim ple{o~im 
kandidatom, z njegovim mu~nim in malo tudi sme{nim nastopom; vse-
kakor sme{nim, povezava akcij in “znanj”, ki jih je pridobil od svojih 
predavateljev, v “to~ko”, v nastop, je ob njegovi preobleki in ob glasbeni 
spremljavi pravzaprav sme{na, mu~no in deziluzorno pa je, da poba ali 
mo`ak naredi vse, da je v tej `elji po ugajanju predstavnikom kapitala 
mehani~en, poni`en in poni`an, in v tej kreaturi in njenih kr~evitih gibih 
lahko vsak izmed nas najde priliko o svojem lastnem delovnem po~etju. 
V Reklamah, seksu in po`rtiji je konec {e bolj drasti~en, shylockovski 
in demoni~en; Andrejo, ki je s svojim nesprejemanjem totalnosti slu`be, 
nesprejemanjem identitete slu`benega in individualnega, tega, da bi bilo 
treba za slu`bo prelivati kri ali pa vsaj med rjuhami izmenjavati telesne 
sokove s {efom iz ozadja, postre`ejo, servirajo. Ona je, ~eprav je hotela 
pokazati ravno to, da ni `rtveno jagnje, tista motnja, ki jo morajo zdaj 
`rtvovati v ritualu, obredu, ki bo morda v slogu bakanalij z raztrganjem 
in raztele{enjem telesa (ki predstavlja Dioniza) povrnil na svet red. 
Zupan~i~ se niti v besedilu niti v uprizoritvi ne ukvarja z na~inom, na 
katerega je Andreja aran`irana in servirana; vidimo, da ji s hrbta re`ejo 
meso, raz~etverjena je kot pe~ena prasica, samo jabolko v ustih {e manjka, 
vse naokoli je zelo “razko{no, zelo estetsko, gurmansko dekorirano”, kot 
svetujejo tudi zaklju~ne didaskalije, vendar je to zmaknjeno in nadrealno, 
zdi se nam ve~ kot alegorija, namre~ da kapitalizem (kot ̀ e prej revolucija 
in {e prej prav tako kapitalizem) `re svoje lastne otroke, da je reklama 
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in ogla{evanje na splo{no, naslavljanje raznih ciljnih ob~instev in stiki z 
njimi, tisti vrhunec tega hiperpotro{nikega sistema, ki zahteva `rtve, in 
tisti, ki zapakira vaginalni stimulans tako, da postane splo{no uporaben, 
tisti, ki s podobo penetrira med gledalce, mora biti potem `rtvovan, po-
jeden, raztelesen, razko{~i~en. @rtveni kozel, ~e `e ne prostovoljna `rtev, 
ki s svojo izpostavljenostjo opozarja in odvzema.

Uprizoritev se za~ne s precej dolgim uvodnim nemim delom, vidimo 
ljudi, ki hitijo ~ez prostor in se zaustavljajo, zdi se nam, da gre za zamr-
znjene podobe, za zaustavitev filma, in potem to razumemo kot njihovo 
mehani~nost, na svojem delovnem mestu pa so hkrati prenapeti, njihove 
akcije so odlo~ne, potem pa se zaustavijo; kot da bi nad njimi lebdela 
lutkarjeva roka. Njihovo ravnanje se nam zdi marionetno, njihovi nastopi 
pa prete`no afektirani, {e najbolj morda Tajni~in – Tanja Dimitrievska jo 
zaigra kot prisilno nasmejano in blazirano kreaturo, ki vmes tudi malo 
popeva in tako, pa ne razumemo ~isto, zakaj. Kot ostaja ves ~as dvoumen 
in komaj razumljiv prizor med {tudentko in Andrejo; kaj je res in se mali 
naplete ob sugestivni predstavitvi stare ogla{evalske ma~ke, kak{en je v 
resnici Andrejin status, to so stvari, ki ostajajo ves ~as dvoumne. Pred-
vsem zato, ker re`ija kar nekajkrat stilizira in nakazuje, preme{~a; recimo 
ob spolnem aktu med Tiborjem in njegovo `eno Vesno, ki je napisan kar 
se le da konkretno, se med menjavo polo`ajev in podobno me{ajo njegovi 
komentarji, v uprizoritvi pa se ona nasaja na mobilni telefon~ek, ki stoji 
na stojalu na mizi, on pa medtem tol~e z roko in ~asopisom po mizi; ob 
tem se ona seveda vsaki~ znova strese, kot da bi ji ga zarinil. Vendar je 
ta prizor nekoliko specifi~en, dogaja se med pogovorom dveh `ensk o 
doma~em spolnem vzdu{ju, in Vesna skoraj odplava v spomine; tudi on 
jo ves ~as opozarja, da nekaterih stvari ne bo po~el, ker ona tako ali tako 
halucinira; sploh je za Vesno, s precej komi~nim podtonom jo odigra 
Tanja Ribi~, zna~ilna nekak{na odsotnost, sli{imo, da naj bi se zadevala 
in bila ~isto zadeta, vendar pa se zdi zasedbena odlo~itev v kombinaciji 
z Gregorjem ^u{inom prav posre~ena; on zadr`an, `e vizualno podoben 
brezstrastnemu uredniku enega izmed slovenskih dnevnikov, tak umirjen 
in malo tudi po~asen in neroden japi, ona s tikom in smehom, za katerega 
se najprej zdi, da se vedno oglasi ob napa~nem ~asu, malo prepo~asna, 
vendar se potem, ko pride njen ~as, poka`e, da ima svoj timing. ^u{in 
in Ribi~eva sta z dobrim doziranjem dobro podpirala par iz ospredja, par 
z iniciativo, Mocarta in Vesno; prvega igra Ga{per Ti~, in to z izredno 
silovitostjo, to je napol baletnik in napol gluma~, ~lovek tiso~erih obra-
zov, ki tudi takrat, ko stavi na mo~, uporablja {arm in zapeljevanje, manj 
pa mi{ice. Je izredno razgiban, njegova psihi~na energija in napetost se 
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ka`eta kot trzavi~nost, nenehno gibanje, skoraj kompulzivnost. To je 
blaziran, vase zaverovan poba, ki se ima za ple{o~ega boga, je koreograf 
in re`iser svojega `ivljenja, in Ti~ je v tej vlogi izrazito hiter, njegove 
odigrane menjave razpolo`enj pa ka`ejo na vnaprej{njo naspidiranost 
Mocarta in morda tudi na njegovo podprtost s kak{nimi pra{ki ali ~im 
podobnim. Mirjam Korbar @lajpah igra njegovo ̀ eno Vesno z dobro mero 
zrele erotiziranosti, to je srednjeletna ma~ka, ki se ji ves ~as dogaja, ki 
zlahka prehaja iz domi{ljije, prete`no eroti~no usmerjene, v preverjanje 
mo`nosti v vsakokratni konkretnosti; zanjo je svet prilo`nost za seksual-
nost z obetom dovr{itve poskusov v nekak{nih nebesih, torej s koncem 
vseh koncev, ki ima priti na koncu ~asov.

Enako odprt ostaja tudi prizor z medsebojnim in potem avtoeroti~nim 
bi~anjem med Mocartom in njegovo `eno Karmen; ~e njegovo pokoro {e 
lahko razumemo – on je pa~ mock-er, prevarant, in je potem tudi kesanje 
in podobno nekaj pateti~nega in nepristnega – pa ne razumemo popolno-
ma vklju~itve njegove ̀ ene. Konec, po katerem hrepeni, do katerega ho~e 
priti, je torej nekak{no samobi~anje ob bi~ajo~em se mo`u?

In kaj je z Andrejo v tej ~rni komediji, ki ji ne manjka nekaj besednega 
komi~nega gradiva, ~eprav je najbolj izrabljani trik zamenjava metode z 
Metodo? Tiborjeva nekdanja ljubezen je namre~ Metoda in pedantni kla-
vec in mesar, ki je metodi~en in metodolo{ki, to beseda veliko uporablja, 
potem pa ga ̀ ena na to opominja in je ~isto vzdra`ena in ljubosumna; ona 
pa~ ne lo~i med veliko in malo za~etnico. Andreja je pravzaprav slehernik, 
njena karakterizacija je skoraj verjetna, nekak{na neurejenost, ki ji jo o~ita 
Mocart, je prej kot zanemarjenost morda namenjanje manj{e pozornosti 
stvarem imid`a, in tudi Jette Ostan Vejrup jo zaigra kot prete`no defenziv-
no in celo moledujo~o, poni`no prosilko za delovno mesto: gre za edino 
pravo kreativko, ~e odmislimo Tajnico, ki prina{a viskije in poriva mizo 
na {inah iz ozadja v ospredje in nazaj, je Andreja tista, ki daje stvarem 
dodano vrednost, vsi preostali samo prekladajo papirje in/ali se bojujejo s 
svojimi zadr`ki in nesposobnostjo – recimo Klara, Andrejina zamenjava, 
igra jo Tja{a @eleznik – ali pa se pretirano napihujejo, tako kot Mocart.

Ob~utki ob uprizoritvi v celoti so me{ani; verbalnega komedijskega 
mesa je manj kot recimo v Golem pianistu ali komediji Bolje ti~ v roki 
kot golob na strehi, ve~ je groteske in absurda, tudi neposrednih in ne-
stiliziranih prizorov spolnosti ali sla~enja je v besedilu ve~, vendar so 
potem v uprizoritvi izmaknjeni in potujeni, akcije nakazane, uprizoritev 
daje ve~ji poudarek groteski in karikaturi, ~eprav kon~ni preobrat deluje 
skoraj prepri~ljivo realisti~no. Zupan~i~eva predelava dramatike absurda 
ostaja avtorsko prepoznavna, njegovi spusti in lupingi pa v~asih delujejo 
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drasti~no in s tem odsukljajo uprizoritev s podro~ja verjetnega proti ale-
goriji in zaumni, neubesedljivi in nepredvidljivi metaforiki.

Neboj{a Pop - Tasi} : Kako sem postal Slovenec. Gledali{~e Glej in 
Zavod Zofka, Glej, 6. novembra 2009.

Ta “resni~na zgodba o ~loveku, ki je postal Slovenec po ~ude`u” oziroma 
“tragikomi~na kabaretna izpoved” je pravzaprav raz{irjena monodrama 
oziroma minikabaret. Raz{irjena z glasbeno spremljavo, ki jo ob izvajalcu 
samem priskrbi Matija Vastl, sicer igralec, na trobenti. Minikabaret zato, 
ker strukturo same izpovedi prekinjajo songi in glasba. Veliko tega, kar 
nam pripoveduje o svojih stikih s Slovenci in Slovenijo, je podlo`eno in 
dokumentirano z vsem tistim, kar je ustvaril v svoji razmeroma razgibani 
glasbeno-gledali{ki karieri. Med tem je brez dvoma treba omeniti razne 
bende in nastope, pa tudi Kabaret Karla Jedermana, ki je morda najbolj 
znan Tasi}ev avtorski projekt iz njegovega “mariborskega obdobja”.

Neboj{a Pop Tasi}, sicer uveljavljen dramaturg in dramatik in dramatiza-
tor, tudi nagrajen z najvi{jim priznanjem za dejavnost, Grün-Filipi~evim, 
v glavnem kot dramatur{ki sodelavec re`iserja Jerneja Lorencija pri vrsti 
uprizoritev, se tokrat (spet) predstavlja kot celoten in “kompleten” avtor; 
napisal je besedilo, re`iral, je avtor songov in glasbe, seveda pa tudi iz-
vajalec, saj ves ~as govori o sebi in o “~ude`u”, kako je postal Slovenec. 
Ne gre za enega tistih ~ude`ev, ko gre la`e kamela skozi Šivankino uho 
(Šivanka je namre~ ime enega izmed glavnih vhodov v Jeruzalem) kakor 
se izbrisani dokoplje do pravic, ki mu jih je dodelilo ustavno sodi{~e; ne, 
~ude` se zgodi `e kar na za~etku: pred odhodom se v svojem rojstnem 
mestu zbudi kot Slovenec in ker je za Slovenca samo Slovenija prava 
domovina, juhej zares, se potem tja, se pravi sem, tudi odpravi. Samo
imenovanje izpoved je tako mi{ljeno kar se da resno, ~eprav ji v izvedbi 
ne manjka humorja; spremljamo nekoga, ki je seveda Neboj{a Pop - Tasi}, 
in njegove prve poglobljene civilizacijske stike, stike, ki presegajo tiste, 
ki jih je z de`elo in njenimi prebivalci vzpostavil kot otrok, ko so hodili 
v Radovljico na po~itnice. Zakaj ravno Radovljica, se spra{uje tudi sam 
in z njim seveda mi vsi. Potem spremljamo Tasi}evo umetni{ko pot, ki 
se za~ne kar najbolj zabavno, kot poskus cepljenja njemu lastnega me-
losa, da ne bomo preve~ picajzljasti in morda s tem tudi nenatan~ni, mu 
recimo kar balkanski, nanj pa glede na svoje obvladovanje jezika cepi 
kar najbolj stereotipne podobe. U~inek je seveda razoro`ujo~e sme{en, 
ponesre~en na prav zabaven in samoironi~en na~in, zdi se nam, da gre za 
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{e eno tistih soo~enj s svojo (narodovo) samopodobo, ki je tako drago-
cena; ali niso ravno Tujka v hi{i doma~inov Erice Johnson Debeljak in 
podobna dela tistih, ki pridejo od drugod ali pa se od tod malo umaknejo 
in vidijo na{e zna~ilnosti z distance, zato pa toliko ostreje in, ~e je le 
mogo~e, neprizanesljivo, neprecenljivo drugo mnenje, ki razbija na{e s 
te`avo prigarane stereotipe? Tasi} je zabaven in duhovit, njegov nastop 
je suveren, mehko prehaja iz ene epizode v drugo in se pri tem po{ali 
malo iz (tukaj) ve~inskega, malo pa tudi iz svojega lastnega napa~nega 
razumevanja. Pri tem je prav {armanten, njegov pogled, s katerim malo 
spominja na (mladega) Jimmyja Stani}a, je mehak in skoraj pomirjen, 
za njim pa slutimo lucidnost in `ivahno dogajanje, ki ga v izvedbi dob
ro in disciplinirano podredi izvedbenemu minimalizmu, ki je igralsko 
zadr`an, glasbeno pa kantavtorski, morda z nekaj primesmi starogradskih 
pesmi. Ker pa ta minikabaret ni osredoto~en samo na stike, temve~ je tudi 
zgo{~ena avtobiografija, nam Tasi} potem zaigra tudi nekaj songov iz 
svoje glasbene kariere; to je ~isto simpati~no in dokumentarno, gre nam
re~ za izbrana poglavja, ki naj bi nam pokazala, kako se je likal, vendar 
pa so v nekaj primerih prehodi morda malo nasilni, zgodbo med posa-
meznimi ready mades mora nujno prilagoditi spoju razli~nih songov, in 
takrat se nam morda zazdi, da posamezne glasbene to~ke bolj u~inkujejo 
v kompaktnej{em okviru, torej izvirnem kontekstu. Vsekakor pa je to 
topel in intenziven, s svojo samoironijo in destereotipizacijo diskretno na 
smejalno `lezo usmerjen gledali{ki dogodek.


