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Ob enem zadnjih obiskov pri zaslužnem 
kamniškem zbiralcu, insp. Josipu Niku Sad-
nikarju, sta me pritegnili dve leseni plastiki 
spečih r imskih vojščakov, mimo kater ih sem 
bil ob poprejšnjih ogledih hodil kot slep. Sta­
li s ta na omarici v kotu velike sobe, oluščeni 
nekdanje poslikave in najbrž prav zato nista 
privabljali oči. Še lastnik sam ju ni kaj p r i ­
da hvalil; povedal je le, da ju je pridobil v 
mekinjskem samostanu. Tudi prof. Stele ju 
je bil sicer opazil, a motilo ga je, ker sta bili 
plastiki do lesa izmiti ter ju zato tudi v kam­
niški umetnostni topografiji ni omenil. Poz­
neje je plastikam.a priznal nadpoprečno kva­
liteto. Sprejeti sta bili celo med eksponate 
velike razstave »Umetnost v Jugoslaviji od 
prazgodovine do naših dni« leta 1971 v Parizu. 
Tedaj sta bili tudi prvič objavljeni. Danes ju 
hrani Mestni muzej v Kamniku. 

Plastiki sta vredni, da se ob njima neko­
liko pomudimo, ju natančneje opišemo in ju 
poskusimo stilno in časovno opredeliti . 

Predstavl ja ta dva speča r imska vojščaka. 
Prv i je golobrad mladenič, drugi čokat, bra­
dat starec. Izrezljana sta iz lesa in dovolj 
dobro ohranjena. Pr i mladem vojščaku je od­
bit košček »krila« ob levem boku in m a n j ­
kata mu prstanec in sredinec desnice. Pr i sta­
rem vojščaku je preluknjan kos plašča spo-
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daj na desni s trani . Razen črvojednih luknjic, 
ki j ih je restavracija nekoliko zabrisala, ne 
kažeta drugih poškodb. Pač pa moramo ob­
žalovati, da se je odluščila p rav vsa polihro-
macija; samo v globinah so se ponekod ohra­
nili ostanki krednate podsnove. Skope sle­
dove živordeče in t ravna to zelene barve opa­
zimo na spodnji s t rani prvega kipa in zraven 
s črno barvo zapisano črko N; na spodnji 
s t rani drugega kipa pa zaznamo ostanke ži­
vordeče barve in na skali nekaj zelenine, 
zraven črke I (?) je še Sadnikarjev zapis: 
»Samostan Mekinje«. 

Kipa s ta sestavna dela nekdanje večje 
kompozicije, delujeta pa kakor samostojni, 
polnovredni plastiki. Posebnih podstavkov 
nimata; ker sta bila vključena v pokrajinsko 
okolje, manjka ta vojščakoma tudi p r imerna 
sedeža, pač pa se je pod s tar im vojščakom 
ohranil manjši del skale, na kater i je sedel. 

Ce kipec mladega legionarja prav posta­
vimo, tako da so podplati plosko na tleh, me­
ri v višino 26,5 cm. Z lahko razkrečenima no­
gama sedi pred nami mladenič, oblečen v r e ­
nesančno preoblikovano in zato malce roman­
tično občuteno rimsko vojaško nošo. Čelada 
na glavi spominja bolj na grške kot na r im­
ske čelade, saj je njen zgornji del vrčasto na ­
brekel in ima na v rhu gumbast zaključek; 
spodnji del čelade, ki bi moral p ravzaprav 
varovat i obraz, je oblikovan kot polovica lev­
je glave, ušesa pa pokrivata ščitasti varoval ­
ni ploščici. Cez vojaško tuniko z rokavci 
do komolcev, katere nabran i rob še opa­
zimo ob pravokotnem vra tnem izrezu, ima 
vojščak nadet usnjen oklep, ki se prilega go­
lemu telesu z nakazanimi mišicami. Na nad-
lahteh prehaja oklep v široke, jermenaste pa­
sove. Na hrb tn i s t rani je po sredi, vzdolž 
hrbtenice, oklep okrašen s cekinastim t rakom, 
ki se spušča spod kri late levje glave. Od Jedi j 
padajo t rakovi vojaškega krila, ki pokrivajo 
dokolenske hlače. Pas ima spodaj luskin ast 
obrobek. Pod tuniko nosi mladenič še nekako 
srajco, od katere vidimo le do zapestij sega­
joče ozke rokave. Noge tiče v tesno opri ­
jetih, malo manj ko do srede meč segajočih 
škornjih z zgoraj izvihanim in z okrasno 
sponko spetim robom. Plašč je vržen čez levo 
ramo; spušča se poševno čez hrbet , se v loku 
ovije ob desnem boku, se usloči čez naročje 
in levo stegno ter se z enim koncem spusti 
proti t lom in nabere v vozlast skupek gub. 

Kompozicija kipa je skladna in umirjena 
in plastična modelacija krepka, tako da se ni-



ti V drobno nabranih gubah plašča ne izgubi 
voluminozno občutje. Celota je zajeta v meh­
kem obrisu, zbuja pa vtis prostorske ak t iv­
nosti, ki je dinamična in prav nič manier i -
stično izumetničena. Težnostna os sega od 
sklonjene glave na desno roko in nato med 
stopala, kompozicijska os pa sledi krivini te ­
lesa, ki je vidna zlasti na hrb tn i strani . P la­
stika živi in se razvija iz svojega jedra, 
pr i tem pa se podreja skladnim kompozicij­
skim linijam. Te nakazujejo vzporedni ver t i -
kalizem nog, diagonali podlahti z mehkima 
»volutama« dlani, mirni lok, potekajoč od 
desnega komolca do v rha čelade, in drugi, t e ­
mu somerni lok plašča, ki se razpne od tal do 
zaviha čez levo koleno; ob h rb tu desne dlani 
se kr ižata vi tke j ši iri zmernejši diago­
nali roba plašča, ki teže od leve rame do 
skupka gub na tleh, in črta, ki jo slutimo od 
desnega ramena čez desno dlan na levo s to­
palo. Spodnji del, od kolen navzdol, se zdi 
kakor podstavek za zgornji del telesa: po­
gojujejo ga tektonika kockaste gmote nog in 
gube plašča ob levi nogi, ki izravnava nesi­
metr ični premik osrednje osi. Hkra t i vdolbi­
no med nogama ponavlja v zgornjem delu 
kon t rapunk ta vgloblina prsi med višinama 
lakti . To je klasično mirovanje; le še iskra 
manjka, pa se bo prebudilo v aktivno giba­
nje: površinska mreža se bo razkrojila, p la­
stična lupina razživela. 

Zdi se nam, da to mirovanje ni samo na­
sledek preračunane kompozicije. Nasprotno: 
taka kompozicija p ravzaprav podpira in pou­
darja psihično stanje — zdravo spanje mla­
dega vojščaka. Pozabil je na postave vojaške 
službe; glava mu je kinknila v levo navzdol, 
naslonil jo je na mehko zaobljeni hrbet le ­
vice, katere komolec sloni na levem kolenu. 
Pr i tem se je vojščakovo lice nalahlo nagr -
bilo, ka r kaže, kako natančno je rezbar opa­
zoval realistične nadrobnosti . Desnica je mla­
deniču ohlapno omahnila med kolena. Obraz 
s težkimi loki zaprt ih vek, z močnim nosom 
in s polnimi, mladostnimi ustnicami je skoraj 
žalosten. Nič junaškega ni na tem vojščaku. 
Ko se bo prebudil , se ne bo postavil v po­
gumno, vzravnano držo, zakaj oči mu bodo še 
polne sanj in zamišljenosti. 

Drugi kip je visok 31 cm. Tudi ta preds tav­
lja spečega, le da starega vojščaka, ki je va ­
jen discipline. Zato je pravo nasprotje mlajše­
ga tovariša. Starec, zarjavel v vojaški službi, 
je t rudno sedel na skalnat rob in se pogreznU 
v spanje brez sanj . Noge je pr i tem močno raz-
krečil in levo pomaknil nekoliko v s t ran; nad 
vzravnanim telesom mu je glava omahnila 
vznak — spanec ga je premagal sredi s t ra­
žarske dolžnosti. A še vedno se z obema ro­

kama krepko oprijemlje sulice. Celo unifor­
ma poudarja starčevo resnost: čez tuniko s 
kra tk imi rokavi pokriva gornji del telesa 
anatomsko modeliran oklep z levjo glavo kot 
falero pod obrobkom na prsih in s cekina-
stim t rakom na hrbtu. Tudi na ramna ščitni­
ka sta se spremenila v levji maski, izpod teh 
pa se spuščajo jermenast i trakovi. Namesto 
per j anice ždi na v rhu čelade majhen lev. Ob 
ušesih sta členkasta ščitka, nad njima rozetna 
kroga, senčnika čelade sta vrvičasto obrob­
ljena. Boke pokriva vojščaku krilo iz usnje­
nih jezikov, nogi tičita v sandalih z golenico, 
ki se na razkrit i levi nogi ob bogatih zavih­
kih končuje z agrafo v podobi levje glave. 
Plašč je postal izrazito plastičen, prostorski 
element; zdaj sega poševno čez hrbet, pokriva 
levo ramo, se vleže čez naročje in odene nogi 
— levo do srede goleni, desno do gležnjev — 
med kolenoma pa se nabi ra v tr ikoten sestav 
zapletenih gub; nazadnje se še bogato razlije 
ob stopalih in tako figuro krepko poveže s 
tli. Starčevo spanje ni brezskrbno in lahko 
kot pr i mladem vojščaku. Zdi se, da polod-
pr ta usta hropejo; mišice rok so napete, s 
plaščem pokri te noge še povečujejo vtis teže 
in monumentalnost i . Resnost celote podkrep­
ljuje starčeva razcepljena, kodrasta brada 
pod močnimi brki . Ob prvem klicu se bo vo j -
ščak prebudil in se takoj pripravil za boj. 

Mehko in plastično je oblikovan prvi kip. 
Zadržana napetost in komaj ukročena not ra­
nja moč se gostita v težki gmoti drugega; ob-_ 
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ris ni več sklenjen, marveč je slikovito raz­
rahl jan in diagonala sulice ga ostro seka; 
mase se v višino kopičijo in ne prelivajo. Če 
mladi legionar deluje predvsem z anatom­
skimi plastičnimi poudarki , so ti pr i s ta rem 
vojščaku zabrisani z razmahom draperi je . 
Horizontala desnice razpolavlja figuro v 
dva dela. Površinsko lupino že načenjajo p ro­
storski zaklinki, ki se zajedajo vanjo; jedro 
telesa je v napetem sorazmerju z njegovo po­
vršino. Mirovanje je že preseglo krit ično 
stopnjo, prehaja v latentno, erupt ivno moč. 
Težnostna os poteka v samem t rupu in ne 
več v »prostoru« pred njim. Podoba je, da se 
v tej plastiki naznanjajo že prvi zarodki 
zgodnjebaročnega kiparskega občutja. 

Kompozicijska in plastična načela, ki se na 
kipih odločujoče uveljavljajo, nam narekuje-
jo,da ju slogovno uvrst imo v pozno renesanso, 
torej p red zmago baročnih tendenc, dasi figura 
starega vojščaka s svojim patosom in z vzne­
mirjenim obrisom, te že napoveduje. Tudi ma-
nierističnih značilnosti še ne opazimo. Odprto 
pa ostaja vprašanje, če se nemara manier i -
stični značaj ni kazal v kompoziciji celote, v 
katero sta bila kipa svoj čas vključena. Zato 
pa močneje občutimo, kje se skrivajo obli­
kovne korenine in motivni vzori za ti plastiki. 
Njuna govorica je italijanska in njuni vzori 
segajo do Michelangelovega kipars tva — 
konkretno do kipov Giuliana in Lorenza Me­
dici v florentinski Medicejski kapeli ob cerk-^ 

vi S. Lorenzo, nastalih med letoma 1526 do 
1534. 

Pr imer java se zdi morda na prvi pogled 
drzna in pret i rana, res pa je, da mekinjskih 
vojščakov brez Michelangelovih prototipov ne 
moremo niti slogovno nit i motivno razložiti. 
Že njuna psihična karakterizacija je pogoje­
na v michelangelovskem duhu, začenši s ka-
rakterno dvojnostjo. Mladi vojščak je nede­
javen, melanholičen, starec je žilav in voja­
ško aktiven. Podobno je Michelangelo naka ­
zal duševno razpoloženje obeh medicejskih 
sinov, le da je moral pr i teh poudari t i pred­
vsem resignacijo, zasanjanost, odmaknjenost 
ali celo omračitev duha. Po razpoloženju se 
Medicejcema približuje posebno naš mladi 
vojščak. Celo njegova postavitev je podobna. 
Pač pa Michelangelova poveljnika bedita, na ­
ša legionarja pa spita, ka r je, seveda, na re ­
kovalo nekoliko drugačno držo in vzgib teles. 
Lahni kontrapost starega vojščaka, dosežen z 
zamikom prsnega dela telesa v levo in glave 
v desno, daje slikovit in dinamičen vtis — po­
dobno držo pa opazimo tudi pri Giulianu Me­
dici. Položaj mlajšega legionarja sicer ni tako 
dramatičen, zato pa srečamo pri njem drug 
michelangelovski motiv: desnica je usmerje­
na navzdol, glavo podpirajoča levica navzgor. 
Nekoliko izumetničena drža levice, na katere 
hrbe t vojščak naslanja glavo, je le nekakšna 
parafraza giba levice na kipu Lorenza Medi­
ci. P r av tako je priljubljen Michelangelov 
motiv čez golo koleno vrženi rob plašča, ki 
zdrkne nato med nogama navzdol in tak mo­
tiv srečamo tudi na naših kipih. Michelangelo 
ga je dosledno izpeljal pri sedečem Moj­
zesu na nagrobniku papeža Julija II. v r im­
skem S. Pietro in Vincoli, v reducirani obli­
ki pa na kipu Giuliana Medici. Celotna mo­
delacija in gmotna zgoščenost, ob telo pr i t is-
njeni udi, zasenčena globina med nogama, 
»postament« spodnjih delov teles, zasuk r a ­
men starega vojščaka, vzporednost »pogle­
dov« vojščakovega in levjega obraza n a na-
ramniku, premišljena uredi tev plašča mla­
dega vojščaka — vse to so nadrobnosti , za 
ka te re bi našli analogije na kipih Medice j cev 
in delno tudi na kipih sedečih sv. Kozma in 
Damijana v isti kapeli, izklesanih po Miche-
langelovem osnutku. P r i tem nas ne sme mo­
titi, da sta naša kipa drugačnih proporcev 
kot so Michelangelovi, da sta bolj čokata in 
da je rezbar nekoliko pre t i ra l »stebratost« 
nog ter j ih preveč vzporedno zastavil; s svo­
j im — dasi nadpovprečnim — rezbarskim 
znanjem velikemu umetniku pač ni mogel b i ­
ti kos niti duhovno niti oblikovno. Ni izklju­
čeno, da je Michelangelove kipe doživel na 
lastne oči, gotovo pa j ih i e poznal vsaj po r is-



bah ali posnetkih; lahko pa bi bil našel na­
vdih tudi pri drugih kiparjih, ki so Michelan-
gelova dela posnemali. V t reh desetletjih, ki 
so pre tekla od nas tanka florentinskih plastik, 
se je njihova kompozicijska shema gotovo že 
zelo razširila in doživela nekatere spremem­
be. Michelangelovo kiparsko dediščino so p re ­
vzeli in razširjali odlični mojstri, kakršni so 
bili Jacopo Sansovino, Baccio Bandinelli , 
Bartolomeo Ammanat i , Vincenzo Danti, Leo­
ne Leoni in drugi. Nekatere figure na nagrob­
niku Giana Giacoma Medici, ki ga je okoli 
leta 1560 ustvari l Leone Leoni za milansko 
stolnico, so našima kipoma v mnogočem so­
rodne, posebno naš stari vojščak vabi v p r i ­
merjavo z Leoni j evo alegorijo vojaške k re ­
posti v podobi sedečega vojskovodja. Res pa 
v Leonijevem delu naslutimo že manieris t i -
čen pridih. 

Iz Michelangelovega motivnega inventar ja 
so prevzete tudi nekatere dekorat ivne na­
drobnosti, na pr imer oblika in okras oklepov, 
vojaških obuval, delno celo čelad in še kaj . 
Morda bo potrpežljivo iskanje odkrilo še 
kakšno našima plast ikama sorodne j šo k ipar­
sko umetnino, ki bo omogočila tudi na tanč­
nejšo določitev njune provenience. A po slo­
govnih komponentah lahko že zdaj zapišem, 
da sta nastala okoli leta 1560 ali najpozneje 
1570. Rezbar je bil po vsej verjetnosti I ta l i ­
jan ali vsaj pod zelo močnim vplivom ital i­
janske umetnosti . Morda bi ga smeli iskati 
med tistimi lombardskimi mojstri, ki so, sku­
paj z arhi tekt i in kamnoseki, v drugi polovi­
ci 16. stoletja v vse večjem številu prihajali 
v notranjeavstri jske dežele in se v njih nase­
lili ali se vsaj dalj časa zadrževali. Zato ni ne­
verjetno, da s ta nemara nastala kipa na slo­
venskih tleh. Tudi na Slovenskem se je nam­
reč v tretji četrt ini 16. stol. novo oblikovno 
razpoloženje, ki je sprejemalo italijanske slo­
govne pobude, močno okrepilo, dasi ne sme­
mo prezreti , da je bil to hkra t i tudi čas n a j ­
večjega razmaha protestantizma, ki sakra l ­
nim upodobitvam ni bil naklonjen. 

In sakralni umetnosti pr ipadata tudi me-
kinjska vojščaka. Očitno gre za ostanek večje 
kompozicije, ki bi bila lahko predstavljala 
Kristusa v grobu ali Kristusovo vstajenje. V 
obeh prizorih bi lahko nastopala speča vo j ­
ščaka kot stražarja ob grobu. Srednji vek je 
upodabljal na prizoru Vstajenja še speče 
stražarje, od renesanse dalje pa so ti navad­
no že prebujeni ter v grozi pred vstalim Kr i ­
stusom padajo na obraz, krilijo z rokami ali 
prestrašeni beže. Sta morda strazila vojščaka 
nekoč grob s še mr tv im Kristusom? 

Kiparske skupine Kristusa v grobu (božji 
grob) so bile v srednjem veku navadno na­

meščene v posebnih kapelah ali v stenskih 
nišah večjih cerkva. Na Slovenskem se nam ni 
ohranil noben tak primerek, le arhivalni vir 
omenja leta 1396 večno luč pred božjim gro­
bom v velesovski samostanski cerkvi. Navad­
no je bila to skupina plastik, pogosto celo v 
naravni velikosti, ki je predstavljala Polaga­
nje Kristusa v grob ali nad grobom žalujoče 
žene z Janezom Evangelistom, Jožefom Ari -
matejcem ter Nikodemom. Od srede 16. sto­
letja so se začeli množiti posebni, z obredi 
velikega tedna povezani božji grobovi, ki so 
dosegli v baroku monumentalne mere ter se 
razvili v pravcate teatrske kulisne arhi tektu­
re; med take spada tudi božji grob v žup­
nijski cerkvi v Mekinjah iz leta 1761. Naša 
vojščaka gotovo nista pripadala temu nove­
mu tipu božjega groba. Kompozicija, v ka te ­
ro sta bila vključena, je bila namenjena na j ­
brž le za neko zasebno ali samostansko ka­
pelo. 

Mnogo verjetneje se mi zdi, da sta kipa se­
stavni del prizora Kristusovega vstajenja. 
Dasi je porenesančni čas navadno upodabljal 
že prebujene stražarje groba, tudi speči še 
niso prišli iz navade. Ce pa pomislimo, da sta 
kipa nastala v dneh, ko je zmagovala refor­
macija, bi bila taka razlaga še verjetnejša. Od 
vseh evangelijskih prizorov je dopuščal Luther 
najraje p rav upodabljanje Križanja in Kr i ­
stusovega vstajenja, kar opažamo tudi na t e -
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danjih protestanskih nagrobnikih. Da, naša 
vojščaka bi bila lahko vključena celo v sku­
pino, ki bi bila sestavni del nekega lesenega 
nagrobnika. Vnovič si moramo zastaviti 
vprašanje o izviru obeh kipov. 

V času, ko sta nastala, so v mekinjskem 
samostanu bivale še klarise. Njihovo redovno 
disciplino je tedaj že močno omajal pro te-
stantizem, a po vsem, kar smo povedali, bi to 
nas tanka naše umetnine ne izključevalo. Ce­
sar Jožef II. je leta 1782 mekinjski samostan 
zatrl ; premoženje s stavbo in najbrž tudi z 
opremo vred je prešlo v zasebno lastnino. J e 
mar verjetno, da bi se bila mogla v kakšnem 
kotu, pa čeprav na podstrešju, ohranit i kipa 
vse do leta 1902, ko so samostan kupile l jub­
ljanske uršulinke? Te so precej opreme pre­
nesle v novo redovno hišo iz Ljubljane — 
med drugimi predmet i morda tudi opisana 
kipa. A tudi v Ljubljano so prišle uršul inke 
šele leta 1704 iz Gorice, kjer je bil njihov sa­

mostan ustanovljen leta 1672. Vsi ti podatki 
kažejo, da z uršul inkami nas tanka kipov n e 
moremo rešiti; bile so najbrž samo njihove 
prenašalke in ne naročnice. Pod Jožefom IL. 
so ljubljanske uršulinke prevzele nekaj umet ­
niških dragotin iz zatr t ih l jubljanskih samo­
stanov — kapucinskega, diskalceatskega in 
celo iz jezuitskega — vendar tudi umetnostni 
inventar le-teh ni segal do srede 16. stoletja. 

Najverjetneje se zdi, da sta kipa — ali ce­
lota, ki sta j i pr ipadala — prišla v nunsko 
lastnino iz kakšne zasebne plemiške zbirke 
kot volilo samostanu ali kot sestavni del 
»osebne dote« katere od redovnic. Ne izklju­
čujem mogočosti, da je to delo nastalo n a 
načih tleh, umetnik, ki ga je ustvari l pa j e 
bil po vsej verjetnosti i talijanskega rodu ali 
vsaj italijansko šolan. H koncu naj samo še 
dodam, da sta ti na videz skromni, v resnici 
pa zelo kvali tetni plastiki pri nas edini do 
sedaj znani umetnini , ki nanju pada senca 
Michelangelovega umetniškega genija. 

Leone Leoni, Nagrobnllc Giacoma de Medici, Milan, Icatedrala 
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V katalogu pariške razstave (L'Art en You­
goslavie de la préhistoire à nos jours, Par i s 
1971, kat. št. 425) sta kipa po zaslugi beograj ­
ske redakcije napačno pripisana »slovenske­
mu mojstru«. Pod isto številko in z enako 
napako sta objavljena tudi v katalogu okr­
njene ponovitve pariške razstave v Sarajevu 
(Umjetnost na t lu Jugoslavije od praistorije 

do danas, Sarajevo 1971); kip mladega vo j ­
ščaka je tudi reproduciran. — Slike kipov so 
objavili tudi nekater i francoski časopisi, ki 
so poročali o razstavi, kot na pr imer : L 'Ama­
teur d'art, 18. marec 1971; La Galerie, Paris , 
marec 1971, str. 23; Nice-Matin, Nice 14. ma­
rec 1971. 


