ekranove perspektive

marx in freud v filmih laurenta canteta:

Cloveski zakladi,
izkoristek ¢asa.

kako definirati politi¢ni film danes?

“Ko sem hodil po razlicnih tovarnah, da bi izbral eno, v kateri bi
posneli film, sem slisal toliko stvari ... Razmerja moci se niso niti
malo sprementla. Svet Se vedno labko razlagamo z razrednimi
odnosi.” (Laurent Cantet v intervjuju za World Socialist Web Site,
wsws.org, 5. maj 2000)

Zadnja leta so bila in so nenavadno plodna s filmi, ki obravnavajo
aktualno druzbeno problematiko, vprasanje dela, druzine, socialne
varnosti, preZivetja in s tem povezanega formiranja, transformiranja
ali dezintegriranja posameznikove identitete, predvsem socialne in
moralne, v ¢loveku praviloma neprijaznih, trdih pogojih zahodnega
neoliberalisti¢nega, globalnega kapitalizma: dikrat nenasitne trzne
logike, konkurence, ponudbe in povprasevanja, zmanjsevanja
stroskov in povecevanja storilnosti, izkoris¢anja narave in, kot bi
rekel Marx, ¢loveka po ¢loveku. Prednjacijo spet Francozi s svojo
mocno druzbeno, zgodovinsko ter filmsko tradicijo — in nenazadnje,
s svojimi “cloveskimi viri”, med katerimi poleg reZijsko izjemnega
Laurenta Canteta z delavsko tematiko svojega opusa izrazito izstopa
vsaj Se Robert Guédiguian, ¢igar zadnji film Mesto je mirno (La Ville
est tranquille, 2000) je visoka pesem ¢loveski solidarnosti, skrajnim
mejam intimnega trpljenja, obupa in poguma. Filmov, ki opozarjajo
na resnicne probleme in niso dokumentarci, je le malo. Filmov, ki ob
tem nocejo niti malo ugajati, pa je Se manj. Taksna sta oba Cantetova
filma.

Cloveski zakladi (Ressources humaines, 1999), kakor se glasi
metaforicen prevod naslova Cantetovega prvenca v slovenscini, so ena
| najbolj pristnih, natané¢nih, konkretnih in silovitih $tudij delavskega
okolja in Zivljenja v primezu sodobnih ekonomskih interesov in
pritiskov, kar mi jih je bilo doslej dano videti. Bila sem presenecena
ob dejstvu, da Cantet sam ne izhaja iz delavske druZine, da so ga bolj
navdihovale zgodbe, ki so mu jih zaupali prijartelji, katerih ocetje so
delavci. Kar o njem kot reZiserju pove vsaj to, da mora imeti
precejinjo sposobnost empatije, izreden ob¢utek za opazovanje, za

| izbiro in vodenje igralcev, saj so ti razen glavnega vsi natursciki, ki jih
je dobesedno pobral z urada za brezposelne, vecinoma pa so
opravljali podobno delo kot v filmu. Ko Cantet v intervjuju razlaga
svoj izbor naslova, pravi, da je s “cloveskimi viri” Zelel poudariti
dvoje: prvi¢, da gre zgolj za cini¢en administrativni izraz, ki ¢loveska
bitja na brezduSen nadin istoveti z denarjem ali energijo, in drugi¢, da
se Sele v ozadju socialnih nalepk skriva tisto, kar je resni¢no ¢lovesko,
da torej film v konéni fazi govori o virih humanosti nasploh.

Tisto, kar pri obeh filmih Laurenta Canteta preseneca, kot je dobro
opazila Amy Taubin v reviji Film Comment, je pomembnost dela — a
pomembnost natanko v smislu, ki ga ima v zivljenju veéine odraslih in

Laurent Cantet

v

mateja valentincic nima &isto ni¢ opraviti z glamurjem. V Cloveskib zakladib je tovarna
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prostor socialne integracije veliko bolj, kot je to lahko katerikoli
drzavni urad ali pisarna korporacije, kajti Cantet jo predstavi kot
zivljenjski prostor ljudi, ki imajo pozitiven odnos do lastnega dela in
dela kot takega. Dejansko v filmih skoraj ne vidimo materialnosti
fizi¢nega dela, kaj Sele ustroja produkcijskega procesa v tovarnah, saj
o tem segmentu druzbe nih¢e noce ni¢ vedeti. Fizi¢nega dela ne
dojemamo ve¢ kot vrednoto, ampak — perverzno — skorajda kot
pornografijo. Ze Buiiuel, ki je kot nadrealist rad izzival me§canstvo, je
spoznal, da v hipu, ko obleces delavski pajac, na cesti postanes
neviden, pri vstopanju na tramvaj pa vsi mislijo, da imajo prednost
pred tabo ...
Ameriko, dezelo vzorne demokracije in nestetih moznosti, in v
evropski koprodukciji posnel Krub in vrtnice (Bread and Roses,

Zato je Ken Loach, zaprisezeni levicar, nazadnje odsel v

2000), film o &istilcih, ilegalnih mehiskih emigrantih, in njihovem
izkoris¢anju. V Ameriki tak$nega filma ne bi producirali. Razredno
vprasanje je politiéno vprasanje.

Pogled Laurenta Canteta vsekakor ne podlega konformizmu. Cloveski
zakladi vsakomur od nas zastavljajo vprasanje o naSem lastnem mestu
v druzbi, o nasem lastnem dojemanju sveta in ceni, ki smo jo za to
pripravljeni placati. Film je vsebinsko strukturiran na dveh ravneh: na
socialno politi¢ni govori o konfliktu ob uvajanju 35-urnega delavnika
med nezaupljivim sindikatom in vodstvom tovarne v manjsem kraju,
medtem ko tisti pravi konflikt, ki zadeva odnos med oc¢etom in sinom,
raste ravno iz presecis¢a javnega in zasebnega, politi¢nega in
intimnega — lojalnost druzini ali skupni politi¢éni akeiji? Franck,
dvaindvajsetletni student ekonomije, pride iz Pariza domov na
delovno prakso v tovarno, kjer Ze trideset let pridno in posteno dela
za strojem nanj nadvse ponosni oce. Uprava na celu z direktorjem in
vodjo kadrovskega oddelka demagogko izkoristi Franckovo
dobrohotno naivnost, da bi v pogajanjih omajala pozicijo sindikata.
Ko Franck po naklju¢ju izve, da bodo po “njegovi zaslugi” lazje
odpustili nekaj najstarejsih delavcev, med njimi tudi njegovega oceta,
sprevidi, da je sodeloval v umazani igri in ogorceno “zamenja stran”
ter inicira stavko. Toda oce, ki je lastne socialne ambicije projiciral v
sina, se v strahu za njegovo bodo¢nost vse do koncénega
emaocionalnega obracuna noce pridruZiti stavkajocim.

Lepota Cloveskih zakladov je v njegovi siloviti ¢ustveni sugestivnosti,
ki jo je reziser dosegel s kar najbolj preprostimi, izrazito
antispektakelskimi sredstvi: brez glasbe, z umirjeno rezijo, zgolj z

Izkoristek casa

idejno in dramatursko izbruSenim scenarijem in, nenazadnje, z
uporabo digitalne kamere, ki temu igranemu filmu pripomore k
presunljivemu vtisu dokumentarnega. Stoprocentno resnicnega.

K temu je treba gotovo pristeti avtenti¢nost likov in njihovih
upodobitev; zlasti Danielle Melador kot komunisti¢na sindikalistka
in Jean-Claude Vallod kot Franckov oce sta izjemna, saj igrata isti
“vlogi” kot v dejanskem zivljenju. Laurent Cantet se je svoji temi
priblizal na tako ¢lovesko zrel, nenastopaski nacin, da je lahko nastal
le film globokih emocij, ki nima nikakrsne zveze s povrinostjo,
plehkostjo in pogosto Sokantnostjo televizijskih socialnih dram.
Nasprotno. Cantetu ni uspelo posneti le velikega filma z druzbeno-
kritiéno tematiko, temvec je posnel prototip marksisticnega filma.

Za danes in jutri ... Ni veliko reziserjev, ki bi se spuscali v analizo
razrednega boja, ¢e ga sploh Se vidijo, in ki bi kon¢ali z vprasanjem
gledalcu: “In kje je tvoje mesto?”

O tem, da mesto v druzbi ni zgolj stvar posameznikove avtonomne
izbire ali poljubne odlo¢itve, temve¢ mreze ekonomskih, politi¢nih in
ideoloskih odnosov ter procesov, govori tudi drugi, $e subtilnejsi
Cantetov celovecerec Izkoristek c¢asa (Uemploi du temps, 2001). Film
grozljive, muéne eksistencialne tesnobe. Ce pregovor pravi, da je ¢as
denar, pa je denar tisti ob¢i menjalni ekvivalent, s katerim se
(od)kupuje prakti¢no vse — od ljubezni in druZine, do Zivljenja in
smrti. Tu gre vsebinsko za preskok iz delavskega v srednji, mescanski
razred, formalno in stilno pa za preskok iz “objektivisticne” politicno
aktivisticne socialne $tudije v “poetiéno”, v pravem pomenu besede
subjektivisticno psihodramo na meji psiholoske srhljivke.

Resni¢na zgodba zadaj, za Cantetovo fikcijo, je chabrolovska ali, Se
bolje, hitchcockovska. Slo je za razvpit primer Jean-Clauda Romanda,
ki se je 18 let uspesno izdajal za zdravnika, ki dela za Svetovno
zdravstveno organizacijo v Zenevi, ¢eprav ni imel ne diplome ne
sluzbe ne denarja — razen tistega, ki ga je zvito izpulil sorodnikom.
Ko mu je grozilo razkrinkanje, je umoril svojo Zeno, otroke, ljubico in
lastne starie, da bi jim, kot se je zagovarjal, prihranil sramoto, in
poskusil narediti samomor. Canteta taksna patologija seveda ni
zanimala. Njegov malomesc¢anski junak Vincent je slehernik,
utelesenje povprecnosti, ranjenega moskega narcizma, ojdipske
tesnobe in nesposobnosti soocenja s samim sabo ter svojimi
najblizjimi v situaciji odpusta z dela. Vincent v zgodnjih srednjih letih,
srecno poroden, s tremi otroki, se razkraja pod tezo lastnih
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pricakovanj in zahtev svojega okolja, zato si ustvari paralelni svet, v
katerem se slepi z videzom uspesnega poslovneza in iluzijo na novo
pridobljene osebne svobode, ki jo le tu in tam zmotijo vdori realnega,
obcutki krivde in nezadostnosti. Izkoristek ¢asa do temeljev pretresa
ustroj in smisel ¢lovekove eksistence, postavlja vprasanja o
konstituciji posameznikove samopodobe, o nujnosti simbolne
identitete za njegovo psihi¢no zdravje, in se dotika problema
druzbenega definiranja moskosti v sodobnem post-patriarhalnem
svetu.

Klju¢éna beseda Cantetovega Izkoristka casa je strah. Vincentov strah
pred izgubo ljubezni in sposStovanja, strah, da bo razocaral, ker ni na
visini svoje funkcije kot druZinski oce, moz, sin, ¢lan druzbe in
predvsem kot predstavnik svojega razreda. Ali kot pravi Zeni v
prizoru, ko ji posredno prizna, da Zivi v lazi: “Pogledam okrog sebe
in vidim same tujce. Kot v trenutkih odsotnosti.” Obcutek, ki
verjetno sploh ni nedomac v poslovnem svetu. Toda ko ogoljufa prva
znanca, si gre najprej kupiti nov avto. Vincent je v svoji infantilnosti
in eskapizmu Zivi mrtvec, ki si pred omniprezentno, kastrirajoco
ocetovsko figuro vse bolj na robu psihoze prizadeva prikriti lastno
simbolno smrt.

Cantetov scenarij in rezija sta kompleksna in dovriena $e veliko bolj
kot v Cloveskih zakladih. Skoraj ni prizora ali sekvence, o kateri se ne
bi dalo kaj povedati, ki bi ne bila logi¢no nujna za pripoved in potek
zgodbe. Cantet ob podpori izvrstno tonirane in dozirane glasbe
Jocelyn Pook komponira film vseobvladujocega obcutja nelagodja, ki
prehaja iz navidezne zaetne brezskrbnosti v vse hujSo tesnobno
moro. Podobno kot reziser je tudi Aurélien Recoing kot glavni akrer
te drame zrcalnosti in razcepljene oziroma podvojene subjektivnosti v
Izkoristku casa prekosil samega sebe. Najboljsi je ravno pri izrazanju
nezavednih impulzov, v trenutkih in dejanjih, ko je najbolj
“freudovski”: v absurdnem prizoru, ko Vincent presteva kup denarja
v gozdu in pride mimo par, ki ga opazuje z me$anico zacudenja in
strahu, medtem ko jima on vrne pogled zadovoljnega otroka, ki je
kon¢no dobil Zeleno ... Ali pa v sekvenci ogleda lastne namisljene
pisarne pri Zdruzenih narodih v Zenevi, ko hodi po hodnikih z
resnicnim ponosom privilegiranega usluzbenca, kot da dejansko
verjame sam sebi ... Po Freudu se procesi nezavednega ne menijo za
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realnost, ker so podrejeni principu uzivanja. Od zacetnega zlovescega
prizora, ko Vincenta, ze globoko v lazeh, sredi teme iz sna prebudi
njegov samozavestni oce, pa do razkritja njegovega dvojnega zZivljenja
in pobega pred oc¢etom dobesedno skozi okno pred o¢mi
zaprepadenega sina, Cantet minuciozno gradi zgodbo na detajlih,
tako da ima vse v filmu svoje nasprotje in podvojitev, vkljuéno s
koncem, ki dopusc¢a dve diametralno nasprotni interpretaciji.
Samomor ali pomiritev z oéetom (podreditev ocetu)?

Izkoristek casa je v ve¢ pogledih inverzen Cantetovemu prvemu filmu.
V Cloveskib zakladib sin, ki pride od zunaj, naredi “revolucijo” od
znotraj in skozi izkusnjo razrednega boja postane, kot bi rekel
Althusser, organski intelektualec. Franck je tisti, ki od svojega
delavskega oceta zahteva “vsaj” razredno zavest, da se mu ga ne bi
bilo treba sramovati, kot se ga je — tako mu zabrusi —, ko je bil se
otrok. Vincent iz [zkoristka casa pa je ves ¢as v polozaju nekoga, ki
gleda od zunaj in si zeli, a ne more noter, ker je zaradi izgube dela
alieniran od lastnega razreda, in ki ga je najbolj od vsega groza, da bi
se osramotil pred socialno povsem integriranim, dominantnim
ocetom. Laurent Cantet z obema filmoma potrjuje in kaze, da je
¢lovek se nekaj drugega od svojega samozavedanja, kar je skupno
izhodisce filozofskega materializma, tako Marxove kot Freudove
misli. Medtem ko je po Marxu posameznik proizvod druzbenih
procesov, je Freudova optika obrnjena: druzbeni proces je poln
protislovnosti, ki ne le da dolocajo, temveé zlahka tudi poskodujejo
najgloblje strukture osebnosti ¢loveskih bitij. Sugestivnost in
subtilnost Cloveskih zakladov in Izkoristka casa je ravno v tem, da
daje Cantert gledalcu obcurtiti vpetost posameznika v mrezo
intersubjektivnih, simbolnih razmerij, da pokaze druzbo kot teater, v
katerem mora vsak (od)igrati svojo vlogo, kot fikcijo, ki se ob vsakem
subjektivnem odklonu ali poskusu pobega vedno znova izkaze za
srhljivo determinirajoco. .




