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Dokumenti in spomini

SPOMIN NA ZACETEK

(nadaljevanje)
11. oktober 1945

V referatu za tridnevno sejo uprave Filmskega podjetja DFJ smo prezentirali
svojo tedanjo slovensko organizacijsko strukturo: direkcija z ra¢unovodstvom, oddelek
za distribucijo, tehniéni oddelek, ki se deli: na odsek za proizvodnjo, kinotehni¢no
delavnico, referat za ozki film, in na oddelek za organizacijo in upravo drzavnih
kinematografov. Ugotavljamo: vsi oddelki zaposlujejo skupno 24 strokovnjakov in
21 pomoznih delavcev.

Referat nato obravnava delo oddelkov in odsekov, in npr. ugotavlja, da je
oddelek za distribucijo razpolagal maja s 5 sporedi, junija z 28, julija s 33, avgusta
s 44 in septembra s 33 filmi; v celoti z 59 razliénimi filmi, izmed katerih jih je dobil
na ozemlju Slovenije 19, iz Beograda oziroma na osnovi zamenjave, iz Zagreba pa 40.

Nato navajamo: Na ozemlju predaprilske Slovenije, t. j. Dravske banovine, je
48 kinematografov, v coni B, t. j. na ozemlju Slovenije, ki je pred vojno pripadalo
Italiji, pa je sedaj kontrolirano po nasih oblasteh, je 19 kinov (6 slovenskih in 13 ita-
lijanskih) in v coni A s Trstom, to je na ozemlju, ki ga kontrolirajo angloameriske
cete, je 88 kinematografov (12 slovenskih, 76 italijanskih). Direkcija za Slovenijo bi
tedaj morala zalagati s filmskimi programi 155 kinematografov,'” in sicer 66 sloven-
skih in 89 italijanskih. Za vse te kinematografe pa ima trenutno le 33 programov.
Ze maja je naSa direkcija ustanovila svojo podruznico v Trstu. Filmi Bitka za Stalin-
grad, Ivan Grozni, Povratek Maksima, Obnova Stalingrada so imeli v Trstu in coni A
velik uspeh. Ker so bili govorjeni v ru$éini in so imeli srbohrvaske napise, smo jih
morali predvajati s speakerjem. Slovenska publika v coni A in B ne razume hrvaskega
besedila, ki je podpisano na filmih in italijanska publika razume samo besedilo v
italijanséini. Z ozirom na to in ker je nujna potreba po politiéno vzgojnem filmu
zlasti v predelih, ki so 25 let trpeli pod fasistiénim kulturnim zatiranjem, se je na$s

1 Stevilke o kinematografih so v razliénih poroé&ilih razliéne, ker se je njihovo stanje
nenehno spreminjalo.
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France Kosmaé in Kristina Brenkova, sodelavca propagandnega odseka Filmskega
podjetja DFJ, direkcije za Slovenijo

zastopnik v Trstu sestal pred enim mesecem z zastopnikom sovjetskega filma Biazi-
jem, Domenila sta se, da bo cono A oskrboval s sovjetskimi filmi, ki so sinhronizirani
v italijanséini, gospod Biazi. S tem je reSeno vprasanje italijanskih kinematografov
Vv coni A, ni pa refeno vpraSanje slovenskih kinematografov v coni A in B, niti
vprasanje italijanskih kinematografov v coni B, v Istri in Hrvaskem primorju. Direk-
cija za Slovenijo nujno potrebuje v trenutku, ko se odlo¢a usoda Trsta in Slovenskega
Primorja:

1. kopije brez napisov, ki bi jih v svojih laboratorijih opremljali s slovenskimi
napisi in y

2. filme, sinhronizirane v italijani¢ino, ki so nujno potrebni tudi Direkciji za
Hrvasko.

Referat nato ugotavlja, da ljudje najraje gledajo sovjetske filme, da pa tezko
prenaSajo angleske filme, zlasti tednike »z reakcionarno vsebino«. Najveéjega uspeha
ie bil delezen Lenin leta 1918, ki ga je samo v Ljubljani gledalo 39 000 gledalcev. —
PritoZujemo se nad pomanjkanjem propagandnega gradiva in ugotavljamo, da »se
nam je posre¢ilo organizirati krog prijateljev filma, ki pisejo o nasih programih« in
da je doslej iz&lo v nasem tisku okoli 40 sestavkov o filmih.

Oddelek za proizvodnjo je od 11. maja doslej »eksponiral 6213 m negativa. Izde-
lali smo 5 kopij dokumentarnega filma o osvoboditvi Ljubljane, posneli 1307 m za
jugoslovanski tednik, 2 kopiji filmskih Nowvic §. 2, 3 kopije kulturnega filma Vrba,
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in snemamo trenutno dokumentarno propagandni film o obnovi Slovenije.« Nato se
pritoZzujemo, da iz Beograda nismo prejeli traku niti za snemanje svojega prispevka
jugoslovanskemu tedniku, in da smo zato snemali npr. ob prihodu tov. Kardelja
le 75 m, da prihoda vseslovanske misije sploh nismo snemali, odkritje spomenika v
Murski Soboti le 150 m, zavezni$ke vojaske parade v Trstu sploh ne in proslave v Ba-
zovici komaj 180 m, itd.... »Cona A nujno zahteva stalnega operaterja. Zgodovinski
dogodki v coni A, v Trstu, so aktualni ne le v jugoslovanskem marveé¢ v evropskem
merilu in je treba skupinam reakcionarnih kinooperaterjev v coni A postaviti nasproti
nase kinooperaterje (Kert: ,Trieste mia‘).«%

V referatu nato predlagamo, naj bi dohodke, s katerimi naj bi gradili svojo
proizvodnjo, zvi$ali z 10 9% vsaj na 20% od ¢&istega dobiéka distribucije. Zavzemamo
se le za skromna tehni¢na sredstva, »s katerimi naj bi razvili za zdaj proizvodnjo v
okviru ¢lena 5 in s tem usposobili svoje tehni¢ne in umetnifke kadre, ki bi zmogli
kasneje s skupnimi jugoslovanskimi tehnié¢nimi sredstvi snemati filme v svojem jeziku,
v svojem duhu, z bistvenimi karakteristikami svojih nacionalnih tradicij in svojega
nacionalnega okolja... Ce hoéemo film kot propagandno in vzgojno sredstvo res-
ni¢no, ne diletantsko in povrsino izkorii¢ati, moramo to dejstvo resno upostevati. Na
tej stopnji se jugoslovanska filmska umetnost Sele za¢ne. Pred tem moremo govoriti
le o tedniku, o dokumentarnem filmu, o filmski improvizaciji. Filmska umetnost
namre¢ podlega zakonitostim umetnostnega ustvarjanja na katerem koli podroéju:
v literaturi, v glasbi, v slikarstvu, v kiparstvu.. .«

Dalje poro¢amo o referatu za ozki film, ki je dotlej prevzel in uredil 480 zvitkov,
t. j. ca. 72 012 m nemih in zvoénih, zve¢ine nemskih filmov. »Neme kulturne in Solske
filme obdelujemo z nasimi napisi, da bodo sluzili kulturnim ustanovam in Solam.« —
Tehniéni oddelek je posnel 92 plo$§é¢ in opremil s slovenskimi in italijanskimi napisi
6 filmov.

Oddelek za organizacijo in upravo drzavnih kinematografov je dotlej prevzel
21 kinematografov na ozemlju Slovenije, Prevzeti $e ni utegnil 14 kinematografov.
»V najkrajSem ¢asu bo tedaj brez cone A in brez kinematografov, ki jih bo mogode
ponovno postaviti z minimalnimi investicijami, 35 drzavnih kinematografov proti
priblizno 20, ki so zasebna last. Podrzavljanje kinematografov poteka soglasno z za-
koni in odlo¢bami zveznih drZzavnih forumov, ki razpuséajo oziroma reorganizirajo
drustva, ki so bila v predaprilski Jugoslaviji lastniki kinematografov, vse to pa v
skladu s élenom 7 Uredbe o ustanovitvi Filmskega podjetja DFJ. Oddelek je v 5 me-
secih postavil 4 nove drzavne kinematografe in izgradil 1 potujoéi kinoavto...« Med
na¢rtovanimi kini so najvaznejsi v coni B — Ajdovs¢ina, Vipava, St. Peter... in tisti
po delavskih revirjih. »Premozenje oddelka za organizacijo in upravo drzavnih kine-
matografov znaSa trenutno priblizno 4 milijone Din.«

Referat se nato pritozuje nad razliénimi direktivami, ki neusklajene prihajajo
z Ministrstva za prosveto in od stalnega poslovnega odbora, od zveznih politi¢nih in
drzavnih forumov pa iz Beograda, ée$ da se nenehno bijejo med seboj ekonomski
interesi s politiéno propagandnimi in vzgojnimi. Nasi forumi »zahtevajo, da pri na-
kupu filmov in pri izbiri filmov za Slovenijo sodeluje odgovorni zastopnik zvezne
drzave Slovenije, ki bi v prihodnje prepreceval, da bi prihajali slabi ali celo reakcio-
narni filmi.. .« In dalje: »Vojastvo na ozemlju Slovenije je bilo deleino zastonjskih
predstav. Na drugi strani pa vrti vojastvo prvovrstne sovjetske filme, ki jih dobiva

® Snemalce 5e imenujejo kinooperaterje. Kert je bil snemalec proitalijanskega propagand-
nega filma o Trstu.
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direktno od direkcije za distribucijo filmov iz Beograda... V zvezi s é¢lenom 8 smo
nekajkrat skuSali dobiti od Komande IV. Armije, ki je na ozemlju Slovenije, pro-
jekcijske in snemalne aparature, s katerimi vojska razpolaga, kar pa se doslej ni
posreéilo .. .«

Referat smo zakljuéili s 14. predlogi:

»1. Pri nakupu in distribuciji filmov naj sodeluje po en zastopnik vsake fede-
ralne enote.

2. Beograd naj poslej pofilja kopije brez podnaslovov, da jih bomo opremljali
s podnaslovi v sloven3éini.

3. Srbohrvaski podnaslovi — ée bodo take kopije Se posiljali — naj bodo toéni
prevodi originalnih besedil in pisani v knjiZnem srbskem ali hrvaikem jeziku.

4. Italijanske kinematografe éimprej zalagati — predvsem s sovjetskimi filmi —
sinhronizirane v italijanséini.

5. Potrebujemo vsaj e 24 programov za slovenske in 13 za italijanske kinemato-
grafe, da bodo lahko igrali vsi kinematografi na Slovenskem.

6. Filmske programe napovedovati naprej in z njimi poSiljati propagandno
gradivo.

7. Prispevek za izgradnjo federalne proizvodnje zviSati z 10%e na 20%, Cen-
tralna uprava pa naj kupuje v tujini tehni¢ni material in ga posreduje federalnim
enotam, da bodo mogle razviti svojo proizvodnjo vsaj do tiste mere, ki jo predvideva
zakon. Slovenci nujno potrebujemo 2 dobri reportazni kameri (za Trst) in vsaj
1000 m negativa za prispevke Jugoslovanskemu tedniku.

8. Oddelku za organizacijo in upravo drZavnih kinematografov dati moZnost
organizirati ustrezno mrezo drzavnih kinov.

9. S finanénim ministrstvom DFJ urediti vprasanje taks: a) kako razlagati
¢len 6 naSe Uredbe, b) vprasanje taks pri predvajanju kulturnih in izrazito politi¢nih
vzgojnih filmov.

10. Kako tolmaciti élen 8 in v primeru, da je Se v wveljavi, podvzeti potrebne
korake, da vojaske enote izrote projekcijske in snemalne aparature direkecijam
Filmskega podjetja DFJ. Vojakom pa je treba ob vsaki priloznosti nuditi zastonjske
izredne predstave.

11. Resiti je treba vprasanje ozkega filma v zvezi s centralnim Ministrstvom za
prosveto.

12. Kdo more dajati koncesije za kinematografsko obrt in kdo jo more dobiti:
samo drzava ali tudi drustvo (sindikati, RK, UdruZenje invalidov) ali celo zasebniki?
Koncesij naj bi ne dajala nobena oblast brez pristanka zveznih direkeij.

13. Nujno so potrebni teéaji in moZnost daljiega studija za tehniéne in umetnigke
kadre,

14, Potrebna je tehniéna in druga literatura o kinematografiji, ki jo je treba po-
sredovati federalnim direkecijam.«

In referat zakljudéujemo:

»Stirinajst toék je kratek pregled najnujnej$ih in najaktualnejih vpraganj, na
katera smo v petih mesecih svojega dela na podroé¢ju kinematografije naleteli v zvezni
drzavi Sloveniji. To so obenem tista osnovna vpraganja, zavoljo katerih je bilo tezko
drzati ravnoteZje med direktivami in teZnjami stalnega poslovnega odbora v Beo-
gradu na eni strani in na drugi strani med direktivami zveznih drzavnih in politi¢nih
forumov. Brez soglasja med obojimi je delo zelo oteZkogeno in zato predlagam, da se
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brez oklevanja, Sirokogrudno in iskreno urede vsa navedena vprasanja, zlasti vpra-
sanja nakupa in distribucije filmov ter vpraSanje federalnih filmskih proizvodenj.

Ljubljana, oktobra, 1945.«

Kakor koli se utegneta zdeti bli%¢ in beda nasih tedanjih preokupacij danasnjemu
braleu nezanimiva, vendar skrivata v sebi domala vse prvine dilem v razvoju nase
poosvobodilne filmske kulture.

Na§ referat je odmeval v razpravi, ki sem jo citiral v prejSnjem poglavju. Torej
je s strani nekaterih vplivnih udeleZencev — zavladal molk. In s tesnobnim molkom
v sebi smo se vrnili in nadaljevali delo pri jedru:

pri agitaciji in propagandi in

pri graditvi osnov slovenske filmske proizvodnje, ki naj slej ali prej pripelje do
»velikega« slovenskega igranega filma — do filmske upodobitve Samorastnikov.

Omoguciti Hrvatima i Slovencima ...

Odmev ni izostal.

Ker e nismo poznali magnetofona, razprava o usodi jugoslovanskega filma na
relaciji Beograd—Zagreb—Ljubljana ni registrirana. Mogoc¢e so v kaksnem arhivu
daktilografski zapisi, iz katerih bi lahko %e nadrobneje razbrali, kdo in kakSnega
mnenja je bil o tem, kako vkljuéiti »najvaznejSo izmed umetnosti« v novo jugoslo-
vansko Zivljenje. Toda poglavitna dokumenta sta ohranjena.

Prvo je pismo od 18. novembra 1945, registrirano pod Br. 211, in povzema za-
klju¢ke nasega tridnevnega sejanja, ter na fej osnovi daje napotke, ali kakor smo
tedaj dejali: direktive.

Za nasSe razmisljanje najpomembnejsi odstavek se glasi:

»0Ovdje treba da ukaZemo na izvjesne separatisticke i problemati¢ne stavove,
u partiji i, naravno, u filmskoj organizaciji, po pitanju odnosa centralnog i pokrajin-
skih filmskih preduzeéa, i po pitanju puta njihovog razvitka. Rukovodioci filmskih
direkcija Hrvatske i Slovenije, partijei Lukovac i Brenk, zastupali su, na oktobarskim
zasedanjima Upravnog odbora DFPJ, misljenje da prvo treba razviti federalna film-
ska preduzeéa, pa tek kasnije preéi na podizanje jednog centralnog ateljeja i labora-
torija u kome bi se opet snimali nacionalni filmovi na svim jezicima na$ih naroda.
Ovim stavovima, i praksi koja bi iz njih proizlazila, treba odluéno uéiniti kraj...
Iz izlaganja Lukavea i Brenka takodje se videlo i to, da su u Hrvatskoj i Sloveniji
snimani Zurnali i kulturni filmovi o kojima Agitrop CKKPJ, a djelimiéno i centralna
uprava DFPJ, nisu nista znali. Ovakvoj praksi treba odluéno uéiniti kraj.« Ostrino
omili odstavek: »Partija neée dozvoliti nikakav kruti centralizam centralne uprave
koji bi gufio razvoj nacionalne filmske umjetnosti ali neée dozvoliti ni separatizam
federalnih direkcija. — Milovan Djilas.«

Ta okroZnica je pomenila v nasi kratki filmski zgodovini najvecjo krizo dotlej.
Kdor je Zivel v tistem éasu, vé, kako usodne so lahko bile »direktive«; pa ne le za
»obsojene« posameznike, temveé predvsem za delovno podro¢je. Zal namreé tudi v
nasem primeru problem ni ostal na ravnini akademske politiéne polemike. Za vse-
bino okroznice je izvedela radoziva, zanesena in za vsakrina paberkovanja dovzetna
Ljubljana. Tudi zasebni kinematografski podjetniki, z novico opogumljeni, so na pre-
hodu v letu 1946 svoj boj okrepili z razliénimi opravljanji. Januarja 1946 so sirili no-
vico, da »bodo filmsko direkcijo razhajkali, kinematografe pa vrnili njih lastnikom.«
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Iz nedokonéanega kulturnega filma Gozdovi pojo; dirigent Jakov Cipci

Se danes so ohranjeni zapiski obtozb in sodb, ki so se ob koncu Stiridesetih in v
petdesetih letih spremenili v tiskovne tozbe »zoper protisocialisti¢no kritiko sloven-
skega filma«. Vse to pa je seveda imelo globoko, tudi mednarodno ozadje.

Na prehodu iz lefa 1945 v 1946 so bili najbolj neprijetni lastni ljudje. Danes
znanstvenik, tedaj politik, je na nekem sestanku v zvezi s filmom predlagal, »naj vso
slovensko kulturo poslej zaveZemo v culo in po$ljemo v Beograd,« nikar da »se gremo
Se nekaksen slovenski film« Polozaj so jemali ozko osebno tudi nekateri privzeti,
posebej pa mladi, ambiciozni filmski delavei, ki se jim je zdelo, da se prepoc¢asi uve-
ljavljajo. Ze po zacetkih snemanj se jim je posreéilo ustaviti — v teatrskem Zargonu
bi dejali »zintrigirati« — vsaj tri kratke filme: o poruSeni Rafici, o Prefihovem rojst-
nem kraju in kulturni film Gozdovi pojo.?!

Na srefo neposredni vpliv okroZnice ni dolgo trajal, posredni, tisti »osebni« pa
vsaj Se do leta 1971.

Znamenitega 14. marca 1946 ob 07 uri je namre¢ prispela iz Beograda zgodo-
vinska depesa:

»Misljenja smo da po pitanju filma treba:

1. Omoguéiti Hrvatima i Slovencima da jo$ sada, pored kulturnog i dokumen-
tarnog filma stvaraju i svoj umjetniéki film i filmski #Zurnal koji bi obradjivao jedan
ili dve do tri privredna politi¢ka ili kulturna dogadjaja vazna za dotiénu republiku,

: ! Simfonijo BlaZa Arnita Gozdovi pojo so filmsko upodobili Samo Hubad, Kruno Cipei
In Viki Pogadar v TV SZele 30 let kasneje, 17. novembra 1974.
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u kojoj bi se ovakvi Zurnali prikazivali, scenarije za umjetni¢ke filmove pregledala
bi i odobravala centralna uprava u Beogradu.

2. Bioskope sa republikanskih teritorija predati republikanskim filmskim direk-
cijama, koje bi filmove za prikazivanje iznajmljivalo od drzavnog filmskog preduzeca
Jugoslavije, ustupajuéi mu oko 50% do 60% od svoje zarade, a ostatak prihoda
upotrebljajuéi za podvizanje novih bioskopa i osposobljavanje sopstvene filmske pro-
dukcije. Odgovoriti hitno dali ste saglasni kako bismo preduzeli dalje mere. — Djilas.«

Ze naslednji dan, 15. IIT. 1946 je pod St. 120/d odila v Beograd depesa:

»Slazemo se potpuno sa Vasim predlogom u pogledu filma. — CK KPS-Agitprop.«

Najveé zaslug za taksen razplet zgodovine imata po mojem dosedanjem védenju
¢lanica CK KPS Lidija Sentjure, pa nasa poglavitna opora v Beogradu, prav tako
¢lan CK, Boris Ziherl, ki je problem poznal e izpred vojne in njegovo razresevanje
vseskozi prizadeto spremljal. V diskusijo pa je nedvomno posegel tudi poglavitni jugo-
slovanski ideolog Edvard Kardelj.

Brzojavki sta odprli pot na Siroko koncipiranemu razvoju filmske kulture v
Jugoslaviji, posebej v Sloveniji. V drugi polovici leta 1946, ko smo morali v Beograd,
da bi svoje zamisli in izkuZnje uveljavili po vsej Jugoslaviji, je prihajalo 3e do
tezkih motenj, do ponovnih zahtev po centralizaciji jugoslovanske proizvodnje, celo
do zahteve, naj se Iskrini konstruktorji projektorja preselijo v Beograd, toda pogla-
vitnega toka procesa ni bilo ve¢ mogoée zaustaviti.

Na taksen izid diskusije pa so posredno vplivale tudi izkuinje, ki smo jih Ze
imeli s Sovjeti, s snemanjem njihovega »jugoslovanskega« filma Vihar na Balkanu.

Ena izmed prvih nasih potez po odresilni brzojavki je bila razpis natedaja za
filmski scenarij. Ze 25. aprila 1946 je izSlo v Poroéevalcu »Nekaj misli o filmskem
scenariju«, inteligentno, nepodpisano navodilo, kako pisati scenarije za razne zvrsti
kratkega filma.

15. maja 1946 pa je izslo v Porocevalcu poroéilo:

»Natecaj za filmski scenarij je konc¢an. Udelezilo se ga je 23 aviorjev s 27 sce-
nariji. 10 scenarijev obravnava NOB, nekateri filmske értice (13), drugi so dokumen-
tarnega znacaja, 6 jih je iz naSega gospodarsiva in fujskega prometa.« Sledi opomba,
da je bila komisija sestavljena iz najvidnejsih predstavnikov naSega kulturnega Zziv-
ljenja, in pa nadrobno, preudarno nastevanje napak, ki so jih zagresili na8i prvi scena-
risti. — Podpisan: K-¢. — Francé Kosmadé.

Med nagrajenci sta bila tudi Francé Stiglic za scenarij Tifusar in Kristina Bren-
kova, ki je priredila za filmsko snemanje Prezihovi Dve prijateljici. [Nobenega izmed
scenarijev niso filmali.]

Organizacijska posledica taksnega razvoja je bila sredi leta 1946 delitev Drzav-
nega filmskega podjetja DFJ, direkcije za Slovenijo, na »Drzavno podjetje za raz-
deljevanje filmov« in na »Podjetje za proizvodnjo filmov ,Triglavfilm‘« v Ljubljani.
Ustrezna odloéba, ki jo je podpisal predsednik vlade Ljudske republike Slovenije Miha
Marinko, je iz8la v TUradnem listu Ljudske republike Slovenije 13. septembra
1946. leta.

Naj mimogrede omenim, zakaj smo se odloé&ili za naziv »Triglav film«: »Sava«
se je npr. imenovalo kratkotrajno Badjurovo podjetje leta 1928; po rekah so poimeno-
vali vrsto jugoslovanskih podjetij, npr. Vardar in Morava, pa podjetij za izdelavo
gum itn. Triglav, po katerem se danes imenuje tudi kakina konfekcija, pa je bil
s tremi stiliziranimi vrhovi vendarle emblem OF. Tako smo najbrz podedovali na-
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pako: Triglav namreé¢ nima treh vrhov — razen z nekaj domisljije z Vodnikove koce,
in se tako verjetno imenuje po poglavitnem slovanskem bogu Triglavu. Kakorkoli:
ko je Milovan Djilas izvedel, da bomo imeli Slovenci Triglavfilm, je dejal: »Neka
zvezda sja nad Triglavom« in zvezno podjetje za proizvodnjo filmov se je poslej
imenovalo »Zvezdafilm«,

Proces svobodnega razmaha slovenske filmske proizvodnje je imel za posledico
vrh dotedanjih prizadevanj: »Razpis natecaja za prvi slovenski umetniski film« To
pa se je zgodilo v ¢asu, ko so Ze snemali, kot sem Ze omenil, sovjetski film Vihar
na Balkanu in ko je Porocevalec (18. VII. 1946) napovedal premiero »prvega srbskega
igranega zvotnega filma Slavica.*® Razpis natecaja je izSel v Porocevaleu 18., 20. in
22, septembra 1946:

»Filmsko podjetje FLRJ — direkcija za Slovenijo« je razpisala natec¢aj za prvi
slovenski celovederni umetnidki film in povabila nekaj nasih literarnih delavcev
k sodelovanju.

Nagrade: 15000, 10 000 in 5000 din.

Razsodi$¢e: Predsednik Josip Vidmar, prof. F. Koblar, Josip Ribi¢i¢, DuSan Pirje-
vec, dr. Anton Melik, Samo Hubad, ing. arh. Bojan Stupica.

Termin: do 29, novembra 1946.

Geslo: tristeviléno stevilo. Naslov v zaprti kuverti.

Scenarij, po katerem bo film posnet, bo honoriran posebej (40 000 do 50 000 din)
a Sele, ko ga bo avtor predelal z reziserjem v knjigo snemanja.

Kdor se zanima, naj se zglasi pri Filmskem podjetju FLRJ — direkcija za Slo-
venijo.«

9. julija 1946, teden dni pred nasim odhodom v Beograd, je izSlo v Kulturnem
pregledu poroéilo: »Filmski obzornik, delo domaée proizvodnje«: poroca, da je vseh
700 kinematografov v Jugoslaviji »v lasti drzave, ljudstva« Da smo poslali prvi svoj
film Ljubljana pozdravlja osvoboditelje tudi v Ameriko,*® da sta izsli dve Stevilki
Filmskih novie, »katerih nadaljevanje pa je bilo zaradi Jugoslovanskega tednika ustav-
ljeno. ,Triglav pozimi‘ je opremljen z glasbo in govornikom.« Sledita dva domaca
filma o vojnih zloéincih: Maséujmo in kaznujmo in Vojni zlo¢inci bodo kaznovani
(o Rupniku, Rossenerju, Hacinu)... in nadaljuje, da »te dni prikazujejo prvo Ste-
vilko domacega filmskega Obzornika. Izhajal bo meseéno, po potrebi tudi dvakrat na
mesec. Nosi naslov Filmski obzornik, maj 1946 in je posveden praznovanju pete
obletnice OF«, nakar nasteje imena njegovih snemalcev in reporterjev: Ivan Marin-
¢ek, Francé Cerar, Metod Badjura in Dimitrij Macarol, ter napove: »Prihodnje dni
bo iz8la nova §tevilka.« — Hkrati porodéa, da je v Beogradu ustanovljen Komitet za
kinematografijo FNRJ.

& 2 Napoved ni bila to&na. Prvi »srbski zvoéni igrani filme« sta namre¢ v letih 1942/43 na pol
ilegalno posnela scenarist, reZiser in glavni igralec D. Aleksié in snemalec S. MiSkovié. To je bila
Nevinost bez zaStite. — Leta 1946 jih je bilo tega filma Se sram. — Delo je bilo 1967 svojevrstna
inspiracija za Dufana Makavejeva, ki je posnel pod istim naslovom zanj tipiéno, po malem
posmehljivo, morbidno in Zaljivo komedijo, v katero je vkomponiral izvirnik (nagrada 1968
v Berlinu). To posebej omenjam, ker se Makavejev za uvod v svoj film pritoZuje, kako so
Nevinost tudi vsi filmski zgodovinarji prezrli; to pa ni tofno. Film je omenjen na str. 548
Orisa zgodovine filma v Jugoslaviji (glej: Georges Sadoul, Zgodovina filma, CZ, Ljubljana, 1960).

¥ »Slovenian American national Council — Slovenski ameriski narodni svet, Phone Rockwell
3978. Administrative Office: 3935 West 26 Th Street, Chicago 23 Illionis, piSe tudi naslednje:
»Nadi rojaki v Ameriki silno tefko priakujejo novih filmov iz Slovenije in &m prej jih bomo
dobili, toliko ve¢ zanimanja bomo vzbudili med njimi.« »Ljubljana pozdravlja osvoboditelje« in
»Vrba« sta precej doprinesla k uspehu na%e kampanije za otroiko bolnifnico. Preprifani smo,
da bodo bodoé&i filmi tudi veliko pripomogli pri nabiranju prispevkov za Tiskovni sklad za
Primorje in Korosko, ter za druge podobne namene.«

& Dokumenti SGM XI (26), Ljubljana 1975 111

st



Poroéilo je napisal St (Stiglic), ki se je po sovjetski %oli pri Viharju na Balkanu
vrnil v propagandni odsek, nato presel v proizvodnjo in se Ze zacel pripravljati na
snemanje Mladina gradi, ki je dozivel premiero ob koncu leta, nato priznanje v tujini
in nekaj kritike v domovini.**

Vsa dela, posneta do srede leta 1946, pa mnoga tudi kasneje, so »slovenski NOB«
ali »slovenski partizanski« filmi samo posredno. Vsi, razen Emoninih treh, odsevajo
dogajanje tik ob osvoboditvi in po njej. Strokovno so — tudi zavoljo pomanjkljivih
tehniénih sredstev — skromni, na ravni statiénega fotografiranja, v najboljsih prime-
rih korektno osvetljenega, pravilno uokvirjenega snemaja; prehodi med prizori so
zvecine zgolj logi¢éni, neasociativni... Toda tedaj je bilo poglavitno: na filmskem
traku ohranjati »zgodovinske dogodke«. In »zgodovinsko« se je véasih zdelo marsikaj,
kar danes nima cene, mnogckaj pomembnega pa se je — tudi spriéo pomanjkanja
traku — za vselej izmaknilo filmani in tako tudi obéi slovenski zgodovini.

Nekaj let kasneje se je za snemanje »arhivskih posnetkov« bojeval France
Kosma¢. Slo je za snemanja kakor koli pomembnih dogodkov, za katere bi ne bilo
neogibno, da bi jih uporabili, ampak bi jih kot avtentiéne zgodovinske dokumente
arhivirali: za prihodnost. Te svoje velike zgodovinske priloZznosti pa Francé Kosmag,
sooblikovalec Obzornika, torej kvalificirani strokovnjak, nikoli ni mogel uresniciti. Pa
ne samo zavoljo pomanjkanja filmskega traku.

Prelepa Vasiljica

Drugo jedro Filmskega podjetja DFJ, direkcija za Slovenijo, je bil propagandni
odsek. Njegovo kulturo smo zaceli z uvajanjem ¢im lep3e slovenséine na vsa filmska
podroéja.

Omenil sem, da so bili pred vojno podnaslovljeni s slovenskim besedilom le redki
filmi, npr. oba ¢eska Studentovska, Pred maturo in Pot v globino 3$tudentove duse.
Filmska reklama in nasploh tisk, posebej reviji Film in Kino, pa so bili zveéine
komercialna plaza. Kljub temu, da se nam je posreé¢ilo organizirati »krog prijateljev
filma, ki piSejo o nasih programih« in »da je doslej iz8lo okoli 40 sestavkov o filmih«
— kakor pise v citiranem poroc¢ilu, smo tezis¢e skrbi za agitacijo in propagando pre-
nesli na podjetje. Zaceli smo z naslovi, na primer:

27. maja je izSel v Kulturnem pregledu Porocéevalca oglas za predstave filma
Sekretar okroZnega odbora; pretirano poslovenjeni naslov dozivi korekturo 6. julija
in Se 10. julija, obakrat v Poroéevalcu, in se poslej glasi: Sekretar rajonskega odbora
in nazadnje Sekretar rajonslkega komiteja. Tezave smo imeli s filmi o Leninu in smo
naslove slovenili najprej Lenin v oktobru in Lenin v 1918. letu (Pravica, 28. julija
1945), in ju nato popravili v Lenin Oktobra in Lenin 1918. leta (veliki oglas v Poroce-
valcu 31. julija in 1. avgusta 1945). Taksni veliki oglasi so v tistem éasu izhajali tudi
kot reklame za knjige, npr.:

*# Za Mladina gradi je napisal glasbo Bojan Adamié¢, ki vse do danasnjega dne rad pripo-
veduje tole anekdoto: »...Ko smo delali miladinski film Mladina gradi reZiserja Franceta
Stiglica, sem sku3al napisati tudi primerno glasbo. Usekal sem vedro — marse, pa jazz, ki so ga
igrali kar s kuhalnicami in renami, poleg pa je pel Se kvintet, skratka v barvi »sHoruk v nove
¢ase«, mar§ v novi obliki. No, delo so ocenili kot proamerisko, in ko so konec leta vse,
kar smo imeli, nesli v Beograd na festival, je moja glasba ostala doma. Povsem sluéajno pa
so nekje to glasbo wvendarle posluSali in dobil sem zvezno nagrado, nato pa S%e v Benetkah
zlato kolajno s pripombo, da je treba pohvaliti tipiéno jugoslovansko muziko .. .« (Npr. Nedeljski
dnevnik, 25. maja 1975). — Poglavitni o&itek Mladini, ki gradi, je bil, da preve¢ spominja na tedaj
znane t. i. »Hitlerjugend-filme«. Kakorkoli: film je bil deleZen nagrade na beneikem festivalu
in je danes odsev nekega obdobja.
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Prospekt, ki vabi na S TA N E V I Rg E K

predstavo dotlej ne-
znanih posnetkov

»Slovenski knjizni zavod v Ljubljani. Pravkar smo izdali: Prezihov Voranc
Jamnica in Poezije dr. Franceta Preferna« (Porocevalec, 17. III. 1946). Taksna oblika
oglasanja se je ohranila do danasnjega dne, slovenjenje naslovov pa omenjam, ker
imajo véasih §e dandanasnji prevajalei tezavo: »najboljsi film vseh éasov«* zname-
niti Bronenoseec »Potemkin«, Knjaz Tavriéeski, prevajajo s »Krizarka«, namesto
»Oklepnica«, ali Chaplinov Lov za zlatom z Zlato mrzlico, da ne omenjam pogostih
banalnih prevodov podezelskih kinoupravnikov, ki mrgole z letakov po nasih kino-
ficiranih krajih. Ali da ne govorim o »risanih filmih«, ki nam jih kar naprej predstav-
lja filmski tisk in ponuja prek TV zaslonov Iskra, ¢eprav »risanega filma« zlepa

* Na svetovni razstavi v Bruslju 1958 je 117 kritikov in zgodovinarjev iz 21 drZav izbralo 12
»najboljéih filmov vseh &asove: Oklepnica »Potemkine, Velika iluzija, Lov za zlatom, Zemilja,
Poslednji moZ, Driavljan Kane, Kabinet dr. Caligarija, Mati, Tatovi koles, Nestrpnost, Pohlep
in Trpljenje Device Orleanske.
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kdo ni videl.?® Po drugi strani pa ni mogode mimo naporov in zaslug prevajalcev
filmskih tekstov, kakrina sta na primer Bogo Smolej ali BoZidar Pahor, ki si je tudi
za Donalda Ducka domislil Racmana Jaka, da ne omenjam sodobnih prevajalcev
pri TV. Na tem mestu naj Se poudarim, kako je problem pereé¢: Delo od 22. aprila
1975 poroéa pod naslovom »Za pravilen odnos do lastnega jezika, Ugotovitev 10 SZDL
Slovenije ob 10-letnici pisma IO in GO SZDL Slovenije o jeziku« tudi naslednje:
». ..V pismu je bilo med drugim opozorjeéno na Stevilne primere nerazumevanja in
nepravilne rabe slovenic¢ine na razliénih podro¢jih — od tiska, radia in televizije,
tehniénih navodil in poslovnih dopisov, imen podjetij in izdelkov, filmskih napisov,
ki so pomenili po eni strani izraz nizke stopnje duhovne kulture, po drugi pa tudi
slabe poslovne morale ter podcenjevanja delovnih 1ljudi in obéanov kot bralcev, upo-
rabnikov in kupeev.. .«

Poleg krajsih in poudarjenih oglasov za filmske predstave zasledimo ze 7. julija
v Kulturnem pregledu Poroéevalca sestavek »Med novimi sovjetskimi filmi«, 11, ju-
lija — ob oglasih za Narodno gledaliiée in Radio — pa tudi spored kinematografov,
14. julija spored »kinematografov za kongresne dni«, in 21. julija oceno »prvega slo-
venskega dokumentarnega filma«, za katerega izide oglas 4 dni poprej: »Na Kon-
gresnem trgu: Prvi slovenski dokumentarni film »Ljubljana pozdravlja osvoboditelje«
in »Obnova Stalingrada«~. Predstave od 20,30 do 24. ure.«

Platno je bilo na fasadi Elitnega kina Matice — Filharmonije, projektorji nekje
na trgu in ljudje so gledali pozno v noé predstave zastonj. Taksnih zastonjskih pred-
stav na Kongresnem frgu je bilo kasneje e veé, dokler se te vrste agitacija in propa-
ganda nista umaknili postopni komercializaciji filmske prireditve.

Nato so zlasti v Poroéevalcu zacele sistematiéno izhajati ocene filmov in poroéila
o filmih. Niso jih pisali ¢asopisni novinarji, temveé¢ élani filmskega podjetja. Kot se
je v tistem ¢asu spodobilo, se pod svoje sestavke najprej niso podpisovali. Prve
skromne podpise pod ¢asopisnimi poroé¢ili zasledimo Sele leta 1946. V Porocevalcu
8. januarja vodi npr. razgovor z Olgo Ziznjevo — to je ¢as sovjetskih gostov, snemanja
Uragana — Kb. 12. februarja izide ocena Zoje Kosmodemjanske s podpisom F. J, in
16. februarja izide informativni ¢lanek »Spored domace filmske proizvodnje« s pod-
pisom K-¢. Nasi avtorji so bili Kristina Brenkova, France Jamnik in France Kosmac.

1. januarja 1946 je propagandni odsek skupaj s fotosekcijo stel 5 élanov: Kristina
Brenk, Mirko Grobler, Slavko Tiran, Klio Maver in fotograf Rudi Vaupoti¢. 1. marca
se mu je priklju¢il France Kosmaé. Mirko Grobler in Klio Maver sta kasneje odsla
na Akademijo za igralsko umetnost. V fotosekcijo pride $e Marjan Pfajfer. Marca
prevzame vodstvo propagandnega odseka Marica Dekleva. Po koncu snemanja Ura-
gana piSe obéasno tudi St (Stiglic France), npr. 2. julija 1946 v Porocevalcu »Nov
sovjetski film ,Cetrta podmornica‘«, Junija pa se Ze »ustvari Sirok krog sodelavcev
izven podjetja«. Nato so Kosmaé, Stiglic in Brenkova premeséeni k delu v pro-
izvodnji...

V tem ¢asu so morali fotose za razstave po propagandnih omaricah presnemati
s filmskega traku. Oglasi so postajali solidni, podnaslovi lepi, ¢eprav jih je z zasta-
relim aparatom in brez ustreznih kemikalij z velikimi tezavami tipkal JoZe Zalar;
najteZe na barvni trak, npr. na Kameniti cvet, pravljiéni sovjetski film, ki so ga

# yRisani film« je posebna tehnika izdelovanja filmskih risank: avtor na vsak pravokotni-
gek, v vsako filmsko okence traku, z roko narife fazo giba in tako ustvari kakrinokoli
»gibljivo« celoto. — Te variante tudi ne omenja Stanka Godnié v poroéilu iz »Zagreba Td«:
sRisano, slikano, premikano ... pa tudi praskano, fotografirano, gneteno — vse to je animirani
film« (Delo, 22. junija 1974).
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snemali tudi v Postojnski jami. Prve filmske novice in ocene pa so zadele izhajati
npr. e 29. maja 1945 in sicer v Kulturnih razgledih Slovenskega porocevalca: »Sov-
jetski film spet v Ljubljani — Ob uprizoritvi sovjetskega domovinskega filma Sekre-
tar rajonskega odbora.« In izhajali so prvi filmski prospekti, ki so jih delili ali pro-
dajali po kinih hkrati z vstopnicami. Prospekti za Prelepo Vasiljico, za Mladost nase
domovine, Na $¢ukino zapoved, Zlati kljuéek, Beli se osamljeno jadro ... pa za Capa-
jeva, Ceveljce ali za »prvi domaéi umetniski film« Slavico — so bili lepo napisani
in so po svojem bistvu prve slovenske povojne slikanice za mladino.

Do konca leta 1946 je iz8lo v vsem slovenskem éasopisju 227 élankov, od teh so
jih napisali ¢lani podjetja 134, Razen tega je »Ze meseca marca govoril po radiu
tov. Kosmaé«, »redna predavanja pa smo uvedli s prvim tednom zadnjega cetrtletja,«
je zapisano v poroéilu.

Kar se ti¢e prospektov, jih je podjetje izdalo leta 1946 158 500 izvodov za 23 fil-
mov. Razen tega, poro¢a »Delovno poroéilo za leto 1946« »smo prejeli iz Zagreba
42 392 prospektov, od katerih jih je radi tiskovnih napak uporabnih samo 21 695.«

Poleg dnevnih oglasov je v éasopisju izslo to leto Se 28 velikih reklamnih oglasov
s klifeji in 87 brez njih. »Iztiskali smo 1100 velikih lepakov za filma Kameniti cvet in
Mi iz Kronitata, prejeli in uporabili pa smo iz Beograda Se 32 005 lepakov.«

V tem ¢asu ze agira Komitet za kinematografiju, ki poslej decentralizira tiskanje
propagandnega gradiva.

Za razseznosti tedanje dejavnosti utegne biti zanimiv tudi naslednji podatek
»delovnega porocila«:

»V poslovnem letu 1946 je obslo naSe kinematografe 251 filmov. Od teh je bilo
sovijetske proizvodnje 103 po §tevilu, vseh drugih proizvodenj pa 148... Filmov
domace proizvodnje smo gledali 9, vendar pa so bili le dodani celoveéernemu pro-
gramu kot predigra. — Med sovjetskimi filmi je dosegel najveéje Stevilo obiska film
Praznik mladosti — 157 567 ... Podjetje ga je izroéilo potujoéemu kinu in ga poslalo
po vsej Sloveniji, v kraje, kjer ni stalnih kino dvoran... Naslednji film — Kameniti
cvet — 114 782 gledalcev, tretji film Cirkus — nad 70 000 gledalcev, itn.... doéim je
Ivana Groznega gledalo v 23 kinih le 12 040 gledalcev, Pastirja Kostjo pa v 8 dvora-
nah 35 310 gledalcev.« — Poro¢ilo pravi, da si »naSe obéinstvo Zeli filmov optimisti¢ne
vsebine, ki prekipevajo zdravija, veselja do zivljenja, ki imajo sreéen konec. Najvecji
uspeh pa dozive filmi, posneti na barvnem traku.«

Ti podatki utegnejo biti pouéni tudi za dandanasnje filmske kupce in tiste av-
torje, ki so Ze ob obisku okoli 30 000 gledalcev, preveé¢ prevzeti samih sebe.

Vsa Siroka agitacijsko-propagandna dejavnost podjetja v letih 1945—1946 pa je
imela e en vaZen namen: z gledanjem filmov in pisanjem o njih $olati prihodnje
slovenske filmske scenariste in reziserje. Bili smo mnenja, da ne more biti dober
ustvarjalee, kdor ne obvlada tudi pismene slovensé¢ine. Temu bi pritrdil danes vsak
gledalec nasih novejsih filmov, za katere so pisali scenarije nekateri naSi preambi-
ciozni, »nepismeni« reziserji.

Poglavitna Sola filmskih ustvarjalcev pa naj bi vodila prek snemanj kratkih
filmov do konénega cilja — dolgega igranega umetniskega filma.

V podjetje so po razliénih poteh zadeli prihajati tudi mladi ljudje, ki »so imeli
veselje do filma«. Pri tej svojevrstni kadrovski politiki so soodlo¢ala razna priporocila
in prenekatero nakljuéje.

Francé Stiglic je priSel 1944. z Gorenjskega in postal novinar Porocevalca.
Okoli Novega leta je zbolel. Ko sem bil ob njegovi bolniSki postelji na bazi Pod
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smreko v Crnomlju, preden so ga odpeljali v bolnidnico, je dejal, da bi po osvoboditvi
rad delal pri filmu. Bil sem vesel, in Francé-Tugo Stiglic se je pozneje res vkljuéil
v podjetje. — Franceta Kosmacda, partizanskega poeta, in Franceta Cerarja, partizan-
skega fotoreporterja, ki je bil kasneje pogostni snemalec Kosmacdevih filmov, sem
poznal iz Vojne vasi pri Crnomlju, kjer je bila baza fotosekcije Glavnega staba. —
Edvard Selhaus je priSel z Gorenjskega. Dejali so, da je bil letalec in da je bil tezko
ranjen. Ker je bil dober fotograf, smo ga vkljuéili v delo fotosekcije pri Propagandni
komisiji IOOF. Za partizansko razstavo fotografij npr.,, ki je bila v hotelu pri
Lacknarju v Crnomlju od 25. do 31. decembra 1944, je napravil vrsto zanimivih
posnetkov, med njimi tudi tisto znano sliko partizanov v belih haljah in z belimi
mrezastimi maskami ¢ez obraz. Selhaus je postal po osvoboditvi iznajdljiv, drzen
filmski snemalec v Trstu in tudi dopisnik jugoslovanskega tednika. Njegova je vrsta
posnetkov demonstracij in tudi prizori, ko zavezniki izrodajo partizanom Leona
Rupnika. Edi Selhaus se je kasneje in se slej ko prej uveljavlja kot fotograf, s film-
skim snemanjem se ve¢ ne ukvarja. — Nekaj dni po 11. maju 1945 so mi priporoéili
partizana iz Centralne tehnike z nekaj semestri arhitekture, Dusana Povha. Za njim
se je vkljuéil v naSe delo predvojni §tudent Visoke tehniéne $ole, partizan Ivan Ma-
rinéek, kasneje snemalec veé Stigliéevih filmov. Pridla sta e dva Novome&¢ana, §tu-
dent kemije Bozo Kisel in Niko Pavli¢, tako da smo to éetverico zaradi skupnih ambi-
cij in interesov kmalu poimenovali »novomeska skupina«.

Po snemanju sovjetskega Viharja na Balkanu se je vrnil v Slovenijo Tissejev??
asistent pri Viharju, najstarej$i poklicni snemalec v Jugoslaviji, ki si je sluzil kruh
vse od leta 1924 kot dopisnik tujih tednikov, Anton Smeh.®® S Sremske fronte in iz
bojev za Trst je prifel na Slovensko tudi snemalec Dimitrij Macarol. V Ameriki pa
je prodal svoje premozenje in »priSel na pomoé¢ socialisti¢nemu filmu« JoZe Znidargic-
List, hollywoodski snemalec, s svojo Zeno Mehikanko, radijsko pevko, pa znanec
Bozidarja Jakca; ko tudi zanj v slovenskem filmu niso nasli mesta, se je kaki dve
leti kasneje vrnil v Ameriko.

Med upravnimi strokovnjaki naj omenim JoZeta Gosnarja, pomoénika direktorja,
ki je po delitvi podjetja postal direktor Podjetja za razdeljevanje filmov, in Marjana
Pengova, ki je postal direktor Triglav filma, podjetja za proizvodnjo filmov. Gosnarja
sem poznal kot dobrega tefajnika s teéaja za propagandiste v Ruéetni vasi (jeseni
1944), Marjana Pengova pa iz italijanskega taboris¢a Visco (spomladi 1943), kjer je kot
dober fronta$§ grafi¢no opremljal ilegalni list tabori$énikov »Visk — Visco«.

Sredi leta 1946 je bil tako v podjetju konglomerat 1judi najrazlié¢nejsih izobraz-
benih stopenj, starosti, ambicij, nazorov.

Najtrsa je bila situacija v proizvodnji. Mladi naj bi se uéili od starejsih strokov-
njakov ob snemanjih prvih kratkih filmov. Tisti pa, ki so imeli konéano srednjo $olo,
naj bi nadaljevali 5tudij na eni izmed ustreznih fakultet. V ¢asu »obnove in izgradnje«
niso radi dovoljevali Studija, zlasti ne partizanom, kajti vazna je bila neposredna
akcija. Céla generacija maturantov, rojena okoli leta 1920, zato ni nikoli konéala
Univerze. — Nam se je posretilo dopovedati, kako je filmsko podroéje novo, izjemno,
in da je z ustreznim Studijem treba dvigniti ravnino filmskega ustvarjanja na visjo,

¥ Eduard Tisse je eden izmed najbolj znamenitih snemalcev sveta, ki je posnel tudi vrsto
Eisensteinovih filmov.

*% Anton Smeh (s snemalskim, umetnilkim imenom Harry), se je rodil 1898. leta v Bre-
Zicah in je umrl leta 1953, Pod¢iva na pokopaliféu v Klefah. Snemal je tudi na Sremski fronti
in za Obzornike pa kratke filme: Osvoboditev Beograda, Boji in osvoboditev Zagreba, Partizanske

bolnice v Sloveniji, Mladina gradi, ZadruZni domovi, Koloradski hroi¢, Bodoéi €uvarji neba.
Bil je tudi kandidat za snemanje Na svoji zemlji.
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neamatersko ravnino. Tako so imeli vsi mladi v filmskem podjetju moZnost Studirati
— ob zagotovljeni meseéni plaéi.

Ker sem bil po §tudiju pedagog in psiholog, po specializaciji pa poklicni sveto-
valec, sem bil za vprasanje »izobrazevanja kadrov« posebej obéutljiv. Ze pred vojno
smo poudarjali, kako vazno bo posebej za mali slovenski narod, da bo vsakdo delal
¢im bolj izobraZzen na ¢éim bolj ustreznem mestu. Toda v tem obdobju je nas boj za
izobrazen talent domala docela propadel. Razen Franceta Kosmaca se na Univerzo
ni vpisal nihée. Nekaj jih je kasneje odSlo na Akademijo za igralsko umetnost, kjer
ni bilo filmskega Studija — razen predmeta zgodovina filma, in na beograjsko Visoko
filmsko %olo. Mislim, da sta se med njimi v film vrnila le Mirko Groblar in Maks
Sajko.

Drugi mladi filmski delavci so si izbrali lagodnej$o pot. Se danes sem prepri¢an,
da stvari nasega filma in tudi sebi v Skodo.

: Premiera 2
prvega domacega umetniSkega filma

Proizvodnja . . . . Avala-film
ReZija in scenarij . . Vieko Afril

Glasba . . . . . . Silvij Bombardeli
Operater . . . . . Georgij Skrigin

Slavica . 1 .+ . . IRENA KOLESAR
SMahs DL MARIAN-TOVRIG
R T s e LJUBISA JOVANOYIC
Stipe s L e e OO0 LAURENCIC
Bime, Slavilin ofe . . .1 . v . DUBRAVKOQ DUJSIN
Liice; Sluvitina mati 10 & oL CARKA JOVANOVIC
Barbara Tone: i e e v BOZA NIKOLIC
4 Bopnth . i e a3 PREDRAG: MILANOY
Vabilo na predstavo Rilies ot sty L. JOZA RUTIE
rvega § o Zamola Framio . . . .« . . « i v TJESIVOJ CINOTI
E’ﬂ igga?e%?lgggg:fgea ZhmolacDRlAS <o ol sk JUNUS MEDZENOVIC
g PRl i e i) DEJAN DUBAJIC

povojnega filma
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Se po letu 1961, ko se Akademija preimenuje v Akademijo za gledalii¢e, radio,
film in televizijo, ko ta visoko$olska ustanova formalno razsiri podroéje svoje pedago-
gike, pa tudi danes, ko na njej predava Zze vrsta specializiranih predavateljev, boj
za izobrazen filmski talent Se traja. Proces je seveda nenehen, gre namre¢ za vpra-
Sanje, na kaks$ni ravnini, po kaksni metodi se odvija.

Kakor koli: nastajati so zaéeli prvi poosvobodilni slovenski filmi.

Najprej Ljubljana pozdravlja...

16. februarja 1946 pa pise K-¢, France Kosmagé¢, v Poroc¢evaleu »o sporedu domace
proizvodnje«:

», .. Kader filmskih strokovnjakov, ki je deloval Ze v stari Jugoslaviji je skoraj
v celoti stopil v sluzbo Filmskega podjetja DFJ« in zacel z delom. S pravo partizansko
vnemo pa je pristopilo k delu na podroé¢ju filma nekaj amaterjev-partizanov, ki se
poéasi usposabljajo in Ze uveljavljajo ob starih strokovnjakih...« Nato K-&é govori o
vsebini »kratkih trakov« »Filmske novice §t. 2«, »Filmske novice §t. 3« in »Prvi zlet«,
Omenja Se Vrbo in Triglav ter dokumentarni film o izdajalskem pocetju »prezidenta
Rupnika«, se pravi film Ma§éujmo in kaznujmo avtorjev Stiglica, Povha, Badjure,
Macarola in Selhausa. V film so vmontirani tudi impresivni prizori iz obeh Emoninih
filmov o domobrancih, njihovem zborovanju in prisegi.

Naj omenim, da so nekateri prizori v Ljubljana pozdravlja rekonstruirani. Na
primer prihod partizanov po Dolenjski cesti in prizor deklet v narodnih nosah, ki
navduseno pozdravljajo osvoboditelje. Naknadno je snemanje organiziral France
Kosmaé¢, toda toéno po resniénih dogodkih in z avtentiénimi akterji — z brigado, ki
je res vkorakala v Ljubjano, in z navduSenimi gledalci. Ze tedaj smo namreé¢ vedeli,
da ima pravico do naziva »dokumentarni film« tudi delo, v katerem je do 25%
posnetkov rekonstruiranih; pod pogojem, da so novi prizori posneti na resniénem
kraju resnié¢nega dogajanja in po pri¢evanju ali celo nastopanju avtentiénih oseb. V
Bitki za Stalingrad je npr. v celoti rekonstruiran prizor, v katerem se na zasneZeni
poljani sreéata sovjetski armadi, ki obkolita Nemece. Pa film kljub temu velja za
»dokumentarnega«. (Te prizore smo nazadnje videli prek ljubljanske TV leta 1974,
v seriji BBC Svet v vojni). Na mednarodni dogovor o praviei do imena dokumentarni
film se naSa kasnej$a filmska pa TV praksa pogosto ne ozirata.

Naj Se omenim, da Filmskih novic §t. 1 — ni. Zanje smo &teli Ljubljana po-
zdravlja osvoboditelje. — Hoteli smo ¢im prej éim veé filmov...

In izhajale so Ze Jugoslovanske filmske novosti?® Ker smo bili e v nejasnem
poloZaju in nismo vedeli, kaj smemo in ¢esa ne smemo snemati, pa tudi zato, ker
bi bile dvojne — zvezne in republiS$ke novice — neumestne, smo se odloé¢ili — ne za
tednik, temveé za filmski meseénik: kar je v tisku »revija«, ki se ji po slovensko
re¢e »obzornik«, naj bi bil poslej v slovenski filmski kulturi Filmski obzornik.
Obravnaval bi bolj tehtne, vsaj mesec dni aktualne dogodke, ki naj bi bili tudi filmsko
bolje oblikovani.

Lepa slovenska beseda obzornik in njena nova vsebina sta po opustofenju slo-
venskega filma na novo zaziveli leta 1958 v TV Ljubljana...

® 24, XII. 1974 je priobé&ilo Delo: »Beograd, 23. dec. (Tanjug) — XKolektiv »Filmskih no-
vosti« v Beogradu je danes slovesno proslavil 30-letnico plodnega in uspeinega dela. Ob tej
priloZnosti ga je predsednik republike Josip Broz Tito odlikoval z redom zaslug za narod
z zlato zvezdo. »Filmske novosti« so dobile tudi diplomo zdruZenja filmskih in televizijskih delav-
cev Srbije »Kamera v sluZbi &lovestva« ...
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1563 metrov...

V Zapiskih sem napisal:

»Razvoj jugoslovanskih filmskih proizvodenj pri¢enja v zgodnjem obdobju osvo-
bodilnega boja.

Prvi snemalci na ozemlju Jugoslavije so bili po dosedanjih podatkih partizani in
aktivisti OF na Slovenskem. Leta 1942 je snemal na ozki, 8 mm trak, propagandist
II. grupe partizanskih odredov na Pohorju. Kdo je bil, ne vemo, in tudi ne, kaj je
snemal. Vemo le, da je film s kamero vred propadel leta 1943 ob spopadu z Nemci
na Gorenjskem. — V noéi na 11. april 1943 so aktivisti OF obesili na stolp franci-
fkanske cerkve v Ljubljani rdeéo zastavo,®, ki so jo italijanski faSisti skusali do-
poldne sneti z zvonika. Prizor je posnel skozi okno nekdanje Friceve hise z normalno
kamero in teleobjektivom novator »Triglav filma« Rudi Omota. Ko so Nemeci zasedli
Ljubljano, je tudi ta film propadel.

Filmsko snemanje je znatno oZivelo po kapitulaciji Ifalije. Novi partizani so
prinesli s seboj kamere in filmski trak. V dobrem mesecu, do oktobrske nemske .
ofenzive, so posneli vrsto prizorov: boj za helogardistiéno postojanko Turjak; prvo
zasedanje Zbora odposlancev slovenskega naroda v Kocevju; 9. X. proces proti na-
rodnim izdajalcem pred izrednim narodnim sodif¢em v Kocéevju in v c¢asu ofenzive
Izvrgilni odbor OF. — Snemali so M. Brelih, B. Jakac in F. Skodlar. Ve¢ina posnetkov
je ohranjenih in so najstarej$i filmski dokumenti iz naSega osvobodilnega boja.”

Kljub pomanjkanju tehniénih sredstev so snemali tudi leta 1944 znani in ne-
znani propagandisti pod vodstvom propagandnih oddelkov raznih stabov ali po za-
sebni pobudi. Razpolagali so poveédini z zaplenjenimi ozkimi 8 mm kamerami. Med
snemanji v letu 1944 je bilo najbolj zanimivo vnaprej pripravljeno filmanje bojev
za Crni vrh nad Idrijo 1. septembra. Snemal je F. Skodlar. Film pa je najbrz pro-
padel, ker ga doslej ni bilo mogo¢e najti.

Bolj vneto je sledila filmska kamera pomembnim dogodkcm zadnjih Stirih me-
secev pred osvoboditvijo. Letalske zveze z zavezniki so omogocile nabavo filmskega
traku. B, Jakac, F. Skodlar in Z. VirSek so posneli vrsto prizorov, ki so znaéilni za
ta éas in ki nosijo kratke naslove: Prenos ranjencev, Srednja vas, Zavezniska pomo¢,
Gradnja mostu na Kolpi, Prihod V. Prekomorske brigade v Belo krajino, Manevri
I. slovenske artilerijske brigade v Suhi krajini. Transport vojnega materiala in ra-
njencev z zavezniskimi letali, Pogreb padlih ameriskih pilotov, Evakuacija civilnega
prebivalstva z zavezniskimi letali in nazadnje: Pohod partizanov na Trst, SuSak in
Reko. — Nekaj posnetkov manifestacij ob osvoboditvi Trsta je filmanih celo na
barvni trak. Vsi nasteti prizori so prestali hajke in vojna nakljué¢ja zadnjih mesecev
tezkih spopadov.

Od celotnega gradiva je ohranjenih v arhivu »Triglav filma« 1563 m zgodovinsko
dragocenih dokumentarnih posnetkov. Leta 1946 so jih prenesli v zlinskih laboratorijih
na normalni trak.«2

¥ Danes vemo, da je bil to skojevec Vilko Kopecki.

3 Dana3nja opomba: To so najstarejSi doslej znani ohranjeni NOB filmski dokumenti v
Jugoslaviji. Dr. Petar Volk v svoii »Hroniki jugoslovenskog filma 1896—1945 Svedodenje, Beograd,
september 1973« spreminja kronolofka zaporedja in zgodovinska dejstva, razglasi Miltona Ma-
nakija za najstarejSega jugoslovanskega filmskega avtorja, feprav je bil to dr. Karel Grossmann,
ljutomerski advokat, prepife nase podatke o snemanju med NOB, pa ne navede historiéno po-
membnega dejstva, da so na3i posnetki, kar doslej vemo, najstarej$i in edini ohranjeni parti-
zanski dokumenti. Knjigi jemlje taka pristranost njen veéji pomen.

2 Zapiski o filmu, str. 80—82.
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Se po letu 1961, ko se Akademija preimenuje v Akademijo za gledalii¢e, radio,
film in televizijo, ko ta visokoSolska ustanova formalno razsiri podroéje svoje pedago-
gike, pa tudi danes, ko na njej predava Ze vrsta specializiranih predavateljev, boj
za izobrazen filmski talent Se traja. Proces je seveda nenehen, gre namre¢ za vpra-
Sanje, na kaksni ravnini, po kaksni metodi se odvija.

Kakor koli: nastajati so zaceli prvi poosvobodilni slovenski filmi.

Najprej Ljubljana pozdravlja...

16. februarja 1946 pa pise K-¢, France Kosmaé, v Poroc¢evalcu »o sporedu domace
proizvodnje«:

». .. Kader filmskih strokovnjakov, ki je deloval Ze v stari Jugoslaviji je skoraj
v celoti stopil v sluzbo Filmskega podjetja DFJ« in zaéel z delom. S pravo partizansko
vnemo pa je pristopilo k delu na podroéju filma nekaj amaterjev-partizanov, ki se
pocasi usposabljajo in ze uveljavljajo ob starih strokovnjakih...« Nato K-¢ govori o
vsebini »kratkih trakov« »Filmske novice §t. 2«, »Filmske novice §t. 3« in »Prvi zlet«.
Omenja Se Vrbo in Triglav ter dokumentarni film o izdajalskem pocetju »prezidenta
Rupnika«, se pravi film Maiéujmo in kaznujmo avtorjev Stiglica, Povha, Badjure,
Macarola in Selhausa. V film so vmontirani tudi impresivni prizori iz obeh Emoninih
filmov o domobrancih, njihovem zborovanju in prisegi.

Naj omenim, da so nekateri prizori v Ljubljana pozdravlja rekonstruirani. Na
primer prihod partizanov po Dolenjski cesti in prizor deklet v narodnih no$ah, ki
navduSeno pozdravljajo osvoboditelje, Naknadno je snemanje organiziral France
Kosmaé, toda toéno po resniénih dogodkih in z avtentiénimi akterji — z brigado, ki
je res vkorakala v Ljubjano, in z navduSenimi gledalci. Ze tedaj smo namreé¢ vedell,
da ima pravico do naziva »dokumentarni film« tudi delo, v katerem je do 25%
posnetkov rekonstruiranih; pod pogojem, da so novi prizori posneti na resniénem
kraju resni¢nega dogajanja in po pritevanju ali celo nastopanju avtentié¢nih oseb. V
Bitki za Stalingrad je npr. v celoti rekonstruiran prizor, v katerem se na zasneZeni
poljani srecata sovjetski armadi, ki obkolita Nemce. Pa film kljub temu velja za
»dokumentarnega«. (Te prizore smo nazadnje videli prek ljubljanske TV leta 1974,
v seriji BBC Svet v vojni). Na mednarodni dogovor o pravici do imena dokumentarni
film se naSa kasnejSa filmska pa TV praksa pogosto ne ozirata.

Naj Se omenim, da Filmskih novie §t. 1 — ni. Zanje smo §teli Ljubljana po-
zdravlja osvoboditelje. — Hoteli smo éim prej éim veé filmov...

In izhajale so ze Jugoslovanske filmske novosti®*® Ker smo bili §e v nejasnem
poloZzaju in nismo vedeli, kaj smemo in ¢esa ne smemo snemati, pa tudi zato, ker
bi bile dvojne — zvezne in republiske novice — neumestne, smo se odloéili — ne za
tednik, temvec¢ za filmski meseénik: kar je v tisku »revija«, ki se ji po slovensko
refe »obzornik«, naj bi bil poslej v slovenski filmski kulturi Filmski obzornik.
Obravnaval bi bolj tehtne, vsaj mesec dni aktualne dogodke, ki naj bi bili tudi filmsko
bolje oblikovani.

Lepa slovenska beseda obzornik in njena nova vsebina sta po opustoienju slo-
venskega filma na novo zaziveli leta 1958 v TV Ljubljana...

* 24, XII. 1974 je priobé&ilo Delo: »Beograd, 23. dec. (Tanjug) — Kolektiv »Filmskih no-
vosti« v Beogradu je danes slovesno proslavil 30-letnico plodnega in uspefnega dela. Ob tej
priloZnosti ga je predsednik republike Josip Broz Tito odlikoval z redom =zaslug za narod
z zlato zvezdo. »Filmske novosti« so dobile tudi diplomo zdruZenja filmskih in televizijskih delav-
cev Srbije »sKamera v sluZbi &lovestva«...
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1563 metrov...

V Zapiskih sem napisal:

»Razvoj jugoslovanskih filmskih proizvodenj pri¢enja v zgodnjem obdobju osvo-
bodilnega boja.

Prvi snemalci na ozemlju Jugoslavije so bili po dosedanjih podatkih partizani in
aktivisti OF na Slovenskem. Leta 1942 je snemal na ozki, 8 mm trak, propagandist
II. grupe partizanskih odredov na Pohorju. Kdo je bil, ne vemo, in tudi ne, kaj je
snemal. Vemo le, da je film s kamero vred propadel leta 1943 ob spopadu z Nemci
na Gorenjskem. — V noéi na 11. april 1943 so aktivisti OF obesili na stolp frandéi-
$kanske cerkve v Ljubljani rdeco zastavo,®, ki so jo italijanski fasisti skuSali do-
poldne sneti z zvonika. Prizor je posnel skozi okno nekdanje Fri¢eve hiSe z normalno
kamero in teleobjektivom novator »Triglav filma« Rudi Omota. Ko so Nemeci zasedli
Ljubljano, je tudi ta film propadel.

Filmsko snemanje je znatno ozivelo po kapitulaciji Italije. Novi partizani so
prinesli s seboj kamere in filmski trak. V dobrem mesecu, do oktobrske nemske .
ofenzive, so posneli vrsto prizorov: boj za belogardisti¢no postojanko Turjak; prvo
zasedanje Zbora odposlancev slovenskega naroda v Kocevju; 9. X. proces proti na-
rodnim izdajalcem pred izrednim narodnim sodiS¢em v Kocevju in v ¢asu ofenzive
Izvrgilni odbor OF. — Snemali so M. Brelih, B. Jakac in F. Skodlar. Ve¢ina posnetkov
je ohranjenih in so najstarejsi filmski dokumenti iz naSega osvobodilnega boja.*

Kljub pomanjkanju tehniénih sredstev so snemali tudi leta 1944 znani in ne-
znani propagandisti pod vodstvom propagandnih oddelkov raznih stabov ali po za-
sebni pobudi. Razpolagali so poveédini z zaplenjenimi ozkimi 8 mm kamerami. Med
snemanji v letu 1944 je bilo najbolj zanimivo vnaprej pripravljeno filmanje bojev
za Crni vrh nad Idrijo 1. septembra. Snemal je F. Skodlar. Film pa je najbrz pro-
padel, ker ga doslej ni bilo mogoée najti.

Bolj vneto je sledila filmska kamera pomembnim dogodkcm zadnjih Stirih me-
secev pred osvoboditvijo. Letalske zveze z zavezniki so omogoéile nabavo filmskega
traku. B, Jakac, F. Skodlar in Z. VirSek so posneli vrsto prizorov, ki so znaéilni za
ta ¢as in ki nosijo kratke naslove: Prenos ranjencev, Srednja vas, Zavezniska pomoc,
Gradnja mostu na Kolpi, Prihod V. Prekomorske brigade v Belo krajino, Manevri
I. slovenske artilerijske brigade v Suhi krajini. Transport vojnega materiala in ra-
njencev z zavezniSkimi letali, Pogreb padlih ameriskih pilotov, Evakuacija civilnega
prebivalstva z zavezniSkimi letali in nazadnje: Pohod partizanov na Trst, SusSak in
Reko. — Nekaj posnetkov manifestacij ob osvoboditvi Trsta je filmanih celo na
barvni trak. Vsi nasteti prizori so prestali hajke in vojna nakljuéja zadnjih mesecev
tezkih spopadov.

Od celotnega gradiva je ohranjenih v arhivu »Triglav filma« 1563 m zgodovinsko
dragocenih dokumentarnih posnetkov. Leta 1946 so jih prenesli v zlinskih laboratorijih
na normalni trak.«

 Danes vemo, da je bil to skojevec Vilko Kopecki.

3t Danainja opomba: To so najstarejil doslej znani ohranjeni NOB filmski dokumenti v
Jugoslaviji. Dr. Petar Volk v svoji »sHroniki jugoslovenskog filma 1896—1945 Svedodenje, Beograd,
september 1973« spreminja kronoloSka zaporedja in zgodovinska dejstva, razglasi Miltona Ma-
nakija za najstarejiega jugoslovanskega filmskega avtorja, ¢eprav je bil to dr. Karel Grossmann,
Ijutomerski advokat, prepife naSe podatke o snemanju med NOB, pa ne navede historiéno po-
membnega dejstva, da so na3i posnetki, kar doslej vemo, najstarejsi in edini ohranjeni parti-
zanski dokumenti. Knjigi jemlje taka pristranost njen veéji pomen.

# Zapiski o filmu, str. 80—82.
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V zamisel pri¢ujoc¢ih spominov pa spada nekaj podatkov, ki jih v Zapiskih
izpuséam.

Coro Skodlar — v Zapiskih ga pomotoma imenujem F(ranc) in Vir§ka Z(deno),
¢eprav je Stane — je snemal napad na Crni vrh iz prvih bojnih polozajev. Tako je
verjetno nastal najbolj zanimiv in snemalno dognan partizanski filmski dokument —
NOB film. Dragoceni trak je prevzel vodja sovjetske vojaske misije polkovnik
Patriarhalcev. Obljubil je, da ga bo prek osvobojenega Beograda poslal v Moskvo,
kjer ga bodo varno razvili. Film pa se je izgubil. Nasi predstavniki, ki so potovali v
Moskvo, med njimi Lidija Sentjurc, mislim da Ze na jesen 1945., so sku$ali najti
dragoceni dokument, pa se to vse doslej ni posreéilo. Ko pifem te vrstice, decembra
1974, torej ¢ez 30 let, so na obisku v Ljubljani sovjetski odposlanci, ki ob tednu
sovjetskega filma spremljajo prireditev. Na RKSZDL so tudi te goste opozorili na
Skodlarjev film.

In kar se 1563 metrov tice?

V ¢asu beograjskega oktobrskega zasedanja 1945. so nam srbski tovarisi pokazali
tudi svojo prihodnjo proizvodno palaéo Zvezda film. To je bila na pol dograjena
stavba na vzpetini za posto in pravoslavno cerkvijo, namenjena otroski kuhinji kra-
ljice Marije. Ko smo si ogledovali razsezne prostore, smo prisli tudi v klet. V kotu
na ilovnatih tleh je lezal kup zavitkov. Po nakljuéju sem pogledal in videl na njih
slovenske napise: SNOUB brigada... Pod zavijalnim papirjem sem otipal filmske
zvitke. Gradivo smo prenesli v Ljubljano in ugotovili, da gre za slovenske partizanske
filme, ki so jih po letalski zvezi posiljali v Beograd, kjer naj bi jih razvili in obva-
rovali. Ker v Jugoslaviji ni bilo laboratorijev in aparatur, ki bi lahko prenesle 8 mm
filme na 35 mm trak, smo leta 1946 vzeli dragoceno gradivo na pot v CSSR. Ceski
tovarisi so zvitke poslali v svoje ustrezne laboratorije ozkega filma v Zlin, dana3nje
Gottwaldovo, Nekaj tednov za tem smo dobili 1563 metrov skrbno razvitih in na
normalni trak prenesenih dokumentov.

Sele kasneje smo ugotovili, da so ti posnetki najstarej§i ohranjeni avtentiéni
filmski dokumenti iz NOB v Jugoslaviji. In dolgo smo mislili, da edini. Leta 1963
pa je dal na razpolago ljubljanski TV nekaj svojih dragocenih posnetkov tudi eden
izmed najbolj vnetih partizanskih fotografov in snemalcev, slikar BoZidar Jakac. In
tako je TV registrirala Se vrsto NOB posnetkov, ki najbrz niso viteti v 1563 m.

Izkazalo pa se je tudi, da sta nastali okoli 9. maja 1945 vsaj e dve Ljubljani, ki
pozdravljata osvoboditelje: Staneta Virika in doslej znanih avtorjev Bara, Pogaé¢nika
in Zalaznika Osvoboditev Ljubljane. Ze ob dvajsetletnici osvoboditve je podjetje
Vesna izdalo prospekt, s katerim je vabilo na predstavo dokumentarnega filma Parti-
zanski dokumenti 1941—1945% snemalca Staneta VirSka. Njegovo inaéico Ljubljana
pozdravlja osvoboditelje pa je okoli leta 1970 prvié predvajala TV. Osvoboditve Lju-
bljane je za celih 400 m na 16 mm traku, Partizanskih dokumentov pa je ca. 470 m, za
43 minut predvajanja.

Bolj podrobni pregled filmskega NOB gradiva, s katerim razpolaga TV Ljubljana,
mi je posredoval (1975) vodja sluzbe za mednarodne zveze in tisk pri RTV Miha Rigl,
ki je zveéine to gradivo tudi odkril in zbral: razne prizore o »vkorakanju v Ljubljano«
so snemali Franci Bar, ing. Janez Pogac¢nik in znani predvojni filmski amater, ka-
varnar in sla§éi¢ar na Starem trgu, Ivan Zalaznik. Stane Virsek je leta 1961 oddal za
43 minut »partizanskih dokumentov«. Filmski prizori Bozidarja Jakca so: zasedanje

3 Naslov je seveda pretiran, razen kolikor Steje avtor med partizanske dokumente tudi foto-
grafije, nastale 1941, leta in kasneje.
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FILMSKO PODIETIE D.F.J.
DIREKCIJA ZA SLOVENIIO

predvaja savjetski film

po ruski narodnl pasmi

V GLAVNIH VLOGAH NASTOPAJO:

[ e S G. Miljar
Ivan, najmlajdi sin . . . S. Stoljarov
Agafon, stednjl sin. . . L. Potemkin
Anton, najstarejéi sin . . N. Kondratjev
Vasiljica, kmeéka h&i . . V. Sarogoiskaja
Malanja, trgovéeva hii . I Zarubina

Beljandrjasa, plemifka héi L. Suharevskaj

*

Film je zreliral ALEKSANDER ROU,

pravlji¢no ukolji-j:otg\ﬁﬂg;‘;r s svojo glasbo @‘(g&!/)a (7)‘(:{!9(1&’(_(1‘0

Prospekt za sovjetski film

v Koéevju, partizani, Koéevski Rog (340 m), arhivirano XI. 1963, in nato: Film Bo-
zidarja Jakea iz muzeja Jajce 1943—1945: Turjak po zavzetju, grad Soteska, kjer je
bil Glavni §tab NOV in POS, Koc¢evje pred zborom poslancev, zbor, govorniki: Jones,
Vidmar (z opombo: slab material), IO med nemsko ofenzivo na tehniki Urski (Ko-
¢evski Rog), IO po ofenzivi, v snegu, prevoz ranjencev, partizani, Marjan Kozina,
Karel Pahor, pokop angleikih letalcev, prihod prekomorcev, miting ob osnovanju
prve vlade v Ajdovséini, (DolZina 260 m, arhivirano 1970. leta.) — Razen tega gradiva
razpolaga TV Se z vrsto prizorov neznanih snemalcev: Se dva zvitka filma o prihodu
partizanov v Ljubljano, sprejem slovenske vlade v Ljubljani (Zupan¢i¢, Kidri¢, Fajfar,
Vidmar, Kardelj, Leskovsek, Poli¢, Bakari¢) vsega za piéli 2 minuti; za pribliZzno
10 minut pa: IX. divizija v Novem Sadu, Slandrova brigada na Menini planini —
prisega 28. X. 1943 (??), akcije Slandrove brigade na nemske kamione pri Lukovici
na cesti Ljubljana—Celje 27. IV. 1944, in borbe ob zavzetju Ljubnega v Zg. Savinjski
dolini VIII. 1944...

Tak je torej ta hip polozaj v arhivih TV Ljubljana. Nekaj prizorov je najbri
identi¢nih s prizori iz arhiva Triglav filma. Veéina teh dokumentov, posebej o osvo-
boditvi Ljubljane in kasneje, je nastala mimo naSega uokvirjenega in nacrtovanega
programa, ko je bil dragocen vsak meter traku. Zdaj imamo tako kar precej osvobo-
jenih Ljubljan, prenekateri dogodek pa se je za vselej izmuznil filmski dokumentaciji.
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Zato so vsi ti avtorji ravnali najbrz preudarno, da so s prodajo svojih del poéakali na
¢as, ko Ze zdavnaj ne velja ved »zapora nad kinematografskim materijalomx«,

Izvirno NOB gradivo pogosto uporabljajo nasi dokumentaristi: npr. JoZe Gale za
Partizanske dokumente, Fran Zizek za Teh nadih trideset let (1973) ali Mija Janze-
kovié za 10 nadaljevanj o partizanski pesmi in njenih avtorjih To je bila pesem svetle-
ga in vrocega jedra (1974). V razliénih zvezah in zaporedjih.

Vsi dokumenti nedvomno Se niso znani in evidentirani. Skrivni snemalci pa se
utegnejo prej ali slej opogumiti in dati svoje gradivo Arhivu Slovenije ali TV. Olga
Megli¢ npr. vé, da so prizori bojev za Trst, delo nasih in sovjetskih snemalcev, raz-
viti, toda neurejeni in Se ne porabljeni, v arhivu beograjskih Filmskih novosti. Do
prenekaterega posnetka se je prikopala tudi Jugoslovanska kinoteka (ali so dvojniki
tudi v Ljubljani?), in ne nazadnje: kdor bo imel mozZnost in nekaj sreée, bo lahko nasel
v arhivu UFA in njenega Die deutsche Wochenschau (preostali arhiv je v Zahodni
Nemciji, najbrz e vedno v lasti gospoda Jacquesa Ledouxa) prenekateri posnetek iz
¢asov in krajev nemske okupacije. Razen tega so verjetno %e Zivi fasistiéni propa-
gandni filmi, kakrsen je bil npr. italijanski Boj za trdnjavo Vicci, v katerem italijanski
vojaki po hudih bojih osvoje ljubljanski Vi¢, v insceniranih prizorih, ki so jih posneli
na strmem peScéenem gri¢u za Zeleznifko postajo Notranje gorice.

V letih 1973/74 prevzema raztresene slovenske filmske arhive, posebej arhiv
Triglav filma, za katerega je pod nemogoéimi pogoji skrbela nad 25 let Alojzija
Omota, Arhiv Slovenije, Ljubljana, Levstikov trg 3. Upajmo, da je to najboljia pot
in porostvo, da preostali dragoceni filmski dokumenti ne bodo propadli, preden ne
bo potekel njihov snovni Zivljenjski ¢as.

1563 in e nekaj sto metrov ter trije Emonini filmi so tako edini pristni wir
in zacetek NOB filma na Slovenskem.

Se tri leta pa je bilo treba éakati in si prizadevati, preden je nastal prvi slovenski
igrani NOB film — Na svoji zemlji. Ni nakljué¢je — nasploh je bilo tudi v slovenski
filmski zgodovini malo nakljuéij — da so nas prehiteli Srbi s Slavico (1946) in Hrvatje
z Zivjeée ovaj narod (1947).

Ko so nas sredi 1946, leta poslali v Beograd uresnic¢evat jugoslovanske narodne
proizvodnje, so ostala za nami odprta Se vsa osnovna vprasanja: na visku je bil boj
za podrzavljanje kinematografov; boj za narodne proizvodnje smo prenesli v Beograd,
na Knez Mihajlovo 19; in boj za mlade izobrazene talente se je popacil: zadela so se
trenja med »mladimi«, ki jih je predstavljala Ze omenjena novomes$ka skupina, in
med »starimi« — Omotovo oziroma Smehovo generacijo. Boj je vnesel mnogo zmede
v delo: v snemalni program, v nacrt gradnje ateljejev. Novomeski skupini so se pri-
druzili domala vsi dvajsetletniki. Njihova imena so zablestela v glavah filmov, zaslo-
veli so brez studijskih naporov. Omota, Badjura, Smeh so postajali vse bolj »zastareli«
in hkrati z dr. Foersterjem in Znidarii¢em-Listom odhajali v pozabo. Kot relikvijo
so ohranjali le Metoda Badjuro.

Boj med mladimi in starimi je bil dolgotrajen in zahomotan. Po svojem bistvu
pa ni bil samo generacijski, temveé tudi filmsko nazorski in v nekaj primerih razredni.
Bil je to boj med dvema konceptoma izgradnje slovenskega filma in tudi med
dvema estetikama. Za velikim svetom smo zaostajali celega pol stoletja.

Z bojem med »starimi« in »mladimi« se bomo sre¢avali vse do danasnjih dni, ko
tli pri dnu nov filmsko televizijski boj med starimi in mladimi, ki pa ima docela
drugac¢no vsebino. Prvo dejanje nasega boja je trajalo do odloéitve, kdo bodo avtorji
prvega slovenskega igranega zvoénega filma: Ferdo Delak, Bratko Kreft, Bojan Stu-
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pica, Fran Zizek... ali ?, Anton Smeh, Dimitrij Macarol, Znidar§i¢-List... ali ?. —
Za Novo leto 1948 pa so na silvestrski prireditvi v podjetju razobesili karikaturo:
sedem krst z imeni Delak, Stupica, Kreft... in nad njimi uZaloi¢eni Francé Stiglic.
Narisal jo je Pavlihov karikaturist Dusan Povh, kandidat za direktorja proizvodnje.

Ne glede na to pa moramo poudariti, da so mladi razvijali intenzivno dejavnost,
¢eprav Ze po izhodiiéih obuboZano, in da so se po svoje tudi Solali. Preden so se
podajali na pot na festivale in v kinoteke — kar je najdrazji podiplomski Studij —
so izkoristili nekaj sprotnih priloZnosti: omenil sem, da smo na pomlad 1946 potovali
na Barrandov, éeSko filmsko srediice, ki ga je leta 1933 zgradil in leta 1946 spet vodil
na$ rojak, Dalmatinec ing. Lavoslav Reichel. Poslej je bila pot mladim tehnikom
na Barrandov odprta. In peéat slovenski filmski organizaciji in tudi umetniski abe-
cedi so vtisnili avtorji Viharja na Balkanu: Abram Room, Eduard Tisse, Mordvinov,
Kuznecov, Utkin, pa scenarist, Gruzinec Georgij Mdivani.

Slej ko prej pa smo nad vsemi svojimi vzori in boji ¢utili senco tretjega c¢loveka:
spremljal je vsak na$ korak in s tiso¢ in eno ukano posegal v nase delo. Ne samo
zato, ker bi trije ali pet slovenskih filmov ogrozalo mednarodni filmski kapital, temvec
zavoljo pohujiljivega zgleda, ki mu utegnejo slediti po svetu Se drugi mali in naj-
manjsi narodi: ustvarjati lastne filme. »Tretji ¢lovek« je vplival tudi na razvoj nasega
NOB filma, in tako bo poslej nad nami nenehno njegova senca.

Tudi to smo védeli iz zgodovine: kako so ugonobili veliko umetnost malih nordij-
skih narodov.

Thémes de la guerre de libération nationale
dans le cinéma slovéne

(Suite — pour la premiére partie voir Dokumenti SGM n? 25, p. 48—68)

L’auteur nous parle d’abord de la structure d’organisation de la »section slovene«
de 'entreprise cinématographique yougoslave, de son foncionnement, de ses problémes
et de ses succeés. Les buis de la section slovéne n’étaient point limités a la production
des films (qui eut lieu & un niveau technique précaire et malgré le manque du per-
sonnel technique et artistique) mais elle s’occupait aussi de la distribution des films
yougoslaves si bien qu’étrangers sur tout le territoire libéré slovéne, Trieste compris.
Par manque de pellicule, 'entreprise cinématographique ne pouvait pas tourner les
événements de moindre importance n’ayant méme pour ceux trés importants que
150 m de pellicule & sa disposition. A part cette activité, I'entreprise procédait a la
nationalisation des salles de cinéma. La »section slovéne« a exposé toutes ses
difficultés lors de la séance du comité de direction de I’entreprise cinématographique
vougoslave qui eut lieu en octobre 1945 a Belgrade. Dés le printemps de 1946, les
républiques étaient autorisées a réaliser outre les films documentaires et d’enseigne-
ment, les films d’art et méme les actualités. C’est ainsi que la voie a I'expansion de
la culture cinématographique yougoslave et en particulier de celle slovéne était lar-
gement ouvert. Peu aprés, au milieu de 1946, »la section slovéne« a été divisée en une
entreprise de distribution et en une entreprise de production de films nommée »Tri-
glay film.« C’est ainsi que commenca le printemps du film slovéne documentaire (»Tri-
glav en hiver«, »Vengeance et chitiment«, »La jeunesse construit«) et d’art (on fit
un concours pour le scénario du premier film d’art slovéne). Suit une description
des films slovénes réalisés pendant la guerre de libération (auteur cite le lieu de
tournage, le théme et les techniciens du film) qui sont les plus anciens documents
filmigues de la Guerre de la libération nationale conservés en Yougoslavie ef qui
servent a4 I'auteur de 'article comme le point de départ pour un traité sur les thémes
de la guerre de la libération nationale dans le cinéma slovene.
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