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Clanek ponuja vpogled v nactine razvoja sodobne slovenske dramatike na zactetku tretjega
desetletja 21, stoletja. Popisuje obstojece formalne in neformalne oblike izobrazevanja
in spodbud nastajanja ter nacine javnih predstavitev sodobne slovenske dramatike in
povzema razvoj njenega uprizarjanja v Sloveniji. Postreze s podatki o delezu slovenskih
besedilnih predlog v repertoarjih javno ustanovljenih slovenskih gledalis¢ in o nihanju tega
deleza v zadnjih dveh desetletjih,

Naslanja se na Sirso raziskavo, v kateri smo na podlagi obseznega vprasalnika s kvantitativno
in kvalitativno raziskovalno metodo analizirali procese ter okolis¢ine nastajanja sodobne
slovenske dramatike z vidika razlicnih skupin njenih deleznikov: dramskih pisateljev_ic,
prevajalcev_k, dramaturgov_inj, reziserjev_k, umetniskih vodij in direktorjev_ic javnih
zavodov, nevladnih organizacij in zasebnih gledaliSkih his, urednikov_ic in zaloznikov_ic,
pedagogov_inj in predstavnikov_ic javnih sofinancerjev.

Izsledki osvetljujejo Sibko razumevanje ustvarjalnega procesa s strani sekundarnih poklicev,
povezanih s sodobno slovensko dramatiko, izrisujejo posledice dolgoletne financtne in
kadrovske podhranjenosti polja ter nakazujejo najucinkovitejSe nacine razvoja sodobne
slovenske dramatike v prihodnosti, Med slednjimi izstopajo uprizarjanje, neposredno
naroctanje dramskih besedil, rezidence avtorjev v gledalis¢ih ter ustanovitev specializiranega
prizoriS¢a, namenjenega izklju¢no uprizarjanju sodobne slovenske dramatike.

Kljuéne besede; sodobna slovenska dramatika, dramsko pisanje, okolis¢ine in proces
pisanja dramatike, uprizarjanje, kulturna politika

Kim Komljanec je po diplomi iz slovenscine in francos¢ine na Univerzi v Ljubljani magistrirala
iz dramaturgije na Univerzi v Exetru (ZK), se izobrazevala iz pisanja za muzikal (Mercury
Music, London) ter sodelovala na mednarodni rezidenci za dramatike (Royal Court Theatre).
Njena dramatika je uprizarjana in objavljana doma in v tujini, ¢lanke objavlja v gledaliskih
listih in strokovni periodiki, Vodi Enoto dramskih pisateljic in pisateljev ZDUS ter je aktivha
¢lanica zdruzenj The Fence, WPI, IDL in strokovnega sveta SNG Drama Ljubljana.

kim.komljanec@gmail.com



Sodobna slovenska dramatika na zacetku &
tretjega desetletja novega tisocletja - kje je
in kam z njo?

Kim Komljanec
Slovenski gledaliski institut, Ljubljana

Uvod

Dramatika je Ze po definiciji obsojena na Zivljenje nekje vmes, med gledaliS¢em
in literaturo. Gre za »knjizna besedila«, ki so »zvecine namenjena uprizarjanju«
(Kmecl 230). To dramatiki po eni strani nudi vec¢ prostora za razvoj, saj jo je za
ustrezno opremljenega gledaliskega odra« (prav tam 235), po drugi strani pa je na
obeh poljih potisnjena nekako ob rob.

Obenem je prav zaradi svoje t. i. partiturne narave, torej narave nekakSnega
polizdelka, ki polno zaZivi Sele skozi delo poustvarjalcev, dramatika kot literarna zvrst
Se posebej trd oreh za prevajanje. Mnogo je teorij o tem, kako dramatika potuje prek
meja posameznih jezikovnih podrodij in ali je bolj smiselno dramatiko prevajati zgolj
jezikovno ali tudi kulturno (Delgado).

Raziskava z naslovom »Pregled stanja in smeri razvoja sodobne slovenske
dramatike« (Komljanec), v nadaljevanju skrajsano PSSRSSD, ki je nastala po narocilu
Slovenskega gledaliskega inStituta (SLOGI) in je osnova za pricujoci Clanek, je z
obseznim vprasalnikom o okolis¢inah nastajanja in prevajanja sodobne slovenske
dramatike, nacinih in frekvenci dostopanja strokovne javnosti do sodobne dramatike
(slovenske in tujejezi¢ne) ter o nacinih razvoja sodobne slovenske dramatike pri
strokovni javnosti iskala odgovore na vprasanja o tem, kako vse je razvoj sodobne
dramatike v Sloveniji zadnji dve desetletji spodbujan in kaksne so Se neizpolnjene
potrebe tega polja.

Zanimalo nas je, katere fiziCne, izobrazbene, ekonomske, produkcijske in umetniske
okolis¢ine so s strani strokovne javnosti najbolj bistvene za nastajanje in prevajanje
sodobne slovenske dramatike. Pod pojmom razvoj v okviru raziskave razumemo
Sirjenje palete postopkov, stilov in avtorskih glasov, kvantiteto novih avtorjev_ic in



besedil ter zastopanost posameznih geografskih, etni¢nih, spolnih, starostnih ter
socialno-ekonomskih skupin med avtorji_icami.

Celoten vprasalnik je objavljen kot priloga raziskavi in dostopen na spletni strani
Slovenskega gledaliskega instituta (https://www.slogi.si/dogodki/pregled-stanja-
in-smeri-razvoja-sodobne-slovenske-dramatike-raziskava/). V pricujo¢em clanku se
osredotoCamo zgolj na vidike nastajanja sodobne slovenske dramatike, ugotovitve o
prevajanju za zdaj ostajajo dostopne neposredno v sami Studiji.

S kvantitativno in kvalitativno raziskovalno metodo pridobljeni podatki so pokazali, da
je mogoce okoliS¢ine, v katerih nastaja in je prevajana sodobna slovenska dramatika,
marsikje izboljsati oziroma razsiriti, prav tako pa prostor za razvoj polja sodobne
slovenske dramatike Se zdalec ni zapolnjen.

1.1 U¢inkovitost spodbud za nastajanje sodobne slovenske
dramatike od leta 2000

Ze nekje od preloma tisoc¢letja se okrog novonastajajoce slovenske dramatike
penijo razburkani valovi pricakovanj javnih zavodov in njihovih umetniskih
vodstev po boljsi kakovosti, drugacni vsebini ali formi dramskega pisanja na eni
strani ter zahtev avtoric in avtorjev (zlasti mlajSe generacije) po vecjem Stevilu
uprizoritev oziroma dostopnejSih moznostih za preizkusanje nove dramske pisave
na odrih na drugi.

S porastom zavedanja in opozarjanja na vse te pomanjkljivosti so v Sloveniji nastale
razli¢ne iniciative za razvoj sodobne slovenske dramatike, nekatere s strani javnih
zavodov, vecina pa s strani nevladnih organizacij ali posameznikov_c.

1.1.1 Neformalna izobrazevanja in bralne uprizoritve

Na zacetku tisocletja so bile kot odziv na prepoznano t. i. krizo slovenske dramatike
organizirane prve delavnice dramskega pisanja. Po plodnih osemdesetih in
postopnem prehodu v stagnacijo v devetdesetih letih sta namre¢ strokovna in
splo$na javnost zaznali upad nastajanja in uprizarjanja nove slovenske dramatike
patudistaranje najplodnejse in najbolj uveljavljene, malostevilne in zaprte skupine
piscev (sic!) konec devetdesetih let 20. stoletja in na zacetku novega tisocletja
(Arhar). Tako so bile v okviru Tedna slovenske drame v PreSernovem gledaliscu
Kranj organizirane delavnice dramskega pisanja. Te so v preteklih dvajsetih
letih prerasle festival in sproZile razli¢ne iniciative: delavnice KUD-a Sodobnost



International in Drustva slovenskih pisateljev, objave dramatike v reviji Sodobnost
in nekaterih drugih literarnih revijah (zlasti, Literatura, kasneje tudi Amfiteater in
Adept), delavnice, bralne uprizoritve in druge dopolnilne dejavnosti Drustva Glej
(med letoma 2006 in 2013 zbrane pod programskim sklopom Preglej), objavljanje
dramatike pri Javnem skladu za kulturne dejavnosti (v sodelovanju s Preglejem),
delavnice in festival KUD-a Krik (Festival dramske pisave Vzkrik), t. i. rezidence za
dramske avtorje_ice v Mestnem gledaliscu ljubljanskem, izobrazevalne delavnice
Nova branja (od leta 2017/2018) v okviru programa ljubljanske Drame, tecaje
dramskega pisanja na ljubljanski Vodnikovi domaciji (od leta 2020) in Stevilne
delavnice, tecaje in seminarje v organizaciji Javnega sklada za kulturne dejavnosti.

1.1.2 Akademsko preucevanje in poucevanje

Na podro¢ju akademskega preucevanja in formalnega, univerzitetnega poucevanja
je v opazovanem obdobju zadnjih dvajsetih let prislo do pomembnega razvojnega
koraka: leta 2010 je bil na AGRFT UL uveden predmet Dramsko pisanje, ki se
danes pojavlja na predmetniku umetniskih smeri kot izbirni strokovni predmet
na treh stopnjah (Dramsko pisanje I, II in III) ter v kombinaciji s scenaristiko na
uvodni stopnji (Osnove dramskega pisanja in scenaristike). Najbolj so ti izbirni
predmeti dostopni Studentom dramaturgije, zaradi predvidene kvote u¢nih ur pa
manj Studentom igre in reZije. Vse navedene predmete poucuje ista predavateljica,
obcasno pa na AGRFT gostujejo tudi drugi mentorji s seminarji ali z manj obseznimi
sklopi predavanj oziroma prakticnih vaj.

Dodaten prostor za kriti¢no premisljevanje, akademsko preucevanje in objavljanje
besedil je sodobna slovenska dramatika dobila v revijah Adept (ta izhaja pri AGRFT
UL od leta 2014) in Amfiteater (to od leta 2008 izdaja AGRFT sprva v sodelovanju
z DrusStvom gledaliskih kritikov in teatrologov Slovenije, kasneje pa v sodelovanju
s Slovenskim gledali$kim institutom). Ze vrsto let dramatiko in eseje o dramatiki
objavlja tudi zalozba Sodobnost International, ve¢inoma v reviji Sodobnost, nekaj
pa tudi v knjiznih izdajah (npr. Trideset esejev o Flisarjevi dramatiki, izdanih pri
Sodobnost International v Ljubljani leta 2017). Pred nedavnim (2020) je zacela
izhajati Se literarna revija November, ki jo izdaja Drustvo humanistov Goriske in ki
je Se malo razsirila prostor sodobni slovenski dramatiki v strokovnih razpravah ter
v literarnovedni in literarni periodiki.



1.1.3 Objavljanje na spletu

Tiskovine (spletne in papirnate), namenjene refleksiji in objavljanju, sta dodatno
nadgradila dva spletna portala. Prvi je SiGledal.org, ki ga je leta 2008 zagnala nevladna
organizacija Novi Zato. (ta je Se vedno skrbnik in lastnik portala). SiGledal.org je s
Siroko knjiZznico dramskih besedil, predstavitvami avtoric_jev, objavljanjem kritik,
intervjujev in ¢lankov vse bolj klju¢nega pomena za sodobno slovensko dramatiko,
zlasti zaradi omogocanja prostega in preprostega dostopa do sodobnih slovenskih
dramskih besedil, ki sicer javnosti niso dostopna.

Drugi, mlajsi, je portal Neodvisni.art. Ta je deloma zapolnil vrzel, nastalo ob krcenju
prostora, ki ga v tiskanih izdajah dnevnega ¢asopisja v zadnjem desetletju uredniki
(oziroma lastniki) namenjajo objavam kritik in odzivov na uprizoritvene (in druge)
umetnosti na splosno.

1.1.4 Natecaji in nagrade

Osrednja, Ze desetletja ustolicena nagrada Slavka Gruma (prvic je bila podeljena
leta 1979) deluje kot spodbuda tako uveljavljenim kakor tudi neznanim dramskim
avtorjem_icam, o ¢emer pric¢ajo seznami podpisanih pod vsakoletni nabor besedil, ki
prispejo na natecaj Tedna slovenske drame. Ta festival pa je leta 2012 uvedel dodatno
kategorijo nagrade, in sicer nagrado za mladega dramatika. Zanjo konkurirajo nova
slovenska dramska besedila avtorjev_ic, starih do trideset let. Natecaj je naslednik
podobne iniciative Mestnega gledaliSca Ptuj z zacetka tisocCletja in je v svojih zacetkih
imel zelo Sibek ucinek, saj sta na prvi natecaj leta 2012 prispeli samo dve besedili
izpod peresa iste avtorice, zato nagrada prvo leto sploh ni bila podeljena (Matevc).
Po pobudi strokovne javnosti, naj se natecaj v prihodnje javno bolje izpostavi, je
nagrada vendarle pridobila nekaj elana in v letu 2020 je na razpis prispelo 16 besedil
(Hrvatin), leta 2021 pa 11 (FiSer, Bogataj in Kraigher).

Natecaj torej spodbuja k pisanju (in javnemu izpostavljanju) dramatike ve¢ mladih
avtorjev_ic, zal pa ve¢ kot polovica nagrajenih besedil ostaja neuprizorjenih. Od
skupno desetih besedil, ki jim je bila do leta 2021 dodeljena nagrada (leta 2013 sta si
namrec¢ nagrado delili dve besedili), so odrsko uprizoritev doZzivela Stiri, od teh eno v
lastni produkciji avtorice, tri pa v produkciji narodnih gledalis¢. Nekatera od ostalih
so doZivela bralno uprizoritev, nekatera niti te.

Poleg Tedna slovenske drame natecaj za odrsko besedilo od leta 1998 razpisuje tudi
celjsko gledalisce v okviru svojega festivala Dnevi komedije. Od leta 2018 nagrado
podeljujejo bienalno. Nagrajene komedije so obi¢ajno uprizorjene in uvrS¢ene na



repertoar SLG Celje, a Zal je primer plagiatorstva, ki je v javnost prisel leta 2019, ko
se je za eno od nagrajenih komedij izkazalo, da gre za avtorski prevod tujega besedila
(Kuralt), zadal hud udarec ugledu natecaja, festivala in posledi¢no tudi izvirni
slovenski komediografiji.

Najbolj sveZ javni natecaj za odrska dela je razpis za nagrado Gasperja Tica za najboljsi
izvirni libreto za muzikal, ki jo razpisuje Mestno gledalisce ljubljansko od leta 2018, a
je bila doslej podeljenale enkrat, in sicer leta 2019 dvema avtoricama. Na drugo izdajo
natecaja je prispelo eno samo besedilo (A. ].), kar verjetno pomeni, da kot spodbuda
za ta zahtevni Zanr ni dovolj le razpis javnega natecaja.

1.2 Razvoj uprizarjanja

Manj pozornosti in prostora je bilo v zadnjih dveh desetletjih namenjenih razvoju
uprizarjanja sodobne slovenske dramatike. DeleZ krstnih uprizoritev sodobne
slovenske dramatike je glede na Stevilo vseh premier javno ustanovljenih gledaliskih
hi$ v zadnjih dveh desetletjih le zmerno porasel (glej Tabelo 1).

Tabela 1

Statistika krstnih uprizoritev novih sodobnih slovenskih besedilnih predlog

Drama Lj MGL Drama MB SNG NG Mladinsko PGK
VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO
2000/2001 9 1 8 1 13 1 6 1 4 2 3 1
2005/2006 | 10 4 13 3 7 1 7 1 4 1 6 0
2010/2011 | 13 2 11 1 5 1 8 2 6 0 4 1
2015/2016 | 11 1 18 3 8 2 10 2 12 7 4 1
2018/2019 | 14 2 12 2 6 0 9 1 6 2 5 1
2019/2020 | 10 1 10 4 5 3 11 1 6 2 4 2
SLG CE SSG Trst Koper MG Ptuj APT NM LGL
VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO | VSE | SLO
2000/2001 6 0 5 1 1 1 5 2 / / 13 0
2005/2006 7 1 6 2 5 2 4 0 / / 7 0
2010/2011 6 0 5 1 7 3 6 1 4 0 10 5
2015/2016 6 1 9 1 5 2 3 0 8 0 13 4
2018/2019 5 0 9 1 5 1 7 0 4 2 13 3
2019/2020 6 1 8 2 12 0 3 0 4 0 4 0




LG MB SKUPNO
VSE | SLO | VSE SLO
2000/2001 4 0 77 11 | 14%
2005/2006 3 0 79 15 | 19%
2010/2011 5 0 90 17 | 19%
2015/2016 6 1 113 25 | 22%
2018/2019 7 1 102 16 | 16%
2019/2020 5 1 88 17 | 19%

Opomba: Vir podatkov: SiGledal.org.

VSE - stevilo vseh premier na vseh prizoris¢ih posamezne gledaliske hise (vklju¢ujo¢ koprodukcije,
produkcije AGRFT, predstave za otrosko in odraslo ob¢instvo, bralne uprizoritve, gibalne predstave ipd.)
SLO - stevilo krstnih uprizoritev novih slovenskih besedilnih predlog (tudi dramatizacije, a brez
avtorskih projektov, gibalnih predstav ipd., v primeru uprizoritev za otroke je to razvidno v opombah)

Po podatkih portala SiGledal.org je bilo tako npr. v sezoni 2000/2001 v vseh drzavnih,
regionalnih in mestnih gledalis¢ih 77 premiernih uprizoritev, od tega je bilo 11
krstnih uprizoritev slovenskih dramskih besedil, kar je 14 %. V petih letih je ta deleZ
narasel na 19 % vseh premiernih uprizoritev: v sezoni 2005/2006 so vsa drzavna
in mestna dramska in lutkovna gledalis¢a skupno krstno uprizorila 15 slovenskih
besedil. DeleZ krstno uprizorjene sodobne slovenske dramatike na javno financiranih
profesionalnih slovenskih odrih nato poraste na 22 % v sezoni 2015/2016, vendar
spet pade na 16 % v sezoni 2018/2019, kar je zadnja opazovana sezona, preden so v
slovensko gledaliSko produkcijo posegle okolis¢ine epidemije koronavirusa. Obenem
sta bili v tej sezoni 102 premierni uprizoritvi v vseh javno ustanovljenih gledaliSkih
hisah. Ta, skupna Stevilka je torej od sezone 2000/2001 porasla kar za 32 %, pri cemer
je treba upoStevati tudi dejstvo, da je bilo gledaliS¢e APT v Novem mestu ustanovljeno
Sele leta 2006.

V sezoni 2019/2020, ko je bilo Stevilo premiernih uprizoritev bistveno nizje zaradi
zaprtja gledali$¢ v marcu 2020, je bil delez krstnih uprizoritev sodobne slovenske
dramatike spet 19 %, torej pandemija do tega trenutka ni bistveno vplivala na delez
zastopanosti sodobne slovenske dramatike na nasih odrih. Kaksne u¢inke bodo imela
veCmesecna zaprtja gledalis¢ in selitev dela produkcije javnih zavodov na splet, bo
mogoce preucevati Sele Cez nekaj let.

Na obcasnih strokovnih okroglih mizah, posvecenih sodobni slovenski dramatiki, se
tvorci sodobne slovenske dramatike (dramske pisateljice in pisatelji) in njeni naroc¢niki
oziroma primarni odjemalci (umetniski vodje in direktorji_ice gledalis¢ ter reZiserji_
ke) pogosto znajdejo na nasprotnih bregovih, skorajda v konfliktu. Nestrinjanja se
pogosto zacnejo s preStevanjem besedil, uvrscenih na repertoar, nemalokrat se



dotikajo kakovosti besedil ali krstnih uprizoritev le-teh, vmes pa kot nekaksen slon
v sobi (angleski idiom ni uporabljen naklju¢no) ostaja problematika prenizkega
financiranja ustvarjanja, razvoja, prevajanja in uprizarjanja sodobne slovenske
dramatike. Premajhna koliCina sredstev je gotovo legitimen izgovor ustvarjalcem_
kam in produkcijskim hiSam in vedno veckrat razpravljalci_ke tudi najdejo pogum,
da ga javno naslovijo, skoraj praviloma pa v teh debatah ni naslovljen popoln manko
sistemske politike za podroc¢je sodobne slovenske dramatike, torej za nekaksen
poenoten in vzajemno usklajen nacrt zagotavljanja spodbudnih okoli$¢in nastajanja
sodobne slovenske dramatike, izobrazevanja strokovnega kadra za ustvarjanje, razvoj,
poustvarjanje, poucevanje, prevajanje in distribucijo sodobnih slovenskih dramskih
besedil v izvirniku in prevodih ter za promocijo in mednarodno distribucijo njihovih
uprizoritev. Prav tako je redko naslovljena vrzel strokovne kritike besedil in krstnih
uprizoritev.

Za razvoj sodobne slovenske dramatike in z njo povezanega umetniskega ter
humanisti¢nega polja je potrebno vse to in Se vec.

2. METODA

PricujocCi clanek temelji na podatkih, ki jih je z obseZnim vprasalnikom prinesla
raziskava z naslovom »Pregled stanja in smeri razvoja sodobne slovenske dramatike«
(Komljanec). Raziskava je v celoti dostopna na spletni strani Slovenskega gledaliskega
instituta SLOGI, Kjer je objavljen in obrazloZen tudi celoten vprasalnik (Komljanec).

Ciljna populacija so bile skupine deleznikov, ki se poklicno ukvarjajo (tudi) s poljem
dramatike: ustvarjalci_ke, prevajalci_ke, poustvarjalci_ke (dramaturgi_nje, reziserji_
ke, igralci_ke), producenti_ke (umetniski_e vodje, direktorji_ce javnih zavodov in
nevladnih oz. zasebnih gledali$¢), zaloZzniki_ce in uredniki_ce, ucitelji_ce oziroma
mentorji_ice ustvarjalcev_k sodobne slovenske dramatike ter predstavniki_ce
sofinancerjev (na drzavni in lokalni ravni).

3. REZULTATI IN RAZPRAVA

Raziskava PSSRSSD je skupno pridobila 72 veljavnih odgovorov. V nadaljevanju
predstavljamo seZetek najbolj bistvenih podatkov, vezanih zgolj na nastajanje
sodobne slovenske dramatike.



3.1 Poklicna vloga in delovna obremenitev

Graf 6 prikazuje, da je veCina udelezencev raziskave (36,1 %) dramskih pisateljev_ic.
Sledijo vodje javnih zavodov (12,5 %) in dramaturgi_nje (11,1 %). Nekatere poklicne
vloge so zastopane z zelo skromnim Stevilom posameznikov, a pri tem ne gre pozabiti,
kako majhno je polje sodobne slovenske dramatike in njenega objavljanja, zato pet
posameznikov_ic lahko predstavlja Ze znaten delez vseh delujo¢ih v posamezni
poklicni vlogi v slovenskem kulturnem okolju.

Kljub temu dejstvu smo pri nekaterih statisti¢nih analizah skupine deleznikov z najvec
tremi predstavniki med udeleZenci raziskave zavrgli, da nas tako majhen vzorec ne bi
privedel do neresnicnih ali zavajajocih izsledkov.

Graf 6

Vloga anketirancev - skupine deleznikov

Vloga anketirancev(n=72)
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Graf 7 prikazuje delez delovne obremenitve, ki jo za posamezne anketirance
predstavlja sodobna slovenska dramatika.

Graf 7

Delez delovne obremenitve, ki jo udelezencem predstavlja sodobna slovenska
dramatika
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Prav za nikogar od sodelujocih v raziskavi, torej niti za avtorje_ice same, sodobna
slovenska dramatika ne presega 70 % delovne obremenitve. Razvidno je tudi, da kar
tretjina udeleZencev (33 %) posveca sodobni slovenski dramatiki zgolj desetino svoje
poklicne delovne obremenitve, 5,6 % vprasanih pa se s sodobno slovensko dramatiko
v okviru svojih delovnih obveznosti sploh ne ukvarja, ¢eprav so vsi udeleZenci
raziskave Clani strokovne javnosti, povezane s sodobno slovensko dramatiko. Najvec,
torej 70 %, svoje delovne obremenitve namenjajo sodobni slovenski dramatiki zgolj
trije udeleZenci raziskave.

Gotovo najpresenetljivejSe odkritje nase raziskave je prav ta podatek, da se namrec
s sodobno slovensko dramatiko kot poklicem pravzaprav nihce ne ukvarja zares v
celoti. Celo med dramskimi pisatelji in pisateljicami ni nikogar, ki bi prav ves svoj
delovni Cas in energijo posvecal samo pisanju dramskih besedil.

Razlogov za to je lahko vec, najocitnejsi pa je gotovo ekonomski, kakor pricajo tudi
podatki iz naslednjih podpoglavij.
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3.2 Pomembnost razlicnih okolis€in nastajanja za razvoj sodobne
slovenske dramatike

Skupno veliko Stevilo predstavnikov strokovne javnosti, ki so se odzvali vabilu in
odgovorili na vpraSalnik, pri¢a o tem, da polje sodobne slovenske dramatike potrebuje
priloznosti za samorefleksijo in si ti_e, ki na njem delujejo, Zelijo aktivno vplivati
na njegov razvoj. O tem dodatno prica tudi podatek, da strokovna javnost vidi vse
okolis¢ine nastajanja sodobne slovenske dramatike kot pomembne, kar prikazujejo
Tabele 5, 7, 8 in 10.

Izmed vseh okoliS¢in nastajanja sodobne slovenske dramatike so udeleZenci iz
vseh skupin deleznikov kot najpomembnejSo (povpre¢na ocena 4,32 na lestvici
pomembnosti od 1 do 5) ocenili lasten racunalnik za dramske avtorje in avtorice,
obenem pasolastno pisarno uvrstili precejniZje na petstopenjskilestvici pomembnosti
(povprecna ocena 2,71).

Tabela 5
Pomembnost okoli$¢in nastajanja sodobne slovenske dramatike (N = 72)
o Povpre¢no | Mediana
Dejavnik Std. odklon
(od 5)* (1-5)*

LASTEN RACUNALNIK 4,32 5,00 1,42
NAVDIH OZ. IDEJA ZA POSAMEZNO BESEDILO 4,17 5,00 1,40
DOSTOPNOST GRADIV ZA RAZISKOVANJE VSEBIN, KI JIH

4,08 5,00 1,33
NASLAVLJA DRAMSKO BESEDILO
AVTORSKI TALENT OZ. UMETNISKA NADARJENOST 4,08 5,00 1,35
DOBRE OBRTNE SPRETNOSTI 4,07 5,00 1,38
FINANCNA VARNOST MED NASTAJANJEM BESEDILA 4,00 5,00 1,40
PRILOZNOSTI ZA RAZVIJANJE BESEDILA S POUSTVARJALCI_

3,75 4,00 1,45
KAMI
ZAUPANJA VREDEN KROG STANOVSKIH KOLEGOV_IC 3,72 4,00 1,53
MOZNOST FINANCNE NAGRADE ZA BESEDILO 3,64 4,00 1,47
DOSTOPNOST PRIROCNIKOV OZ. STROKOVNEGA GRADIVA O

3,44 4,00 1,53
DRAMSKEM PISANJU
FINANCNI AVANS NAROCNIKA 3,40 3,00 1,47
JASNA CASOVNA OMEJITEV (ROK ODDAJE BESEDILA) 3,36 3,00 1,44
STROKOVNI NASVETI DRAMATURGOV_INJ ALI UMETNISKIH

s 3,29 3,00 1,42

VODIJ GLEDALISC
VNAPRE] ZAGOTOVLJEN ODKUP BESEDILA 3,13 3,00 1,48
NEFORMALNA IZOBRAZBA 3,08 3,00 1,45




o Povpretno | Mediana
Dejavnik Std. odklon
(od 5)* (1-5)*

LASTEN TISKALNIK 2,96 3,00 1,68
VNAPRE] ZAGOTOVLJENA UPRIZORITEV BESEDILA 2,96 3,00 1,41
VNAPRE] ZAGOTOVLJENA OBJAVA BESEDILA 2,96 3,00 1,42
VNAPRE] ZAGOTOVLJEN KRITISKI ODZIV NA BESEDILO ALI

2,94 3,00 1,46
UPRIZORITEV
ZAGOTOVLJENA MOZNOST SODELOVANJA PRI MOREBITNI

2,90 3,00 1,47
UPRIZORITVI
VNAPRE] ZAGOTOVLJEN KRITISKI ODZIV NA BESEDILO (NE

2,89 3,00 1,52
ZGOLJ NA UPRIZORITEV)
DOSTOP DO PROSTOROV IN OPREME GLEDALISC 2,83 3,00 1,54
VNAPRE] ZNANA CILJNA PUBLIKA 2,79 3,00 1,37
LASTNA PISARNA 2,71 3,00 1,67
FORMALNA [IZOBRAZBA 1Z KREATIVNEGA PISANJA ALI

2,42 2,00 1,30
DRAMATURGIJE
NEOMEJEN CAS ZA RAZVIJANJE BESEDILA 2,32 2,00 1,27
VNAPRE] ZAGOTOVLJEN PREVOD BESEDILA V TUJI JEZIK 2,29 2,00 1,30
VNAPRE] ZNANA EKIPA POUSTVARJALCEV 2,08 2,00 1,02

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je ve¢ kot 2,5, je bolj pomembno

kot nepomembno.

Kot prikazuje Tabela 5, po percipirani pomembnosti lastnemu racunalniku tesno sledi
navdih oziroma ideja za posamezno dramsko besedilo s povprecno oceno 4,17.

Zelo visoko na lestvici pomembnosti so se uvrstile tudi naslednje okolisCine:
dostopnost gradiv za raziskovanje vsebin, ki jih naslavlja posamezno dramsko besedilo
(povprecna ocena 4,08), avtorski talent oziroma umetniska nadarjenost (4,08) in
dobre obrtne spretnosti (4,07). Tako kot vse doslej nastete okolis¢ine je bila tudi
finan¢na varnost dramske_ga pisatelja_ice najveckrat ocenjena kot zelo pomembna
(5), povprecno pa je na petstopenjski lestvici pomembnosti prejela oceno 4,0.

0d vseh 28 navedenih okoli$¢in so bile samo Stiri povprec¢no ocenjene z oceno, niZjo
od 2,50.

Opazovali smo tudi pripisano pomembnost posameznim okoli§¢inam znotraj razli¢nih
kategorij. Med okoliS¢inami, povezanimi z izobrazbo in dostopnostjo strokovnih
gradiv, po izjemni nizki pripisani pomembnosti izstopa formalna izobrazba iz
kreativnega pisanja. Ta je v povprecju dobila zgolj oceno 2,42, najveckrat pa je bila
ocenjena z oceno 2 oziroma opisno kot »malo pomembna« (cf. Tabela 7), kotirala je
nizje kot neformalna izobrazba.



Tabela 7

Pomembnost okoli$¢in, povezanih z izobrazbo in dostopnostjo gradiv, za nastajanje sodobne slovenske

dramatike (N = 72)

. Povprecno Mediana
Izobrazba, strokovna gradiva in podpora Std. odklon
(od 5)* (1-5)*

DOSTOPNOST GRADIV ZA RAZISKOVANJE VSEBIN, KI JIH 408 5 00 133
NASLAVLJA POSAMEZNO DRAMSKO BESEDILO ’ ’ ’
PRILOZNOSTI ZA RAZVIJANJE BESEDILA S

3,75 4,00 1,45
POUSTVARJALCI_KAMI
ZAUPANJA VREDEN KROG STANOVSKIH KOLEGOV_IC 3,72 4,00 1,53
DOSTOPNOST  PRIROCNIKOV ~ 0Z. STROKOVNEGA

3,44 4,00 1,53
GRADIVA O DRAMSKEM PISANJU
STROKOVNI NASVETI DRAMATURGOV_IN] ALI

" . 3,29 3,00 1,42

UMETNISKIH VODIJ GLEDALISC
NEFORMALNA IZOBRAZBA 3,08 3,00 1,45
DOSTOP DO PROSTOROV IN OPREME GLEDALISC 2,83 3,00 1,54
FORMALNA 1ZOBRAZBA 1Z KREATIVNEGA PISANJA ALI

2,42 2,00 1,30

DRAMATURGIJE

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je ve¢ kot 2,5, je bolj pomembno

kot nepomembno.

Med ekonomskimi okolis¢inami (cf. Tabela 8) je bila najpomembnejsa finan¢na

varnost dramskih pisateljev_ic med nastajanjem besedila, ocenjena je bila s povprecno

oceno 4,0. Presenetljivo je, da se je sodelujo¢im iz vseh skupin deleznikov najmanj

pomembna ekonomska okoliS¢ina zdel vnaprej zagotovljen odkup besedila, ki je bil

povprecno ocenjen s 3,13. Celo moZnost financ¢ne nagrade za besedilo je bila ocenjena

kot pomembnejsa, in sicer s povprecno oceno 3,63.

Tabela 8

Pomembnost ekonomskih okoli$¢in nastajanja sodobne slovenske dramatike (N = 72)

. Povprecno Mediana
Ekonomske okolis¢ine Std. odklon
(od 5)* (1-5)*
FINANCNA VARNOST MED NASTAJANJEM BESEDILA 4,00 5,00 1,40
MOZNOST FINANCNE NAGRADE ZA BESEDILO 3,64 4,00 1,47
FINANCNI AVANS NAROCNIKA 3,40 3,00 1,47
VNAPRE] ZAGOTOVLJEN ODKUP BESEDILA 3,13 3,00 1,48

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je vec¢ kot 2,5, je bolj pomembno

kot nepomembno




V kategoriji umetniskih in drugih okolis¢in nastajanja sodobne slovenske dramatike
(glej Tabelo 10) izstopa navdih oziroma ideja za posamezno besedilo, ki so jo
udelezenci raziskave ocenili s povprecno oceno 4,17. Sledi avtorski talent oziroma
umetniSka nadarjenost (povprecna ocena 4,08), nato pa obrtne spretnosti s povprecno
oceno 4,07. Najmanj pomembna okoli$¢ina iz te kategorije je vnaprej znana ekipa
poustvarjalcev (2,08).

Tabela 10

Pomembnost wmetni Skih in drugih okolif¢in nastajanja sodobne slovenske dramatike (N=72)

UmetniEke m drge okoliifne * | Povpreéno jod S| Medana (1-5 * Std. odklon | =

MNAVDIH OZ, IDETA ZA POSAMEZNO .

BESEDILO 4,17 5,00 1,4

AVTORSKI TALENT OZ. UMETNISKA

NADARIEMNOST 2y iy i Lt

DOBEE OBRTHE SPRETMNOSTI 4,07 5,00 1,38

VNAPRE] ZNANA CILINA PUBLIEA 279 3,00 1,37
ADDET * T e

VHNAPRE] fNANA EKIPA 208 2,00 Lo

POUSTYARJALCEY i

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je vec¢ kot 2,5, je bolj pomembno kot
nepomembno.

3.2.1 Pomembnost posameznih okolis¢in nastajanja sodobne
slovenske dramatike, kakor jih ocenjujejo razlicne skupine
deleznikov

Pripadnost vprasanih posamezni skupini deleznikov je bistveno vplivala na tri
okolis¢ine nastajanja sodobne slovenske dramatike. Na preostale okolis¢ine vloga
anketirancev ni imela statisticno pomembnega ucinka.

Vpliv vloge udeleZencev je bil najopaznejsi pri okoliscini, ki smo jo Ze omenili: lasten
racunalnik za avtorice in avtorje, ki so ga enoglasno kot zelo pomembno okoliS¢ino
(5,0) ocenili predstavniki_ce financerjev, dramski pisatelji in pisateljice sami_e so bili
po pripisani pomembnosti tej okolisc¢ini Sele Cetrta skupina (od skupno desetih).

Izstopajo¢ je tudi podatek, da moznost sodelovanja pri uprizoritvi besedila izmed
vseh skupin deleZnikov z najvi$jo oceno pomembnosti ocenjujejo reZiserji_ke, in sicer
so ji pripisali_e povprec¢no oceno 3,67. Trenutna produkcijska praksa tega prepricanja
sicer ne odseva. Dramske avtorice in avtorji v povprecju vidijo moZnost sodelovanja
pri uprizoritvi za skoraj tocko manj pomembno kot reZiserji_ke (2,88), najmanj
pomembna pa se ta okoliS¢ina zdi skupini drugih deleznikov, v kateri prevladujejo
igralci_ke in ki ji je pripisala povprecno oceno 2,38.



Tabela 17 (1/3)

Okolis¢ine, ki so jim razli¢ne skupine deleznikov pripisale statisticno pomembno razli¢cno pomembnost

DRAMATIK_CARKA DIREK. JAV. ZAV. DRAMATURG_INJA
X X X Std.
N Std. Odklon | N Std. odklon | N
(od 5)* (od 5)* (od 5)* odklon

DRAMATIKA
- LASTEN 26 4,38 1,627 9 4,56 1,333 8 4,25 1,488
RACUNALNIK
DRAMATIKA
- MOZNOST

26 2,88 1,558 9 2,78 1,481 8 2,63 1,598
SODELOVANJA PRI
UPRIZORITVI
DRAMATIKA
- VNAPRE]

26 1,88 1,033 9 252 0,667 8 2,63 0,518
ZNANA EKIPA
POUSTVARJALCEV

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je ve¢ kot 2,5, je bolj pomembno kot nepomembno.

Tabela 17 (2/3)

Okolis¢ine, ki so jim razli¢ne skupine deleznikov pripisale statisticno pomembno razli¢cno pomembnost

PEDAGOG_INJA ZALOZNIK_CA DIREK. ZAS. ZAV.
N | X (od 5)* st N | X (od 5)* st N | X (od5)* | Std.odklon
odklon odklon
DRAMATIKA 6 4,00 0894 | 5 3,80 1,095 | 3 3,67 2,309
- LASTEN
RACUNALNIK
DRAMATIKA 6 3,17 0,983 5 3,40 1342 | 3 3,33 0,577
- MOZNOST
SODELOVANJA PRI
UPRIZORITVI
DRAMATIKA 6 2,83 0408 | 5 2,00 1,225 | 3 3,33 1,155
- VNAPRE]
ZNANA EKIPA
POUSTVARJALCEV

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je ve¢ kot 2,5, je bolj pomembno kot nepomembno.




Tabela 17 (3/3)
OKkolis¢ine, ki so jim razli¢ne skupine deleznikov pripisale statisticno pomembno razli¢no pomembnost

REZISER_KA PREVAJALEC_KA FINANCER_KA OSTALO

X Std. X Std. X Std. X Std.
N N N N

(od 5)* | odklon (od 5)* | odklon (od 5)* | odklon (od 5)* | odklon
DRAMATIKA 3| 4,67 0,577 | 2 | 5,00 0,000 | 2 | 5,00 0,000 | 8 | 4,25 1,753
- LASTEN
RACUNALNIK
DRAMATIKA 3 3,67 1,155 2 2,50 2,121 2 3,50 2,121 8 2,38 1,923
- MOZNOST
SODELOVAN]JA PRI
UPRIZORITVI
DRAMATIKA 3| 1,67 0,577 | 2 | 1,50 0,707 | 2 | 1,50 0,707 | 8 | 1,50 1,414
- VNAPRE]
ZNANA EKIPA
POUSTVARJALCEV

Opomba: *1 - popolnoma nepomembno, 5 - zelo pomembno. Vse, kar je ve¢ kot 2,5, je bolj pomembno kot nepomembno.

3.2.2 Podrobnejsa slika ocene pomembnosti posameznih

okoliscin glede na skupino deleznikov

Tabeli 18 in 19 Se podrobneje prikazujeta, kako je vloga, ki jo posameznik opravlja
v odnosu do sodobne slovenske dramatike, vplivala na oceno pomembnosti
posameznih okolis¢in. [zstopajo¢ podatek iz teh dveh tabel je, da sta kar dve tretjini
(66,7 %) udelezencev iz skupine uciteljev_ic, mentorjev_icin profesorjev_ic formalno
izobrazbo iz kreativnega pisanja ocenili kot malo pomembno za nastajanje sodobne
slovenske dramatike. Obenem pa je 83 % udeleZencev iz te skupine deleznikov
ocenilo obrtne spretnosti kot precej pomembno okolis¢ino za nastajanje sodobne
slovenske dramatike.

Podobno je kar 50 % udeleZencev iz skupine dramaturgov_inj pripisalo obrtnim
spretnostim najvisjo oceno pomembnosti (5,0 ali zelo pomembne), a jih le 12,5 %
formalno izobrazbo vidi kot zelo pomembno.
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Tabela 18

Vplivvloge anketiranca na percipirano pomembnost formalne izobrazbe iz kreativnega pisanja ali dramaturgije

za nastajanje sodobne slovenske dramatike

Brez 1- 3- 5 -zelo
VLOGA 2 4 Skupaj
odgovora | nepomembna pomembna pomembna
DRAMSKI_A PISATEL]J_ 3 6 7 4 4 2 26
ICA 11,5 % 23,1% 26,9 % 15,4 % 15,4 % 7,7 % 100,0 %
PREVAJALEC_KA 0 0 1 0 1 0 2
DRAMSKIH BESEDIL 0,0 % 0,0 % 50,0 % 0,0 % 50,0 % 0,0 % 100,0 %
UMETNISKI_A VODJA 0 2 3 3 1 0 9
ALI DIREKTOR_ICA
JAVNEGA ZAVODA 0,0 % 22,2% 333 % 333 % 11,1% 0,0 % 100,0 %
UMETNISKI_A VODJA 0 1 0 0 2 0 3
ALI DIREKTOR_ICA
NEVLADNE
ORGANIZACIJE, 0,0 % 333 % 0,0 % 0,0 % 66,7 % 0,0 % 100,0 %
ZASEBNEGA
GLEDALISCA IPD.
ZALOZNIK_CA, 0 1 1 2 1 0 5
UREDNIK_CA 0,0 % 20,0 % 20,0 % 40,0 % 20,0 % 0,0 % 100,0 %
PREDSTAVNIK_ 0 0 0 2 0 0 2
CA JAVNIH
SOFINANCERJEV
SODOBNE SLOVENSKE
DRAMATIKE 0,0 % 0,0 % 0,0 % 100,0 % 0,0 % 0,0 % 100,0 %
(MINISTRSTVA,
OBCINE IPD.)
. 0 0 1 1 1 0 3
REZISER_KA
0,0 % 0,0 % 33,3% 33,3% 33,3 % 0,0 % 100,0 %
0 3 0 2 2 1 8
DRAMATURG_INJA
0,0 % 37,5% 0,0 % 25,0 % 25,0 % 12,5% 100,0 %
UCITELJ_ICA, 0 0 4 1 1 0 6
MENTOR_ICA,
PROFESOR_ICA 0,0 % 0,0 % 66,7 % 16,7 % 16,7 % 0,0 % 100,0 %
3 13 17 15 13 3 64
Drugo
4,7 % 20,3 % 26,6 % 23,4 % 20,3 % 4,7 % 100,0 %




Tabela 19

Vpliv vloge anketiranca na percipirano pomembnost dobrih obrtnih spretnosti za nastajanje sodobne slovenske

dramatike
Brez 1- 3- 5-zelo
VLOGA 2 4 Skupaj
odgovora | nepomembna pomembna pomembna

DRAMSKI_A 3 1 0 3 5 14 26
PISATEL]_ICA 11,54 % 3,85% 0,00 % 11,54 % 19,23 % 53,85 % 100,00 %
PREVAJALEC_KA 0 0 0 0 1 1 2
DRAMSKIH

0,00 % 0,00 % 0,00 % 0,00 % 50,00 % 50,00 % 100,00 %
BESEDIL
UMETNISKI_A 0 0 0 2 2 5 9
VODJA ALI
DIREKTOR_ICA 0,00 % 0,00 % 0,00 % 22,22 % 22,22 % 55,56 % | 100,00 %
JAVNEGA ZAVODA
UMETNISKI_A 0 0 0 1 0 2 3
VODJA ALI
DIREKTOR_ICA
NEVLADNE

0,00 % 0,00 % 0,00 % 33,33 % 0,00 % 66,67 % 100,00 %
ORGANIZACIJE, ’ ’ ’ ’ ’ ° ’
ZASEBNEGA
GLEDALISCA IPD.
ZALOZNIK_CA, 1 0 0 0 2 2 5
UREDNIK_CA 20,00 % 0,00 % 0,00 % 0,00 % 40,00 % 40,00 % 100,00 %
PREDSTAVNIK_ 0 0 0 0 0 2 2
CA JAVNIH
SOFINANCERJEV
SODOBNE
SLOVENSKE 0,00 % 0,00 % 0,00 % 0,00 % 0,00 % 100,00% | 100,00 %
DRAMATIKE
(MINISTRSTVA,
OBCINE IPD.)

. 0 0 0 1 0 2 3

REZISER_KA

0,00 % 0,00 % 0,00 % 3333% 0,00 % 66,67 % 100,00 %

0 0 0 1 3 4 8

DRAMATURG_INJA

0,00 % 0,00 % 0,00 % 12,50 % 37,50 % 50,00 % 100,00 %
UCITEL]_ICA, 0 0 0 0 5 1 6
MENTOR_ICA,

0,00 % 0,00 % 0,00 % 0,00 % 83,33 % 16,67 % 100,00 %
PROFESOR_ICA

4 1 0 8 18 33 64

DRUGO

6,25 % 1,56 % 0,00 % 12,50 % 28,13 % 51,56 % 100,00 %




Da je sistemati¢na in z vsemi skupinami deleznikov usklajena kulturna politika
za sodobno slovensko dramatiko nujna, ni nobena novost. V proces oblikovanja
take politike pa bo nujno vkljuciti predstavnike razlicnih skupin deleznikov, saj -
kot je razvidno iz Tabel 18 in 19 - predstavniki_ce razlicnih poklicev posameznim
okolis¢inam nastajanja dramatike pripisujejo razliéno pomembnost. Tako na primer
lasten racunalnik za dramske pisatelje in pisateljice predstavlja manj pomembno
okoliscino kot za sekundarne poklice (torej tiste, ki se s sodobno slovensko dramatiko
ukvarjajo, a niso njeni avtorji_ice). Ti s procesom ustvarjanja dramatike niso dovolj
dobro seznanjeni, saj ob dejstvu, da se jim zdi bistveno, da imajo dramatiki in
dramaticarke na voljo lasten raCunalnik, ocenjujejo kot mnogo manj pomembno
lastno pisarno.

Strokovna javnost na splosno pripisuje visoko pomembnost navdihu oziroma ideji za
dramsko besedilo, enako tudi talentu oziroma umetniski nadarjenosti za pisanje. Ali
to pomeni, da je ustvarjanje besedilne predloge za gledaliSko uprizoritev pri nas Se
vedno videno kot nekak$no »bozje« poslanstvo oz. naravna danost?

Po drugi strani pa strokovna javnost vseeno visoko vrednoti tudi dostopnost gradiv
za raziskovanje vsebin posameznega dramskega besedila ter dobre obrtne spretnosti
(cf. Tabela 5).

A Kljub percipirani pomembnosti teh, priucljivih, plati dramskega pisanja je formalna
izobrazba s tega podrocja vrednotena izjemno nizko, celo neformalne priloZnosti za
izobrazevanje strokovna javnost ocenjuje kot bolj pomembne. Z drugimi besedami:
dejavnost AGRFT je po mnenju tistih, ki se poklicno ukvarjajo s sodobno slovensko
dramatiko, na podrocju izobrazevanja dramskih avtorjev_ic najmanj cenjena.

3.3 Samoocena stopnje uveljavljenosti dramskih pisateljev_ic in
njena povezanost z ekonomskimi okolis¢inami

Graf 8 prikazuje, kako dramski_e pisatelji_ce samoocenjujejo stopnjo svoje poklicne
uveljavljenosti. Razvidno je, da se prav nihCe od sodelujocih ni samoocenil kot vpliven
dramatik_carka.



Graf 8

Stopnja uveljavljenosti dramskih pisateljev_ic (samoocena)

STOPNJA UVELJAVL]JENOSTI (SAMOOCENA) [SAMO
. DRAMSKI _E PISATELJI_CE] (N=26)

6,T% 26,7% 33 3% 3334 0.0%
1 4 5 5 [}

ZALETNIK CA PERSPEKTIVEN_A DELND UVEL|AVLIER A | POVEEM UVELJAVLIEN_A VPLIVEN A

11

Hre: odgoviord

K nizkim samoocenam dramskih avtorjev_ic gotovo pripomore tudi dejstvo, da na

slovenskem trgu dela delovnih mest z nazivom dramski_a pisatelj_ica preprosto ni in

je poklic mozno opravljati zgolj kot samozaposlitev. TakSna oblika zaposlitve pa nima

formaliziranih postopkov ali nazivov za napredovanje, zato je samoocena izrazito

subjektivne narave.

Dramskim pisateljem_icam smo zastavili tudi vpraSanja o kvantitativnih vidikih

opravljanja njihove dejavnosti. Tabela 4 prikazuje, da je najvecje Stevilo celovecernih
dramskih besedil, ki jih je v zadnjih 12 mesecih (od junija/julija 2020 do junija/julija
2021) napisal kdo od vprasanih, 3 (2 avtorja_ici), najvecje Stevilo kratkih dramskih

besedil pa 5 (2 avtorja_ici). V zadnjih petih letih je najvecje Stevilo celovecernih

dramskih besedil izpod peresa iste_ga sodobne_ga slovenske_ga dramske_ga avtorice_

ja 8, najvecje stevilo kratkih dramskih besedil pa 15.
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Tabela 4

Samoocena uveljavljenosti slovenskih dramskih pisateljev in pisateljic ter kvantitativno preverljivi podatki o

dosedanjem delu

. DELNO POVSEM
ZACETNIK_CA | PERSPEKTIVEN_A VPLIVEN_A
UVELJAVLJEN_A UVELJAVLJEN_A
Stevilo let, 4-10 1 2 2 1 0
dkar piset

odkarpisete 1 14 29 1 0 2 2 0
dramska
besedila >20 0 1 1 2 0
Stevilo 1 0 4 2 4 0
celovecernih 2 1 0 1 1 0
dramskih
besedil,
ki ste jih
napisali v 3 0 0 2 0 0
zadnjih 12
mesecih
Stevilo 1-2 0 2 1 1 0
kratkih 3-4 0 0 0 2 0
dramskih
besedil,
ki ste jih
napisali v 5 0 1 1 0 0
zadnjih 12
mesecih
. 1 0 1 0 0 0
Stevilo
celovecernih 2 0 0 1 0 0
dramskih 3 0 1 0 2 0
besedil,

4 0 2 0 0 0
ki ste jih
napisali v 5 1 0 1 1 0
zadnjih 5 6 0 0 2 2 0
letih

8 0 0 1 0 0

1 0 0 1 0 0
Stevilo 3 0 1 0 2 0
kratkih

4 1 1 0 0 0
dramskih
besedil, 5 0 0 1 0 0
ki ste jih 6 0 1 0 1 0
napisali v

. 8 0 0 0 1 0

zadnjih 5
letih 10 0 1 0 0 0

15 0 0 2 0 0

Opomba: Nadaljevanje na naslednji strani.




Tabela 4 (nadaljevanje)

Samoocena uveljavljenosti slovenskih dramskih pisateljev in pisateljic ter kvantitativno preverljivi podatki o

dosedanjem delu

ZACETNIK_ DELNO POVSEM
PERSPEKTIVEN_A VPLIVEN_A
CA UVELJAVLJEN_A | UVELJAVLJEN_A
Stevilo vasih 1 2 2 2 0
celovecernih
dramskih besedil,
ki so bila v zadnjih
12 mesecih 0 0 0 2 0
uprizorjena (na
odru ali v drugih
medijih)
Stevilo vasih 0 2 2 2 0
celovecernih 0 0 0 1 0
dramskih besedil, ki
so bila v zadnjih 12
mesecih objavljena 0 0 0 1 0
v tisku
Stevilo vasih 0 3 0 1 0
kratkih dramskih
besedil, ki so bila v
zadnjih 12 mesecih
uprizorjena (na 0 1 1 2 0
odru ali v drugih
medijih)
Stevilo vasih 0 3 2 1 0
kratkih dramskih
besedil, ki so bila v
zadnjih 12 mesecih © 1 © 1 v
objavljena v tisku
Stevilo vasih 1 1 0 0 0
celovecernih 0 0 2 1 0
dramskih besedil,
ki so bila v zadnjih 0 1 2 1 0
5 letih uprizorjena
(na odru ali v 0 0 1 2 0

drugih medijih)




ZACETNIK_ DELNO POVSEM
PERSPEKTIVEN_A VPLIVEN_A
CA UVELJAVLJEN_A | UVELJAVLJEN_A

Stevilo vasih 1-2 0 2 1 1 0
kratkih kih

ratkih dramski 3.4 0 2 1 1 0
besedil, ki so bila
v zadnjih 5 letih
uprizorjena (na >4 0 0 0 1 0
odru ali v drugih
medijih)
Stevilo vasih 1 0 2 1 1 0
kratkih dramskih 5 0 2 2 1 0
besedil, ki so bila
v zadnjih 5 letih 3 0 0 0 1 0
objavljena v tisku

Opomba: Vprasanje se je glasilo: »Oznacite, kako sami ocenjujete stopnjo svoje poklicne dejavnosti.«

Najvedje Stevilo dramskih besedil posameznega avtorja_ice, ki so bila v zadnjih 12
mesecih uprizorjena, je 2 (2 avtorja_ici), takih, ki so bila objavljena v tisku, pa 3 (1
avtor_ica).

Iz podatkov v Tabeli 4 velja opozoriti Se na to, da je na samooceno uveljavljenosti
v najvecdji meri vplivalo Stevilo let, posvecenih dramskemu pisanju, a tudi tu ni
izrazitih razlik: tako med povsem uveljavljenimi kakor med perspektivnimi in delno
uveljavljenimi so posamezniki_ce, ki dramatiko piSejo ze vec kot 20 let.

Razlike med Stevilom napisanih dramskih besedil v zadnjih petih letih pri tistih, ki
se samoocenjujejo kot perspektivni_e (od 1 do 4), delno uveljavljeni_e (od 2 do 8)
ali povsem uveljavljeni_e (od 3 do 6), niso izrazite in tudi ne narascajo vzporedno z
naras¢anjem samoocenjene uveljavljenosti.

Se manjse so razlike pri $tevilu v zadnjih petih letih uprizorjenih celoveéernih
dramskih besedilih posamezne_ga avtorice_ja. Za po lastni presoji perspektivne se
ta Stevilka giba od 1 do 4, za tiste, ki se samoocenjujejo kot delno uveljavljeni_e in
povsem uveljavljeni_e, pa od 2 do 4 besedila.

Ce povzamemo: na letni ravni ima posamezni_a avtor_ica uprizorjeni najve¢ dve
celovecerni dramski besedili, objavljena pa najvec tri celoveCerna dramska besedila.!

1 Pri tem je sicer treba upoStevati ve¢mesecno zaprtje gledalis¢ zaradi pandemije novega koronavirusa v sezonah
2019/2020 in 2020/2021 in z njo povezane odpovedi ali zamike premier. Vendar po poro¢anju javnih zavodov samih v
medijih in letnih poro¢ilih ministrstvu do vecjih sprememb v programu ne v sezoni 2019/2020 ne v sezoni 2020,/2021
ni prihajalo, le nekatere premiere so bile izvedene interno in/ali predvajane prek spleta, torej zaprtje gledali$¢ za publiko
bistvenega vpliva na koli¢ino uprizoritev novih dramskih besedil ni imelo. Po analogiji je bil vpliv pandemije na koli¢ino
objav sodobne slovenske dramatike v tem pogledu prav tako minimalen.



Po podatkih Enote dramskih pisateljev in pisateljic Zdruzenja dramskih umetnikov
Slovenije (ZDUS) se honorarji avtorju_ici za uprizoritev gibljejo od viSine dveh do
najvec¢ petih povprecnih bruto plac za julij 2021 (SURS). Ob podatku, da celo povsem
uveljavljenim avtorjem_icam uprizorijo ali objavijo (in torej honorirajo) manj kot
eno celoveCerno dramsko besedilo na leto, je jasno, da opravljanje izbranega poklica
dramskim avtorjem_icam ne zagotavljazadostnega dohodka za prezivetje. Za preostale
poklice, ki se s sodobno slovensko dramatiko ukvarjajo posredno, je torej verjetnost,
da bi jim ta kot edina dejavnost zagotavljala ekonomsko preZivetje, Se toliko manjsa.

Rezultati raziskave pa so pokazali tudi na $irsi ekonomski razlog, ki ni neposredno
povezan s prezivetiem posameznikov, ki delajo na podrocju sodobne slovenske
dramatike. Gre za ekonomsko prezivetje polja samega.

3.4 Percipirana financna podhranjenost posameznih dejavnosti,
povezanih s sodobno slovensko dramatiko

UdeleZence smo pozvali, naj dejavnosti, povezane s sodobno slovensko dramatiko,
razvrstijo glede na Sibkost financiranja v zadnjih treh koledarskih letih (cf. Tabela 33).

Na prvo mesto, torej kot finan¢no najbolj podhranjeno dejavnost, so udeleZenci z veliko
prednostjo (15-krat) uvrstili uprizarjanje sodobne slovenske dramatike vjavnih zavodih.
Kot najsibkeje financirana dejavnost je bilo desetkrat izpostavljeno tudi objavljanje,
ki je bilo desetkrat ocenjeno tudi kot druga najbolj finan¢no podhranjena dejavnost,
tik za prevajanjem sodobne slovenske dramatike, ki ga je na drugo mesto po Sibkosti
financiranja uvrstilo 11 vprasanih. Kot tretji najslabse financirani dejavnosti sta bili s
po desetimi glasovi uvrsceni uprizarjanje sodobne slovenske dramatike v nevladnih
organizacijah in Kkritiski odzivi na sodobno slovensko dramatiko ali njeno uprizarjanje.

Kot najbolje financirano dejavnost so udeleZenci videli formalno izobrazZevanje
dramskih pisateljev in pisateljic ter drugih strokovnjakov s podroc¢ja sodobne
slovenske dramatike, saj so to dejavnost najveckrat (desetkrat) uvrstili na predzadnje
mesto po Sibkosti javnega financiranja v zadnjih treh koledarskih letih.

Podatki torej kazejo, da strokovna javnost kot financ¢no najbolj podhranjeni podrocji
sodobne slovenske dramatike v zadnjih treh letih ocenjuje uprizarjanje in objavljanje
(cf. Tabela 33).



Tabela 33

Dejavnosti s podrocja sodobne slovenske dramatike, ki jih ocenjujete kot finan¢no najbolj podhranjene v zadnjih treh letih
RANG 1 2 3 4 5 6 7 8
FORMALNO IZOBRAZEVANJE DRAMSKIH
AVTORJEV_IC IN/ALI DRUGIH
« 3 2 1 2 7 4 10 1
STROKOVNJAKOV_IN] S PODROCJA
SODOBNE SLOVENSKE DRAMATIKE
NEFORMALNO I1ZOBRAZEVANJE AVTORJEV.
IC IN/ALI DRUGIH STROKOVNJAKOV_IN]
. 2 3 1 5 4 8 3 0
S PODROCJA SODOBNE SLOVENSKE
DRAMATIKE
UPRIZARJANJE SODOBNE SLOVENSKE
15 4 4 5 1 2 3 0
DRAMATIKE V JAVNIH ZAVODIH
UPRIZARJANJE SODOBNE SLOVENSKE
4 5 10 3 4 2 3 0
DRAMATIKE V NEVLADNIH ORGANIZACIJAH
OBJAVLJANJE SODOBNE SLOVENSKE
10 10 6 4 5 0 1 0
DRAMATIKE
PREVAJANJE SODOBNE SLOVENSKE
6 11 6 7 2 5 0 0
DRAMATIKE
KRITISKI ODZIVI NA SODOBNO SLOVENSKO
4 7 10 5 3 3 3 0
DRAMATIKO IN/ALI NJENO UPRIZARJANJE
DRUGO 0 1 0 0 0 0 0 0

Opomba: Vprasanje se je glasilo: »Nastete dejavnosti razvrstite glede na to, katere so po vasem mnenju trenutno (v
zadnjih treh koledarskih letih) financno najbolj podhranjene.« Rang 1 oznacuje najpomembnejso izbiro, 8 pa najmanj

pomembno. Trditve so urejene od tiste, ki je bila najveckrat oznacena kot najpomembnejsa, navzdol.

3.5 Nacini razvoja sodobne slovenske dramatike

Anketirance smo povprasali tudi o najucinkovitejSih nacinih razvoja posameznega
sodobnega slovenskega dramskega besedila ter dolgoroc¢nejSega razvoja polja
sodobne slovenske dramatike.

3.5.1 Nacini razvoja posameznega sodobnega slovenskega
dramskega besedila

Tabela 25 prikazuje, da so vprasani med ponujenimi moznostmi najveckrat (20-
krat) na prvo mesto po ucinkovitosti uvrstili neposredno narocilo besedila. Samo



pet vprasanih je na prvo mesto postavilo daljSo rezidenco avtorja_ice v gledaliscu ali
zalozbi, vsi drugi nacini razvoja so se zdeli najucinkovitejsi le Stirim anketirancem ali
manj.

Tabela 25

Razvrstitev predlaganih nacinov razvoja posameznega dramskega besedila po ucinkovitosti, ne glede na vlogo
anketiranca (N = 72)

RANG

NEPOSREDNO NAROCILO BESEDILA
(S STRANI GLEDALISCA ALI 20 | 7 8 2 2 1 0 3 0 0 2 1
ZALOZBE)

DALJSA REZIDENCA V GLEDALISCU
ALI PRI ZALOZBI

SODELOVAN]JE DRAMATURGA_INJE,
UMETNISKE VODJE ALI UREDNIKA_
ICE Z AVTORJEM_ICO MED PISANJEM
BESEDILA

SODELOVANJE REZISERJA_KE Z
AVTORJEM_ICO MED PISANJEM 4 | 2| 3| 4|5 |3 |3 ]| 4| 4|3 |11
BESEDILA

MENTORSTVO UVELJAVLJENIH
DRAMSKIH AVTORJEV_IC MAN] 4 6 2 8 4 8 3 1 1 0 2 0
IZKUSENIM

BIVALNA REZIDENCA V POS. NAM.
STUD. ZA CAS ...

KRAJSA REZIDENCA AVTORJA_ICE V
GLEDALISCU ALI PRI ZALOZBI

SODELOVANJE AVTORJA_ICE V
PROCESU VA] ZA UPRIZORITEV

MOZNOST INTERNIH BRALNIH
UPRIZORITEV NEDOKONCNIH
VERZI] BESEDILA S POVRATNIMI
INFORMACIJAMI SODELUJOCIH

DRUGO 2 0 2 0 0 0 0 0 0 0 0 3

MOZNOST JAVNIH BRALNIH
UPRIZORITEV NEDOKONCNIH
VERZI] BESEDILA S POVRATNIMI 1] 2| 5| 4|0 | 4| 4| 7] 2/|3]3] 0
INFORMACIJAMI SODELUJOCIH IN
PUBLIKE

SODELOVANJE IGRALSKE EKIPE
Z AVTORJEM_ICO MED PISANJEM 0 2 2 2 3 3 4 3 4 6 5 0
BESEDILA

Opomba: * Rang 1 oznacuje najpomembnej$o izbiro, 12 pa najmanj pomembno. Trditve so urejene od tiste, ki je bila

najveckrat oznacena kot najpomembnejsa, navzdol.

o



3.5.2 Nacini dolgorocnejsega razvoja polja

Med nacdini dolgoro¢nejSega razvoja sodobne slovenske dramatike (cf. Tabela 26) po
percipirani uc¢inkovitosti izrazito izstopa uprizarjanje, saj ga je na prvo mesto uvrstilo
kar 34 vprasanih. Tudi objavljanje je videno kot zelo uc¢inkovit nacin, na prvo mesto
se je uvrstilo petkrat, na drugo pa 21-krat.

Tabela 26
Razvrstitev predlaganih nacinov dolgoro¢nega razvoja sodobne slovenske dramatike po pomembnosti, ne glede na
vlogo anketiranca (N = 72)
RANG

1 2 3 4 5 6 7 8 9
UPRIZARJANJE 34 6 3 3 1 1 0 0 0
OBJAVLJANJE 5 21 6 2 2 2 2 0 0
VKLJUCEVANJE DRAMSKIH AVTORJEV_

“x . 2 5 8 6 8 2 4 1 0

IC V GLEDALISCA OZ. ZALOZBE
KRITISKI ODZIVI 1 6 10 6 8 5 2 4 0
PREVAJANJE 1 3 5 9 6 5 5 6 0
IZOBRAZEVAN]JE DRAMSKIH AVTORJEV_

0 2 3 3 2 4 8 9 0
IC
IZOBRAZEVANJE DRUGIH
STROKOVNJAKOV ZA DELO S SODOBNO 0 2 3 3 2 4 8 9 0
SLOVENSKO DRAMATIKO
RAZSIRJANJE SODOBNE SLOVENSKE
DRAMATIKE V SLOVENSKI SPLOSNI 0 2 5 10 8 6 5 5 0
JAVNOSTI IN MEDIJIH
DRUGO 0 0 0 0 0 0 0 0 4

Opomba: * Rang 1 oznacuje najpomembnej$o izbiro, 9 pa najmanj pomembno. Trditve so urejene od tiste, ki je bila

najveckrat oznacena kot najpomembnejsa, navzdol.

V nadaljevanju smo udelezence podrobneje povprasali o posameznih aspektih tistih
nacinov dolgoroc¢nejsSega razvoja polja, ki so jih sami ocenili kot najucinkovitejse.

3.5.2.1 NajpomembnejSi aspekti uprizarjanja

Skoraj dve tretjini (64,3 %) vpraSanih se strinjata, da je najpomembnejsi aspekt
uprizarjanja sodobne slovenske dramatike kvaliteta teh uprizoritev (cf. Tabela 27).



Vec kot polovica (54,8 %) vprasanih pripisuje enako pomembnost (oceno 5 od
5) koli¢ini uprizoritev, skoraj polovica (48,8 %) vprasanih pa ocenjuje kot zelo
pomembno koli¢ino neposrednih narocil besedil. Bralnim uprizoritvam anketiranci
pripisujejo manjSo pomembnost.

Izstopa Se podatek, da kot zelo pomembno za razvoj sodobne slovenske dramatike kar
40,5 % vprasanih ocenjuje specializirano prizoris$¢e za sodobno slovensko dramatiko,
dodatnih kar 14,3 % vpraSanih pa tako prizoriS¢e vidi kot precej pomembno ali
pomembno.

Tabela 27

Razli¢ni aspekti uprizarjanja kot dejavnika dolgoroc¢nejSega razvoja sodobne slovenske dramatike

1- 2 - malo 4 - precej 5 -zelo
3 - pomemben
nepomemben pomemben pomemben pomemben

N % N % N % N % N %

KOLICINA

UPRIZORITEV
SODOBNE 0 0,0 % 1 2,4 % 10 | 238% 8 190% | 23 | 548%
SLOVENSKE
DRAMATIKE

KOLICINA
UPRIZORITEV
(RAZLICNIH
POUSTVARJALSKIH
INTERPRETACI)),
KIJO DOZIVI
POSAMEZNO
SODOBNO
SLOVENSKO
DRAMSKO BESEDILO

0 0,0 % 3 7,3 % 11 26,8 % 11 26,8 % 16 39,0 %

KVALITETA

UPRIZORITEV
SODOBNE 0 0,0 % 0 0,0 % 5 11,9 % 10 23,8 % 27 64,3 %
SLOVENSKE
DRAMATIKE

KOLICINA BRALNIH
UPRIZORITEV

SODOBNE 1 2,4 % 4 9,8 % 16 39,0 % 8 19,5 % 12 29,3 %
SLOVENSKE
DRAMATIKE
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1-

nepomemben

2 - malo

pomemben

3 - pomemben

4 - precej

pomemben

5 - zelo

pomemben

%

%

%

KOLICINA BRALNIH
UPRIZORITEYV, KI JO
DOZIVI POSAMEZNO
SODOBNO
SLOVENSKO
DRAMSKO BESEDILO

7,1 %

9 21,4 %

20

47,6 %

14,3 %

4 9,5 %

KVALITETA BRALNIH
UPRIZORITEV
SODOBNE
SLOVENSKE
DRAMATIKE

2 4,8 %

4 9,5%

21,4 %

15

35,7 %

12 28,6 %

ODER ALI
GLEDALISCE,
NAMENJENO
IZKLJUCNO
UPRIZARJANJU
SODOBNE
SLOVENSKE
DRAMATIKE

6 14,3 %

7 16,7 %

14,3 %

14,3 %

17 40,5 %

KOLICINA
NEPOSREDNIH
NAROCIL NOVIH
DRAMSKIH BESEDIL
SLOVENSKIM
AVTORJEM_ICAM

0,0 %

1 2,4 %

10

244 %

10

244 %

20 48,8 %

3.5.2.2 Najpomembne

si aspekti objavljanja

Med aspekti objavljanja sodobne slovenske dramatike je dobra polovica (53,3 %)

vprasanih pripisala oceno zelo pomembno (5 od 5) koli¢ini objav v periodiki, koli¢ini

objav v knjiznih izdajah in koli¢ini objav na spletu. Se ve¢, kar 63,3 %, pa jih z oceno zelo

pomembno ocenjuje samo sodobni dramatiki namenjen spletni portal. Tudi izklju¢no

sodobni slovenski dramatiki posveceno knjizno zbirko je kot zelo pomembno ocenila

polovica (50 %) vpraSanih, enako specializirano periodi¢no publikacijo pa malo manj
kot polovica (43,3 %) (cf. Tabela 28).




Tabela 28

Razli¢ni aspekti objavljanja kot dejavnika dolgoro¢nejSega razvoja sodobne slovenske dramatike

1- 2 - malo 3- 4 - precej 5 - zelo
nepomemben pomemben pomemben pomemben pomemben
N % N % N % N % N %

KOLICINA OBJAV SODOBNE
SLOVENSKE DRAMATIKE V 0 0,0 % 0 00% | 4 | 133% | 10 | 333% | 16 | 533%
TISKANI PERIODIKI

KOLICINA OBJAV SODOBNE
SLOVENSKE DRAMATIKE V 0 0,0 % 0 0,0 % 4 | 133% | 10 | 333% | 16 | 533%
KNJIZNIH IZDAJAH

KOLICINA OBJAV SODOBNE
SLOVENSKE DRAMATIKE NA 0 0,0 % 1 33% 6 | 200% | 7 | 233% | 16 | 533%
SPLETU

SAMO SODOBNI SLOVENSKI
DRAMATIKI NAMENJENA 0 0,0 % 6 20,0 % 7 23,3 % 4 133% | 13 | 433 %
PERIODICNA PUBLIKACIJA

SAMO SODOBNI SLOVENSKI
DRAMATIKI NAMENJENA 0 | 00% | 4 | 133% | 6 |200% | 5 | 167% | 15 | 50,0%
KNJIZNA ZBIRKA

SAMO SODOBNI SLOVENSKI
DRAMATIKI NAMENJEN 0 | 00% | 3 | 100% | 3 |100% | 5 | 167% | 19 | 633%
SPLETNI PORTAL

4 ZAKLJUCGEK

In kaj vse to pomeni za razvoj sodobne slovenske dramatike? Jasno je, da interes za
veC objav in uprizoritev sodobne slovenske dramatike obstaja, le sredstev za njihovo
udejanjenje po mnenju strokovne javnosti ni dovolj. Ta ugotovitev je uporabno
izhodis¢e za ekonomsko analizo konkretnih zneskov iz javnih in zasebnih virov,
investiranih v uprizarjanje in objavljanje sodobne slovenske dramatike v zadnjih
treh letih, in za njihovo primerjavo z zneski, investiranimi v druge aspekte razvoja
sodobne slovenske dramatike, na primer v formalno izobraZevanje strokovnega
kadra, kar je po mnenju udeleZencev nase raziskave v zadnjih treh letih finan¢no
najmanj podhranjeno podrocje sodobne slovenske dramatike. V skladu s tem bi bilo
smiselno usklajevanje politike financiranja celotnega polja.

Nevarnost, ki jo obeta odkritje, da sodobni slovenski dramatiki nihCe ne posveca
sto odstotkov svojega delovnega Casa (cf. Graf 7) ter da kar tretjina strokovne (!)
javnosti sodobni slovenski dramatiki namenja le desetino svojega delovnega casa in
energije, je ta, da se polje deprofesionalizira, da ostaja deprofesionalizirano ali da se
v stroki marginalizira celo vse bolj, kar obi¢ajno pomeni upad kvalitete in koli¢ine



opravljenega dela. Da bi se izognili takemu scenariju, ki bi vodil v mrtvilo na podrocju
sodobne slovenske dramatike, so potrebne javne in zasebne iniciative, finan¢ne in
programske spodbude, ki polju povrnejo vitalnost in postopoma omogocijo njegovo
samozadostnost. Rezultati nakazujejo, da polju najbolj primanjkuje vec priloZnosti za
uprizarjanje in objavljanje sodobne slovenske dramatike.

Po drugi strani pa lahko iz odkritja o tem, kako majhen delezZ svojega delovnika
namenja strokovna javnost sodobni slovenski dramatiki, sklepamo, da so s tem poljem
povezani poklici Se vedno do neke mere deficitarni. Da torej preprosto ni dovolj kadra
ali pa ne dovolj strokovnega kadra za polno delovanje polja.

Odkritje torej odpira dilemo, ki je znana tudi SirSe v ekonomskem ustroju druzbe: ali bi bila
ucinkovitejsa politika zategovanja pasu, tj. kr¢enja polja, kar bi pomenilo vec oziroma vsaj
dovolj delovnih priloZnosti za manjSe Stevilo posameznikov_ic, ali pa bi bolje u¢inkovala
injekcija sredstev (financnih, programskih in kadrovskih), ki bi polju nudila moznost, da
se razrase in obrodi nove zaposlovalce ter priloznosti za delo, obenem pa bi kon¢nemu
uporabniku zagotovila SirSo in barvitejSo paleto sodobnih slovenskih dramskih besedil.

Raziskava je osvetlila tudi nekaksno averzijo do vstopa avtorja v gledaliski vadbeni
prostor in odpor do poseganja poustvarjalne ekipe v proces nastajanja besedila.
Pricakovanja, ki jih imajo posamezni poklici do procesa uprizarjanja sodobne
slovenske dramatike, so najverjetneje odsev postopkov, ki se jih posamezni poklici
izucijo na AGRFT. Tako na primer igralci prisotnosti avtorjev na vajah med Studijem
niso vajeni in je zato tudi v profesionalnih okoljih ne ocenjujejo kot pomembne.
Reziserji si po drugi strani morda ravno zaradi pomanjkanja priloZnosti reziranja
krstnih uprizoritev med Studijem Zelijo ve¢ sodelovanja z dramskimi avtorji_icami
kasneje. Dramatiki in dramatic¢arke niso nujno diplomanti_ke AGRFT, zato je pri njih
tezje sklepati o posledicah ustaljene Studijske prakse.

Se vedno pa lahko razberemo nekaksno visoko, skorajda vzviseno drZzo do okoli$¢in
nastajanja sodobne slovenske dramatike, saj vnaprej zagotovljen odkup besedila po
mnenju celotne strokovne javnosti ni ocenjen kot pomembna ekonomska okolis¢ina.
Ali gre tu za oklepanje nacionalnega mita o umetniku, ki naj ostane reven, da bo
produciral dobro umetnost?

Po drugi strani pa je iz podatkov vendarle razbrati stremljenje k preseganju
tega mita, saj je kot najboljsi nac¢in za razvoj polja sodobne slovenske dramatike
strokovna javnost navedla prav neposredna narocila besedil, ki seveda avtorjem_
icam zagotavljajo tudi honorar. Kot drugi najucinkovitejsi nacin je bila uvrsc¢ena
daljsa rezidenca dramatika_carke v gledaliscu, kar spet kaze, da strokovna javnost
zavestno obraca krmilo usode sodobne slovenske dramatike stran od zZalostnih
usod piscev in pisk v raznih novodobnih ekvivalentih hiranja v cukrarnah.



Iz teh dveh, po pomembnosti in ucinkovitosti najviSje uvrsc¢enih nacinov razvoja
polja sodobne slovenske dramatike - neposredna narocila besedil in daljSe rezidence
avtorjev_ic v gledaliS¢ih - je jasno, da je v igri razvoja sodobne slovenske dramatike
Zogica na strani gledaliS¢ oziroma produkcijskih hiS. To potrjuje tudi podatek, da
celotna strokovna javnost kot najpomembnejsi dejavnik razvoja sodobne slovenske
dramatike vidi ravno njeno uprizarjanje. To se lahko zgodi le v gledaliS¢ih. Na potezi so
sicer tudi zaloZbe, saj izsledki raziskave kazejo, da je drugi najpomembnejsi dejavnik
razvoja sodobne slovenske dramatike njeno objavljanje. A morda je predpogoj za vecje
Steviloneposrednih narocil novih dramskih besedil, daljSih rezidenc dramskih avtorjev
v gledalis¢u in ve¢ uprizarjanja sodobne slovenske dramatike nasploh ustanovitev
specializiranega prizoriS¢a, namenjenega zgolj sodobni slovenski dramatiki. Tako
prizorisce kar 69,1 % vprasanih predstavnikov in predstavnic strokovne javnosti
ocenjuje kot zelo pomembno, precej pomembno ali pomembno za razvoj sodobne
slovenske dramatike. Morda pa je ¢as, da strokovni javnosti prisluhnemo.

In seveda je na mestu tudi vprasanje o strokovnosti omenjene strokovne javnosti.
Iz podatkov o pripisani pomembnosti posameznim okoliS¢inam nastajanja sodobne
slovenske dramatike je namre¢ razvidno, da je razumevanje ustvarjalnih procesov
pri sekundarnih poklicih sodobne slovenske dramatike (torej vseh, ki neposredno
ne pisejo besedil) Sibko. O tem Se najbolj pri¢a kontrast med visoko pripisano
pomembnostjo obrtnih spretnosti za dramske pisatelje_ice na eni strani in nizko
pripisano pomembnostjo njihove formalne izobrazbe na drugi, Se zlasti ob zgolj
peséici priloznosti za neformalno izobrazevanje. Se zlasti presenetljivo je, da nizko
pomembnost formalni izobrazbi pripisujejo celo sami izvajalci izobrazevanj, kar spet
kaZe na nekaksno izgorelost celotnega polja.

sV v

vnaprejsnjega odkupa besedila, ki je izrazito nizka (med ekonomskimi okolis¢inami
celo najniZje uvrS€ena), in vrednotenjem vnaprejSnjega naroCila dramskega
besedila, ki je med nacini razvoja posameznega dramskega besedila ocenjeno kot
najpomembnejSe. Ta paradoksalna razvrstitev je Se en dokaz, da je poznavanje
procesa ustvarjanja in delovanja polja sodobne slovenske dramatike Sibko.

Tudi podatki o $tevilu uprizorjenih besedil in vi$ini honorarjev za avtorje_ice ter nizek
nivo pripisane pomembnosti lastne pisarne za dramske pisatelje_ice pricajo o tem, da
predstavniki sekundarnih poklicev procesa ustvarjanja ne poznajo dovolj dobro.

Na splosno visoka pripisana pomembnost vecini okolis¢in nastajanja sodobne
dramatike vendarle prica o zavzetosti za to polje s strani strokovne javnosti. Ta tudi
jasno identificira potrebo po izboljSanju okolis¢in nastajanja sodobne slovenske
dramatike.



Kotkazejo podatki, se celotna strokovnajavnost strinja, da za razvoj sodobne slovenske
dramatike potrebujemo specializirano prizoris¢e, namenjeno izklju¢no uprizoritvam
sodobne slovenske dramatike. To vlogo bi lahko prevzelo eno od regionalnih gledalisc,
mali (ali celo osrednji) oder enega od narodnih gledaliS¢ ali pa bo treba ustanoviti
novo gledali$¢e, posveceno sodobni slovenski dramski besedi, podobno kot to vlogo
za sodobni slovenski ples opravlja na primer Plesni teater Ljubljana.

Podatki, prikazani v pricujo¢em ¢lanku, ter drugi, ki jih prinaSa celotna raziskava
PSSRSSD, so uporabna empiri¢na podlaga za odlocevalce o programu, financiranju,
izobraZzevanju ali kadrovanju na podrocju sodobne slovenske dramatike, torej o
njenem razvoju. Gotovo pa brez dialoga med preStevalno analizo in ustvarjalno
prakso nobena kulturna politika ne bo dosegla Zelenih uc¢inkov. Dramsko pisanje je
ziva umetnost, ki ji birokratski aparati lahko utirajo Siroke poti ali pa zastirajo vse
mogoce prehode, pa bo vendar nekako nasla svojo pot naprej, do odrov in publike.



Literatura 99

A.]. »Na natecaj za libreto prislo eno samo besedilo, MGL izbor razveljavil.« rtvslo.
si, 18.jun. 2020, https://www.rtvslo.si/kultura/novice /na-natecaj-za-libre-
to-prislo-eno-samo-besedilo-mgl-izbor-razveljavil/527569. Dostop, 1. april 2022.

Arhar, Nika. »Teden slovenske drame med utrjevanjem identitete in odpiranjem
navzven.« Dogodek je tu, dogodek imate v mestu!: Teden slovenske drame - 50 let:
jubilejni katalog, ur. Mirjam Drnovscek, Marinka Postrak in Tea Rogelj. PreSernovo
gledalisce Kranj, 2020, str. 100 - 117.

Delgado, Maria M., Bryce Lease in Dan Rebellato, ur. Contemporary European
playwrights. Routledge, Taylor & Francis Group, 2020.

FiSer, Srecko, Matej Bogataj in Amelia Kraigher. »Porocilo Zirije. « Dan nominirank
in nagrajenk, Slogi.si, 10. nov. 2021, https://www.slogi.si/wp-content/uplo-
ads/2021/11/Dan-nominirank-in-nagrajenk_2021_programski-list.pdf. Dostop, 1.
apr. 2022,

Hrvatin, Varja. »Pogovor z Varjo Hrvatin, prejemnico nagrade za mladega dramatika
2020.« Youtube.com, 23. nov. 2020, https://youtu.be/WpXLVh4IrlA. Dostop, 1. apr.
2022,

Kmecl, Matjaz. Mala literarna teorija. Mihelac¢ in NeSovi¢, 1995.

Komljanec, Kim. »Pregled stanja in smeri razvoja sodobne slovenske dramatike.«
Slogi.si, 2021, slogi.si/wp-content/uploads/2021/12/Pregled-stanja-in-sme-
ri-razvoja-sodobne-slovenske-dramatike.pdf. Dostop 28. dec. 2021.

Kuralt, Spela. »Kobalovi Profesionalci espe niso Kobalovi.« Delo.si, 15. jan. 2019,
https://www.delo.si/kultura/oder/kobalovi-profesionalci-espe-niso-kobalovi/.
Dostop 1. april 2022.

Matevc, Tamara. »Nagrada za mladega dramatika kot prostor za konfrontacijo.«
Sigledalorg, 11. apr. 2012, https://veza.sigledal.org/prispevki/nagrada-za-mlade-
ga-dramatika-kot-prostor-za-konfrontacijo. Dostop, 1. april 2022.

SURS. »Povprec¢na mesecna bruto placa.« Statisticni urad Republike Slovenije,
https://www.stat.si/StatWeb/. Dostop, 1. sep. 2021.

ZDUS. »Enota dramske pisateljice in pisatelji.« ZdruZenje dramskih umetnikov Slove-
nije, https://zdus.si/enota-dramske-pisateljice-in-pisatelji-dpp/. Dostop, 1. avg.
2021.



