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nih razlogov, temvec kot kraj, v katerem skrbimo za
na$ skupni spomin, v katerem je moc¢ spoznati zani-
mive zgodbe o preteklosti, kot kraj, iz katerega odides
zadovoljen. Zanesljivo lahko trdimo, da 90 odstotkov
arhivov osnovnosolski in srednjesolski mladini zago-
tavlja kakovostno ponudbo dejavnosti in da imamo
vsako leto vedji obisk. Pri tem imamo arhivi prednost
pred preostalimi kulturnimi ustanovami, ker za zdaj se
ne pobiramo vstopnine. Stevilni so ob tem prijetno
preseneceni. Sicer je res, da je veliko dejavnosti, ki jih
opravljamo arhivi, zakonsko predpisanih, vendar z
dodajanjem novih dejavnosti, katerih funkcija je $ir-
jenje vedenja o arhivu, te tudi plemenitimo.

Publikacija Steje 65 strani, obogatena je s tematsko
razliénim gradivom, ki najbolje predstavlja posamezne
arhive. Lektorsko delo je opravila Mojca Horvat iz
Pokrajinskega arhiva Maribor, prevod povzetka v an-
gleski jezik dr. Bojan Himmelreich iz Zgodovinskega
arhiva Celje, prevod povzetka v nemski jezik pa
Mojca Horvat.

Izsla v nakladi 1000 izvodov, oblikovanje S. Ko-
libsi s Ptuja, Tiskarna Grafis.

Publikacija je licna in tudi priroénega formata.
Obogatena je z razlicnimi fotografijami, poseben car
pa ji dajejo posebej tiste, posnete v okviru delavnic
oz. pri ucnih urah v arhivu.

Publikacija je odlicna za promocijo in populari-
zacijo arhivov in njithove dejavnosti v sirSem krogu
ljudi, kot vir uporabnih osnovnih informacij pa je
dobrodosla tudi med arhivskimi delavci.

Ratia Zupanic

Ales Blatnik: Digitalna filmska revolucija: kako je
internet za vselej spremenil filmsko produkcijo in
distribucijo. Ljubljana : UmCO : Slovenska kinoteka,
2009, 205 strani

Ceprav se Ales Blatnik, avtor knjige Digitalna
filmska revolucija, arhivov neposredno dotika sele v
predzadnjem poglavju z naslovom Nove priloznosti
(podpoglavie Digitalni arhivi), mora poklicno »izna-
kaZeni« bralec priznati, da ga avtor po vsej knjigi suce
kot macka okrog vrele kase. In tu nas avtor tudi
najbolj preseneti, saj nenehno tarnajo¢im arhivskem
delavcem smelo vrze kost, da filmski arhivi niso na-
menjeni zgolj ohranjanju kulturne dediscine, ampak
se v njih skrivajo izjemne priloznosti za dobre posle.
Gigantski studi, ki so vcasih sluzili samo na racun
mnozic, ki so v trumah drle v kinodvorane, zdaj
ustvarjajo kar tretjino svojih dohodkov ob pomoci
arhivov. To revolucijo so nedvomno povzrocil
DVD-ji in razvoj hisnega kina, saj so producenti
zaceli ponovno izdajati stare filme in nadaljevanke, ki
so bili sicer primerni le $e za obcasno predvajanje na

televiziji, na DVD-jih in z njimi pozeli velike za-
sluzke. Poleg tega lahko danes filmski delavci izko-
ristijo digitalna orodja za prenovo obrabljenih film-
skih kopij, ki jih je najedel zob casa. Za ljubitelje
filmov so filmske podobe podobne Zivim bitjem. In
prav tako kot Ziva bitja po posegu plasti¢nih kirurgov
so tudi filmske podobe po posegu mojstrov digitalne
kirurgije mlajse in lepse. Taksne izdelke producenti
prodajajo kupcem, hkrati pa jih znova prenesejo na
filmsko kopijo. Prepis na novo filmsko kopio je
nujen varnostni poseg, saj je filmski trak Se vedno
najobstojne;j$i arhivski medij in tudi filmski projektorji
se v stoletju niso dosti spremenili, ¢eprav je bilo od
leta 1956 vpeljanih ve¢ kot 75 razliénih videofor-
matov. Vprasanje pa je, kaj se bo zgodilo v prihod-
nosti, ¢e bodo digitalni projektorji popolnoma nado-
mestili filmske. Gotovo bo treba se skrbneje paziti na
posnetke in jih skrbno prenasati na nove formate.
Naslednje podpoglavje pa sega Se korak dlje, saj
govori o digitalnih knjiznicah in kinu-na-zahtevo.
Gotovo bodo osamljenim potnikom v hotelih kmalu
ponujali obsezne digitalne filmske knjiznice za zaba-
vo, vendar je predstava, da si bo mogoce ogledati
vsak film, ki je bil kdaj posnet, verjetno malce pre-
tirana. Posnetega gradiva je enostavno prevec. Vse-
eno bodo velikanske digitalne knjiznice lahko ponu-
dile tudi javno zabavo v kinodvoranah, ki bodo imele
v prihodnosti dostop do filmov, kakrsnega niso imele
nikoli doslej. To pomeni tudi priloznost za male
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ustvarjalce, ki doslej niso zmogli korakov v distri-
bucijski tekmi. Vprasanje je le, s kako postenimi
stedstvi bodo v tej tekmi igrali veliki. Ne smemo
pozabiti tudi na ponudnike mobilnih vsebin, saj nam
bodo Zepni predvajalniki omogo¢ili, da bomo »kino«
nosili s sabo v Zepu. Mobilni aparati pa niso zanimivi
samo kot predvajalniki, temve¢ so opremljeni tudi z
vedno bolj zmogljivimi videokamerami, s katerimi
bodo lahko uporabniki posneli vedno ve¢ filmov.
Vedno vecja mnozica digitalnih posnetkov bo tako
povzrocila nove tezave v filmskih arhivih, ti problemi
pa nas Ze vodijo v zadnje poglavije knjige.

Preden pa opisemo zadnje poglavje, poglavie z
zlovescim naslovom »Digitalna apokalipsa«, se vrnimo
na zacetek knjige, saj smo ga namerno preskocili, ker
nas je kazalo zvito napotilo neposredno na poglavije o
arhivih. Kazala so pa¢ del trznega mehanizma, nujnega
zla, brez katerega tudi ne bi bilo filmske zgodovine,
kakrsno poznamo danes. Ze takoj na zacetku knjige
1zvemo, da gre pr filmskem biznisu pravzaprav za
nenchen boj gangsterjev z zandatji. Zacetki filmske
industrije in Hollywooda so vzniknili iz piratstva, de-
javnosti, ki jo danes zabavna industrija najbolj pre-
ganja. Kdor ni hotel placati licencnin, se je preselil v raj
na vzhodno obalo in nastal je Hollywood. Ales Blatnik
nas v knjigi vodi skozi zgodovino velikih studiev, skozi
njihove vzpone in padce ter boje z ilegalci in televizijo.
Zanimivo pri vsem tem je, da televizije v zacetku nihce
sploh ni jemal resno, kot navadno nihce ne jemlje res-
no novih stvari, dokler ne postane jasno, da gre za
spremembo, ki je ni mogoce zadrzati. Podobno velja
za eksplozijo videa in spletno revolucijo. Video je s
kasetami povzrocil tudi ponovni razmah piratstva in
mnozi¢no krsenje avtorskih in drugih sorodnih pravic,
$e bolj pa so te vrste necednih poslov omogocili krasni
novi digitalni ¢asi. Zanimivo je, da so pionirji nove
tehnologije vedno prihajali z obrobja, mastodonti pa
so se pri tem le pocasi prilagajali novim tehnologijam
in jih pograbili $ele, ko so spoznali, da z njimi lahko
kujejo VCéJC dobicke, to pa je v knjigi tudi zelo lepo
opisano. Zal je omenjeno prilaganje tehnologijam in
cenam vodilo tudi v zmanjsanje kakovosti izdelkov in
pomenilo propad malih dvoran na ra¢un multipleksov
in zabavis¢nih parkov, sicer krivih za plehkost filmov
ter propad »garaznih« videotek in prodajo DVD-jev v
trgovskih megacentrih. Ti so zaceli odlocati, kaj naj
tilmarji sploh snemajo.

Digitalna tehnologija pa ni povzrocila samo po-
slovnih in ekonomskih sprememb v filmski industriji,
ampak tudi estetske spremembe. Zaceli so se spori
med zagovorniki snemanja na klasicen nacin, na film-
ski trak (tudi drazji nacin), in snemalci, ki so upo-
rabljali digitalne kamere in digitalno postprodukcijo
(cenejsi nacin). Digitalna tehnologija se je v nasprotju
z videom izkazala za enakovredno in primerljivo fil-
mu, pocasi pa so zaceli DV (digitalni format, vpeljan

leta 1996, ki je napravil prvi veliki korak k popula-
rizaciji digitalne filmske produkcije) in druge digitalne
videoformate uporabljati tudi poklicni filmarji. Se
pomembneje pa je bilo, da si je snemanje filmov lah-
ko privoscil vsakdo in da so novim ustvarjalcem pri
delu pomagale tudi nove kamere. Ljubitelji so si tako
lahko privoscili ustvarjanje z malo sredstvi, profe-
stonalci pa so zaceli snemati digitalne dokumentarne

filme — in ti so postali bolj veristiéni od klasi¢nih (M.

Moore). Industrija zabavne elektronike pa je kamere

razvijala naprej in razvila nov format, ki je nadomestil

snemanje na filmski trak, HD — »high definition vi-

deo« — video visoke locljivosti. Kakovost slike sicer se

vedno zaostaja za kakovostjo slike na filmskem traku,
vendar obdelava posnetega gradiva skozi digitalni
mtermediat omogoca tako kakovostno sliko, da velika
vecina gledalcev sploh ne opazi razlike. Producenti so
zaceli takoj izkoriscati prednosti tega formata, posebe;
pa so jih navdusili nizji stroski, vendar pa je snemanje

z digitalno tehnologijo se vedno znacilnejse za nizko-

proracunske filme. Arhiviranje filmov v formatu HD

pa je za razvite arhive v svetu Se vedno neresen 1zziv.
In potem je v knjigi in resnicnosti nastopil se splet
ter digitalnim posnetkom omogocil bliskovito sirjenje.

Pojavile so se prve spletne baze in z njimi nove tezave

ponudnikov s sodi$¢i in producenti ter nove tezave

producentov s pirati. Krog filmskih ustvarjalcev se je
od zacetkov nekako sklenil, kaca, ki je dolgo casa
lovila rep, se je vanj tudi posteno zagrizla. Datoteke

so danes dostopne vsem, zanimivo pa je, da so v

prednosti ljubitelji. In kar zmorejo ljubitelji, bi morali

tudi ti profesionalci. Brez izgovorov. Kako naprej z

mnozico digitalnih datotek? Ali bomo tako imenovani

»profesionalci« le $e tako imenovani »luzerji« glede na

ljubitelje, saj nas bodo posekali v vseh pogledih? Stvari

lahko prepustimo casu ali pa ukrepamo, dokler je se
¢as. Vecno se na drzavno podporo ne bomo smeli
zanasati. Poiskati moramo nove poti. V teh casih
moramo javni zavodi upraviciti drzavno podporo in se
zacetl obna$ati trzno. Zakaj naj bi bili javni zavodi
neprofitne organizacije?r Odgovore na to vprasanje in
$e na vprasanja o nekaterth pojymih, katerih pomen
vam ni bil nikoli popolnoma jasen, vas je pa odgovor
vedno zanimal, vendar si nikoli niste upali nikogar

vprasati, najdete v knjigl. Oziroma tako kot pise v

povzetku na platnicah: kaj boste pridobili s to knjigo?
bliskovit pregled filmske zgodovine v luci poslov-
nih modelov in filmskih tehnologij od njenih za-
cetkov pa vse do danasnjih digitalnih ¢asov,

- knjiga razkriva zakulisja filmskega posla,

- knjiga je nepogresljiva za vse, ki se s filmom ali
mediji ukvarjajo profesionalno (med temi smo se-
veda tudi medijski arhivisti), zaradi poljudne razla-
ge pa je zanimiva tudi za vse ljubitelje filma.

Aleksander Lavrendil



