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Kristina Kokalj

Med realnostjo in fikcijo
eksperimentalnega filma

Slovenska kinoteka je v maju Ze drugo leto
zapored odprla vrata mednarodnemu fe-
stivalu eksperimentalnih avdiovizualnih
praks V-F-X Ljubljana, ki ga organizira
skupaj s SCCA-Ljubljana/Postajo DIVA.
Lani je festival postavil temelje, na katerih
je letos suvereno gradil in nadaljeval s svo-
jim poslanstvom - predstaviti obé¢instvu
siroko polje raznolikih pristopov k ekspe-
rimentalnemu filmu in videu.

Tokratno izdajo festivala je odprl razmislek
o vlogi kuratorja. Nemska kuratorka in so-
direktorica evropskega Media Art Festivala
EMAF v Osnabriicku Katrin Mundt je pri-
pravila predavanje z naslovom Kuriranje
Silma in videa - samoizbrisno predavanje,
v katerem se je dotaknila dilem in zagat, ki
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nastopijo v procesu kuriranja umetniskih

del. Za festival je pripravila tudi program
stirih eksperimentalnih in esejisti¢nih fil-
mov z naslovom Zagonetke, ki se poigravajo
z iluzijami in manipulacijami, ki jih doje-
mamo kot resni¢nost. Film Instantno Ziv-
ljenje (Instant Life, 2021, Anja Dornieden,
Juan David Gonzalez Monroy in Andrew
Kim) je posnet kot tridelna rekonstrukei-
ja najdenega filma z istim naslovom, ki je
tudi sam rekonstrukcija Se starejsega filma
z istim naslovom. Ko nas narator nagovori,
naj ne poskusamo resiti zagonetke, se mu
seveda moramo upreti, da bi se izvlekli iz
pasti manipulacij in trikov, s katerimi nas
zapleta v pripoved. Obstanemo med real-
nostjo in fikcijo, ranljivi in prepusceni svo-

bodni volji filmskega aparata.
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Osrednji del festivala je predstavljala
retrospektiva hrvaskega avtorja Vladislava
Knezevica, ki je gledalce popeljal po ab-
straktnih pokrajinah s pridihom futuriz-
ma. Knezevi¢ se skozi svoja dela sprasuje,
kaj ostane, ko filmu odvzame$ narativnost
in Custva, ga oguli§ Zanrskih predispozi-
cij, dekonstruira$ njegovo linearnost in iz
njega izvabi§ popolnoma avtenti¢no di-
menzijo. Njegovi filmi bolj kot ¢ustva na-
govarjajo ¢ute. Gledalca sooca z dejstvom,
da je kino tehnoloski sistem, ki poleg re-
prezentiranja lahko tudi dobesedno modu-
lira percepcijsko resonanco subjekta. Telo
gledalca opravlja funkcijo vmesnika med
subjektom in objektom. Percepcija ob-
casno povzro€i iluzijo. Ta v konceptu kina
pomeni razhajanje med kinematografskim



in obi¢ajnim zaznavanjem, ki se belezi kot
premikanje telesa skozi prostor na plat-
nu. Del programa Knezevi¢evih filmov je
bil predvajan s sistemom za stereoskopski
3D prikaz, film Aqualia (2021) pa je bil na
ogled v 360-stopinjskem prikazu na VR
tocki v kavarni Kinoteke, s ¢imer smo imeli
priloznost doziveti imerzivno izkusnjo ki-
nematografske kinestezije, pri kateri telo
postane objekt senzorne vkljucenosti.

Avtorica tega besedila pozdravljam Kneze-
vievo zavezanost prevprasevanju medija,
a vendar priznavam, da sem do njegovih
filmov po ogledu privzela drzo precej$nje
ravnodusnosti. Ob tem spoznanju sem bila
primorana zopet analizirati svoj odnos do
eksperimentalnega filma - oziroma do
estetskih, tematskih, idejnih in koncep-
tualnih meril, po katerih sodim filme. Zdi
se, da so ti kriteriji vsaj na videz arbitrarni,
nekonsistentni in podvrzeni osebnim pre-
ferencam. V nekaterih filmih lahko prepo-
znam dolocene kvalitete, vendar jih - ce si
dovolim nekoliko ezoterike — ne zacutim.
Tovrstni miselni procesi me nikoli ne pri-
peljejo do konkretnih zakljuckov, gotovo
pa je ena od delnih ugotovitev vedno ta,
da na moje doZivljanje filma vpliva njego-
va umestitev v program. Ker so eksperi-
mentalni filmi praviloma kratki, je vloga
kuratorjev, ki jih povezujejo v koherentne
entitete, izredno pomembna.

Z raziskovanjem sil, materialov in meha-
nizmov delovanja filmskega aparata me je
zato pozitivno presenetil program z naslo-
vom Dinamika prostora, ki ga je premislje-
no pripravila Marina Kozul, sodirektorica
festivala eksperimentalnega filma 25 FPS
iz Zagreba. Omenjeni festival se je v pre-
teklih sedemnajstih letih uveljavil kot eden
najpomembnejsih festivalov eksperimen-
talnega filma v Evropi. Vsako leto prikaze
aktualen pregled sodobne mednarodne
eksperimentalne produkcije, poleg tega
pa ponuja lokalnim eksperimentalnim av-
torjem eno redkih priloznosti predvajanja
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na velikem platnu. To je gotovo eden od
razlogov, zakaj se vse ve¢ mladih hrvaskih
avtorjev oddaljuje od postulatov klasi¢ne
filmske tradicije in i$Ce svoj osebni izraz v

polju nekonvencionalnih pristopov.

Dinamika prostora je program filmov hr-
vaskih avtoric razli¢nih generacij, katerega
namen je s filmskimi sredstvi in jezikom
raziskati sile, ki povzrocajo gibanje in delo-
vanje. Fotografija je partikularen objekt, ki
ga Hrvoslava Brkusi¢ v filmu Gore (Plani-
ne, 2018) postavi na ¢asovnico. Iz najdenih
diapozitivov izbere motiv gorskih pokrajin
in z njihovim hitrim izmenjavanjem drazi
gledalceve ¢ute. Mnozica drazljajev hitro
nizajo¢ih se podob povzroc¢a intenzivno
vizualno izku$njo. Film zunanjost sprva
ponotranji, nato pa jo s postprodukeijski-
mi postopki razkroji, razblini in naredi ne-
razpoznavno, kot bi nas Zelel pripraviti na
obcutek odtujenosti, s katerim nas bo pre-
Zel naslednji film. Kako se pogovarjati z
mamo (Kako razgovarati s mamom, 2020,
Dalija Dozet) je tankocutna osebna izpo-
ved o odnosu med mamo in héerjo, avto-
rico filma. Razmerje je vsakodnevni izum,
ki ga h¢i brezupno Zeli resiti povrsinskosti.
Pri tem nas povabi na pot razmisleka o pa-
radoksu blizine, ki se poveca z razdaljo. Iz
nuje po soocenju z osebno stisko je nastal
tudi film Plejade (2021, Mateja Zidarié).
Morebiti usodno medicinsko diagnozo je
avtorica vpela v mreZzo asociacij, mitov in
metafor - konstrukeijo na odgovor lastne-
ga manka. Slike ultrazvoka, v katerih najde
podobnost s satelitskimi slikami luninega
povrsja, se s pomocjo montaze plastijo pre-
ko WhatsApp sporocil, posnetkov spletnih
kamer in zadetkov iskanj na Googlu. V iska-
nju smisla in utehe napolnjuje praznino, ki
jo predstavlja utelesena figura subjekta, za
katerega se predpostavlja, da ve. Kot plasti
avtori¢inega filma so se zgoraj omenjeni in
neomenjeni filmi programa vsebinsko in
vizualno prepletali ter se zaokrozili v kohe-
rentno celoto, ki je ponujala mnostvo vstop-
nih to¢k za razmislek in refleksijo.

Domaca tla je v sodelovanju z arhivskim
oddelkom Slovenske kinoteke zastopal
program zgodnjih del Vinka Rozmana.
Eklekticen program je deloval kot nekak-
Sen Rozmanov dnevnik, v katerem smo
se seznanili z njegovimi hobiji, druzbeno-
politiénimi prepricanji, spoznali njegove
prijatelje in druzino ... Premierno sta bila
predstavljena dva Rozmanova digitalno
restavrirana filma, preostali del programa
pa nam je performativno plat kinoizkusnje
razkrival z brnenjem 8-mm projektorjev iz
zadnje vrste kinodvorane in ro¢nim uskla-

jevanjem slike in zvoka.

Tudi letos je festival V-F-X Ljubljana zaklju-
¢il Luka Princi¢ z novo edicijo svojega raz-
iskovalnega avdiovizualnega performansa
trans.fail/xenotopic.network, ki je novo
lokacijo festivala — Cukrarna bar - odel v
pulzirajoce, abstrahirane podobe in ritme.
Preko konceptov tujega (weno), prostora (to-
pic/topos) in omrezja (network) Princi¢ opo-
zarja na transmedijskost okolja sodobnega
cloveka in pasti digitalnega »napredka.
Forma torej vsebino odpira novim branjem

in $iri razumevanje medija samega.

Prakse iz tujine, predstavljene na festivalu,
so zopet pokazale, da na podrodju eksperi-
mentalnega filma in videa v Sloveniji naza-
dujemo. Ker so tovrstne prakse le redko na
voljo za ogled preko tradicionalnih distribu-
cijskih kanalov, lahko le upamo, da bo fe-
stival V-F-X Ljubljana tudi v prihodnje ta
manko vsaj deloma zapolnil.
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