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Izvlecek: Prcgledni ¢lanek sistemati¢no analizira raziskave v skladu s smernicami
PRISMA, z namenom boljsega razumevanja formativncga spremljanja pri dejavno-
stih ustvarjanja v glasbi znotraj pouka glasbcnc umetnosti v osnovni $oli. Oprav]jcn je
bil sistemati¢ni prcglcd literature v bazah podatkov do scptcmbra 2023. Od 4.160 zadet-
kov smo vkljuéili sedem ¢lankov, ki prcuéujejo najrazliénejée vidike formativncga spre-
mljanja pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi v osnovni $oli. [zsledki raziskav kaiejo, daz
Vkljuéevanjcm formativncga sprcmljanja v dcjavnosti ustvarjanjav glasbi uéitclj ustvarja
spodbudno okolje, vkaterem u¢enci razvijajo vedje zanimanje za nadaljnje u¢enje, izbolj-
éujcjo samopodobo, uspc§n0 doscgajo ciljc znanja in §irijo ustvarjalnc idcjc s sovrstniki.
To dokazuje, da jC Vkljuécvanjc formativnega spremljanja Y pouk glasbcne umetnosti v
osnovni $oli $e kako smiselno in priporoéljivo.

Kﬁuém‘ besede: formativno sprcmljanjc, glasbcnc dcj avnosti, ustvarjanje v glasbi, g]asbcna
umetnost, osnovna $ola, metaanaliza PRISM A

Abstract: In a review article, studies are systcmatically evaluated according to the
PRISMA guidelines to achieve a better understanding of the formative assessment of
music—making activities in Clemcntary school music lessons. A systematic literature
search was conducted in databases up to Scptcmbcr 2023. Of the 4,160 results, 7 arti-
cles were included that explored different aspects of integrating formative assessment
into clcmcntary school music making. The research ﬁndings suggest thatthe integration
of formative assessment into music making fosters a supportive environment in which
students dcve[op a greater interest in furcher lcarning, improve their self-esteem, suc-
ccssﬁllly achieve lcarning goals, and share creative ideas with their peers. This demon-
strates that the integration of formative assessment into elementary school music les-
sons is both beneficial and recommended.

K@/wam’x: formative assessment, music lessons, creation in music, music art, primary

school, PRISMA meta—analysis
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UvOD

edagoski teoretiki in praktiki so Ze v petdesetih letih 20. stoletja zace-

li poudarjati aktivno vlogo u¢enca v u¢nem procesu (Mithans in Ivanus

Grmek, 2012), pri ¢emer uditelj prevzema vlogo mentorja (Adamié¢, 200s;
Ivanu$ Grmek idr., 2009; Sento¢nik in Rutar Ilc, 2001; Strménik, 200r1). Udi-
telj je tako tisti, ki ué¢ence spodbuja k samostojnemu razmisljanju, prakti¢nemu
ucenju in pridobivanju lastnih izku$enj, saj tako pripomore k razvoju uc¢ence-
vega ustvarjalnega in kriti¢nega misljenja ter razvoju sposobnosti, spretnosti in
osebnostnih lastnosti (Ivanu§ Grmek idr., 2009; Tomié, 2003). Ce bodo uéen-
ci nova spoznanja podkrepili in utemeljili s primeri, bo njihovo znanje uporab-
neje in trajnejse (Ivanu$ Grmek idr., 2009), posledi¢no bodo celostno, miselno
in ¢ustveno aktivirani ter spodbujeni k miselni aktivnosti, radovednosti, vedo-
zeljnosti, lastnemu raziskovanju (Marenti¢ Pozarnik, 1998) in osmisljanju svo-
jih izkusenj (Marenti¢ Pozarnik, 2000).

Aktivnavloga u¢enca je poudarjena tudi pri poucevanju glasbene umetno-
sti, pri ¢emer uéenec preko lastnega raziskovanja in glasbenih izkusenj izgrajuje
svoje znanje in tako postane osrednji ¢len glasbenega udejstvovanja (Cavicchi,
2009; Kibici, 2022). Pouk glasbene umetnosti v osnovni Soli naj bi omogocal
razvoj glasbene ustvarjalnosti pri vseh u¢encih (Menard, 2013). Kot tak pa naj
bi uresniceval izkustvene glasbene dejavnosti poslusanja, izvajanja in ustvarja-
nja, preko katerih spodbujamo uéenéevo dozivljanje in izrazanje glasbe (Mi-
nistrstvo Republike Slovenije za Solstvo in 3port, 2011) ter razvijamo glasbene
sposobnosti, spretnosti in znanja u¢encev (Sicherl-Kafol idr., 2011).

Glasbene dejavnosti se med seboj prepletajo in dopolnjujejo, vsem pa
je skupna glasbena ustvarjalnost, ki je najizrazitej$a pri glasbeni dejavnosti
ustvarjanja, znotraj katere uéenci ustvarjajo v glasbi in ob njej. Ustvarjanje v
glasbi zajema poustvarjalno izvajanje (Borota, 2013) in ustvarjanje glasbenih
vsebin z ritmi¢nim/melodi¢nim dopolnjevanjem, ritmi¢nimi/melodi¢nimi
vpra$anji ter odgovori, izmisljarijami (Sicherl-Kafol, 2015). V Slovenskem U¢-
nem naértu za glasbeno vzgojo (Ministrstvo Republike Slovenije za $olstvo in
$port, 2011, str. 25) je ustvarjanje v glasbi opredeljeno kot ustvarjanje in dopol-
njevanje glasbenih vsebin (ustvarjanje spremljav, glasbenih vsebin in oblik ter
drugih natinov improvizacije, katere rezultati so zvo¢ni eksperimenti). U¢enci
tako ustvarjajo nove glasbene vsebine, kot so izmisljarije, melodije, pesmi in rit-
mi¢no-melodi¢ne celote (Denac, 2012). Ustvarjanje novih glasbenih vsebin po-
gosto spremlja notni zapis ustvarjenega, kar omogoc¢a spreminjanje in popra-
vljanje glasbenega produkta (Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021). Tako lahko uéitelji
posebno pozornost namenijo sprotnemu spremljanju in preverjanju znanja te-
kom ustvarjalnega procesa ali t. i. formativnemu naéinu ocenjevanja znanja,
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v literaturi zaznanem tudi kot (angl.) assessment for learning — AfL (Black in
Wiliam, 1998, 2003, 2009).

Formativnemu nadinu ocenjevanja znanja se na podrodju pedagoskega
raziskovanja v zadnjih letih namenja veliko pozornosti (Black in Wiliam, 1998,
2003, 2009; Zavod Republike Slovenije za Solstvo, 2016; Per$olja, 20205 Yan
in Pastore, 2022). Temeljni vidiki formativnega spremljanja so preverjanje in
spodbujanje napredka u¢enéevega znanja skozi celoten ué¢ni proces (Black in
Wiliam, 1998, 2003, 2009; Cowie in Bell, 1999; Zavod Republike Slovenije za
Solstvo, 2016; Perolja, 2020), s cilji izbolj$anja kognitivnih sposobnosti u¢en-
cev (Andrade in Heritage, 2017), spodbujanja samostojnega ucenja s pomo¢-
jo utiteljevih povratnih informacij, prepoznavanja individualnih potreb ué¢en-
cev (Zavod Republike Slovenije za Solstvo, 2016; Kordes§ idr., 2013; Perolja,
2020) in motiviranja u¢encev za delo (Black in Wiliam, 1998). Na drugi stra-
ni preverjanje znanja omenja tudi Ministrstvo Republike Slovenije za $olstvo
in $port (2011), ki ga opredeljuje kot sproten proces, v katerem ucitelj sprem-
lja razvoj glasbenih sposobnosti in spretnosti u¢enca ter slednjega opazuje pri
glasbenem izvajanju, ustvarjanju in poslu$anju. Prav tako so navedene moznos-
ti preverjanja pri ustvarjanju v glasbi, in sicer »preverjanje na podlagi portfo-
lia — mape dosezkov (zbirka izbranih izdelkov in druge dokumentacije, ki na-
staja daljsi ¢as in iz katere je mogoce razbrati napredek in dosezeno stopnjo v
znanju in usposobljenosti u¢enca); samoocenjevanje; kolegialno ali vzajemno
vrednotenje; skupinsko vrednotenje timskega dela oziroma sodelovalnega uce-
nja« (str. 30). Nesmiselno je namreé ocenjevati le konéni ustvarjalni glasbeni
produkt u¢enca, ker je prav proces ustvarjanja tisti, ki pokaze, kako u¢enci do-
zivljajo glasbo (Leung idr., 2009). Lucas idr. (2014) namre¢ ugotavljajo, da su-
mativno ali t. i. $teviléno ocenjevanje lahko zavira u¢enéeva ustvarjalnost in
samoizrazanje, saj kot tako vklju¢uje tekmovalnost, primerjanje z drugimi in
pritisk vrednotenja, kar pri u¢encih povzroca tesnobo ter zavira motivacijo za
ulenje in sposobnost ustvarjanja (Runco, 2003). Prav zato je formativno spre-
mljanje primernejsi nadin za objektivno spremljanje in ocenjevanje u¢endevega
napredka tekom ustvarjalnega procesa.

Kljub poudarku razli¢nih virov glede vloge in pomena ustvarjanja pri
pouku glasbene umetnosti ter prav tako formativnega spremljanja sta zani-
mivi ugotovitvi, da uresni¢evanje dejavnosti ustvarjanja pri pouku glasbene
umetnosti uditeljem Se vedno predstavlja izziv (Strand, 2006; Houmann, 2017;
Grigorenko, 2019; Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021; Juhart idr., 2023) in da sloven-
ski uditelji formativno spremljanje v pouk glasbene umetnosti vkljucujejo le
redko (Susec, 2023).

V nadaljevanju smo z izvedbo metaanalize Zeleli preuditi vlogo in pomen
formativnega spremljanja pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi. Raziskovalni
vprasanji, ki sta usmerjali pri¢ujodi pregled literature, sta naslednji:
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-  RV1: Kaksno vlogo in pomen ima formativno spremljanje pri dejav-
nostih ustvarjanja v glasbi za uditelje in ucence pri pouku glasbene
umetnosti v osnovni $oli?

— RV 2: Kako lahko formativno spremljanje ustvarjalnih procesov
ucencev pripomore k nadgradnji njihovih ustvarjalnih dosezkov in
doseganju u¢nih ciljev v povezavi z ustvarjanjem v glasbi?

METODA

Cilji in zasnova raziskave

Za potrebe metaanalize smo izbirni postopek raziskav opravili na podlagi
smernic PRISMA (The Preferred Reporting Items for Systematic reviews and
Meta-Analyses), ki omogocajo temeljit in natancen sistematicen pregled razi-
skav, pri ¢emer se predhodno dolodijo vkljuéitveni in izkljucitveni kriteriji. Pri
izbirnem postopku smo si pomagali z uporabo kontrolne liste in diagrama po-
teka, ki sta prikazana na sliki 1 (Page idr., 2021).

Viri l}’lfOV?ﬂd[%] mn SIVﬂffgyd lSkﬂﬁ]éZ

Znanstvenoraziskovalne ¢lanke smo iskali v podatkovnih zbirkah Scopus, JS-
TOR (Journal Storage), SAGE Journals in EBSCOhost, pri ¢emer smo upo-
rabili iskalno kombinacijo v angle$¢ini: ((»formative assessment« OR »as-
sessment for learning«) AND (»composition« OR »creation in music« OR
»creative process«) AND (»primary school« OR »secondary school« OR
»elementary school«)).

Merila vkljucenosti

V metaanalizo smo vklju¢ili znanstvenoraziskovalne in pregledne ¢lanke s pol-
nim besedilom v angleskem jeziku, ki so bili objavljeni do septembra 2023. Me-
rili za vkljuéitev ¢lankov v metaanalizo sta dolo¢ali, da (1) obravnavajo forma-
tivno spremljanje pri ustvarjanju v glasbi, pri ¢emer nastajajo nove glasbene
vsebine, in (2) se nana$ajo na poudevanje glasbene umetnosti v osnovni 3oli. Pri
tem smo izkljudili ¢lanke, ki so preu¢evali formativno spremljanje pri ustvarja-
nju v glasbi z uporabo tehnologije ali pa so se nanasali na uresni¢evanje dejav-
nosti ustvarjanja v glasbi v glasbeni $oli.

Najprej smo v podatkovne baze (JSTOR, SAGE Journals, Scopus in EB-
SCOhost) vnesli iskalno kombinacijo ter odstranili dvojnike (N = 1776) in av-
tomatsko nepravi¢eno ocenjene zadetke (/N = 2284), ki niso znanstvenoraz-
iskovalni ¢lanki v angleskem jeziku ali Ze v naslovu niso zajemali podrodja
ocenjevanja pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi pri pouku glasbene umetnosti
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Slika 1
Diagram poteka vkljucevanja in izkljulevanja raziskav po smernicah PRISMA
(prirejeno po Page idr., 2021)

Identifikacija raziskav v podatkovnih zbirkah ]
) Zadetki, najdeni s pregledom Zadetki, ki so bili izklju¢eni pred grobim
b podatkovnih zbirk pregledom:
'é (N=4160) »| o Odstranjeni dvojniki (N=1776)
o ¢ Avtomatsko neopravi¢eno
_a:'» ocenjeni zadetki (N=2284)
=
Z
e A
Grobo pregledani zadetki Izklju¢eni zadetki
(naslov, izvle¢ek in klju¢ne besede) (N=75)
(N=100)
o]
")
)
2 v
E‘ Zadetki, ki so dostopni v polnem Nepridobljeni zadetki v polnem besedilu
o besedilu (N =25) (N=10)
Qo
A
Vklju¢eni zadetki (N =15) Izkljué¢eni zadetki:
— o Razlog 1: poudarek na glasbeni
SEn dejavnosti izvajanja (N=1)
. . Razlog 2: ne zajema formativnega
3 spremljanja (N=7)
)§ Raziskave, vklju¢ene v pregled
£ | N=7)
=4
>

v osnovni $oli. V preostalih zadetkih (/N = 100) smo grobo pregledali naslo-
ve, klju¢ne besede in povzetke ter pri tem izkljuéili raziskave (N = 75), ki vse-
binsko niso obravnavale formativnega spremljanja ali dejavnosti ustvarjanja v
glasbi. V nadaljevanju smo izkljudili $e zadetke, ki jih nismo mogli pridobiti v
polnem besedilu (V= 10), in tako izmed upravi¢eno ostalih zadetkov (IV = 15)
odstranili $e tiste, ki (1) so poudarjali glasbeno dejavnost izvajanja (N = 1), in
tiste, ki (2) niso zajemali formativnega spremljanja — poudarek na sumativnem
ocenjevanju ustvarjanja v glasbi (V = 7). Izbirni postopek raziskav smo zaklju-
¢ili z izborom sedmih znanstvenoraziskovalnih ¢lankov, ki smo jih vkljudili v

nadaljnjo metaanalizo.
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REZULTATI

Raziskave (IV = 7), ki so bile vklju¢ene na podlagi zgoraj navedenih vkljucit-
venih in izkljuéitvenih kriterijev, so bile objavljene med letoma 2004 in 2023.
Obravnavajo formativno spremljanje pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi znot-
raj pouka glasbene umetnosti v osnovni $oli. Vklju¢ene raziskave zajemajo do-
zivljanje in dojemanje formativnega spremljanja pri u¢encih (Sicherl-Kafol idr.,
2017) ter uditeljeve strategije formativnega spremljanja za podporo glasbene
ustvarjalnosti u¢encev (Fautley, 2004; Forrester in Wong, 2008; Satre, 2011;
Bolden in DeLuca, 2022).

V preglednici 1 prikazujemo znanstvenoraziskovalne ¢lanke (IV = s), ki
so razvr$ceni po kronoloskem zaporedju. Za vsakega smo zapisali raziskoval-
ni pristop, udeleZence raziskave, drzavo, v kateri je bila raziskava izvedena, in
klju¢na spoznanja, ki se nanasajo na vlogo in pomen formativnega spremljanja
pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi za u¢itelje in za u¢ence.

Clanki so empiri¢ni, pri ¢éemer so bili uporabljeni kvalitativni raziskoval-
ni pristopi. Uporabljene so bile metoda $tudije primera (Fautley, 2004; Forres-
ter in Wong, 2008), metoda akcijskega raziskovanja (Sicherl-Kafol idr., 2017),
metoda polstrukturiranega intervjuja (Bolden in DeLuca, 2022) in kombinaci-
ja metode opazovanja ter polstrukturiranega intervjuja (Satre, 2011).

V eni raziskavi (Forrester in Wong, 2008) so sodelovali samo uitelji glas-
be, medtem ko so v $tirih (Bolden in DeLuca, 2022; Fautley, 2004; Satre, 20115
Sicherl-Kafol idr., 2017) udelezeni tako uditelji glasbe kot u¢enci.

Raziskave so bile izvedene v Angliji (Fautley, 2004), na Kitajskem (Forres-
ter in Wong, 2008), na Norveskem (Satre, 2011), v Sloveniji (Sicherl-Kafol idr.,
2017) in v Kanadi (Bolden in DeLuca, 2022), kar nam podaja $irok, svetovni
pregled nad preu¢evanim podro¢jem.

Ob zgoraj prikazanih znanstvenoraziskovalnih ¢lankih smo v meta-
analizo vkljuéili $e dva pregledna ¢lanka (Bolden idr., 2023; Major, 2008), ki
predstavljata pomemben vpogled v uditeljeve posege pri dejavnostih ustvarja-
nja v glasbi in njegove strategije formativnega spremljanja tekom ustvarjalne-
ga procesa.

Angela E. Major (2008) pravi, da mora uditelj tekom ustvarjanja v glasbi
formativno ali sprotno ocenjevati ustvarjalni dosezek. To bo pri u¢encu spod-
bujalo zrelejse vrste razmisljanja in ga izzvalo, da se bo u¢inkoviteje ukvarjal z
glasbo tekom ustvarjanja. Hkrati ga bo spodbujalo, da bo razvijal kriti¢en in
analiti¢en pristop do svojega ustvarjalnega dosezka ter sposobnost, da bo go-
voril o svojem delu, kar odraza rastoe znanje. Uéenec se tako z uditeljevo eval-
vacijo svojega ustvarjalnega produkta in ustvarjalnega produkta vrstnikov udi,
kako prepoznati prednosti in slabosti svojega ustvarjalnega dela. Posledi¢no bo
prevzel lastni$tvo nad svojim delom, kar bo vplivalo tudi na gradnjo samoza-
vesti.
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Preglednica
Prikaz mema’o/ogz]e ter k/j’uéﬂz’b spazmmj z vidika v/age in pomena fbrmatz‘zmegﬂ sprem/jﬂnjﬂ

pridejavnostih ustvarjanja v glasbi pri preucevanib znanstvenoraziskovalnib clankib

Avtor UdeleZenci Raziskovalni  Formativno spremljanje dejavnosti ustvarja-
Leto pristop nja v glasbi
Drzava
M. Fautley Utitelji glasbe  Kvalitativni - omogo¢a sprotno vkljudevanje uditelje-
2004 (N=4)in (3cudija vih neposrednih povratnih informacij k
Anglija uéenci, stari od  primera) ucencevem ustvarjalnem delu,
1 do 14 let - omogocda utitelju preverjanje u¢enéevega

razumevanja in u¢nega napredka v ustvar-
jalnem procesu,

— omogoda uéencu uspesen zakljucek izdel-
ka in doseganje u¢nih ciljev v povezavi z
ustvarjanjem,

— omogoda uéencu, da gradi zaupanje v to,
kar po¢ne, in da svoje zamisli udejanji,

— omogocta u¢encu gradnjo samozavesti v
procesu ustvarjanja;

V. Forrester Utitelji glasbe  Kvalitativni - omogoca utitelju vpogled v u¢enéevo
in M. Wong (IN=3) (3cudija ustvarjalno delo,
2008 primera) — omogoca uditelju, da prepozna uéenéeve
Kitajska vrzeli v udenju,
— omogoc¢a utitelju, da razume interese
ucencev,

— omogocda uéencu aktivno vkljucevanje v
ocenjevanje izdelkov vrstnikov,

— omogoda uéencu, da pridobi povratne
informacije vrstnikov, preko katerih je
spodbujen k razpravi in zbiranju nasvetov
za izbolj$avo svojega ustvarjalnega dela,

- neguje uéencevo sodelovanje z vrstniki in
medvrstnisko komunikacijo,

— omogoda uéencu, da razvija smisel za
cenjenje novih glasbenih vsebin vrstnikov,

— spodbuja razvoj u¢enceve sposobnosti za
kriti¢no vrednotenje glasbenih vsebin,

— razvija u¢encev osebni in socialni razvoj,
— spodbuja uéenéevo konstruktivno razmi-
$ljanje o lastnem glasbenem produkeu,

- neguje uéencev smisel za pomo¢ drugim
in sodelovalno uéenje;

J. H. Saetre Utitelji glasbe ~ Kvalitativni - omogo¢a uditelju, da z vprasanjiin s
2011 (N=3)in (opazovanje posegi v u¢enéevo ustvarjalno delo u¢enca
Norveska ucenci, stari od  in polstruk- spodbuja in usmerja k razmisljanju ter
11 do 12 let turirani doseganju u¢nih ciljev v povezavi z
intervjuji) ustvarjanjem,

— omogoca utitelju vkljuéevanje estetskih
predlogov u¢encu za izbolj$avo ustvarjal-
nega dosezka;

se nadaljuje na naslednji strani
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nﬂda/jemnje s prqs“nje strani

Avtor UdeleZenci Raziskovalni  Formativno spremljanje dejavnosti ustvarja-

Leto pristop nja v glasbi

Drzava
B. Sicherl-Kafol, Utitelj glasbe =~ Kvalitativni - zahteva uditeljeve kakovostne povratne
U. Kordes in glasbe (N =1) (akcijsko razis-  informacije, ki usmerjajo ustvarjalno delo
A. Holcar in ulenci, stari  kovanje) uéencev,
Branauer 13 let — omogoca uditelju, da pridobi uvid v vred-
2017 nost u¢endeve sumativne ocene,
Slovenija — omogoca wditelju, da oblikuje kriterije

uspesnosti skupaj z u¢enci;

— omogoca u¢encu samoocenjevanje in vr-
stniSko ocenjevanje ustvarjalnih glasbenih
vsebin,

— spodbuja in razvija u¢enéevo kriti¢no
miSljenje,

— vpliva na zadovoljstvo u¢encev z opisnimi
povratnimi informacijami,

— razvija u¢enéeve glasbene potenciale,

— omogoca spremembe pri u¢encevem
dojemanju ocenjevanja,

— omogoca, da u¢enec sam gradi znanje in
ga ne le sprejema,

— omogo¢a ucencu, da razvija odgovornost
za ucenje,

— spodbuja uéenca, da nenchno izboljsuje
svoj ustvarjalni dosezek,

— gradi znanje, spretnosti in stali§¢a u¢enca
tekom ustvarjalnega procesa,

— spodbuja u¢enca h komunikaciji z

vrstnikis
B.Bolden in C. Utitelji glasbe ~ Kvalitativni - omogoca utitelju, da u¢ence aktivno
DeLuca (N=6)in (polstruk- spodbuja in usmerja k raziskovalni
2022 ucenci, stari od  turirani miselnosti,
Kanada 4do17 let intervjuji) — razvija kriti¢no misljenje u¢enca,

— gradi samozavest udenca,

— omogoc¢a ucencu, da izboljsuje, izpopol-
njuje in popravlja ustvarjalni produkt na
podlagi povratnih informacij,

— omogoda samoocenjevanje uéendevih
lastnih ustvarjalnih glasbenih vsebin in
glasbenih vsebin vrstnikov,

— spodbuja u¢enca, da sodeluje v vrstniskih
razpravah, s katerimi razvija ustvarjalne
ideje,

— omogoca u¢encu samorefleksijo lastnih
izkusenj tekom ustvarjalnega procesa.

Bolden idr. (2023) predstavljajo strategije, s katerimi lahko formativno
spremljanje postane mo¢no orodje za ustvarjanja v glasbi, to so: (1) razvoj pri-
lagodljivih kriterijev znanja, ki omogocajo sprotno spreminjanje za izpolnitev
u¢nih ciljev v povezavi z ustvarjanjem, (2) zagotavljanje in podpiranje ustvarjal-
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nega procesa s povratnimi informacijami, ki morajo biti smiselne in usmerjene
v izbolj$avo ustvarjalnega produkta, (3) spodbujanje samoocenjevanja uéencey,
ki aktivira njihovo notranjo motivacijo in pri katerem celostno razmisljajo o
svojem ustvarjalnem delu, prepoznavajo ter aktualizirajo lastne ustvarjalne na-
mere in razmiSljajo o svojih ¢ustvih ter motivacijskih spodbudah za ustvar-
jalno delo, in (4) ustvarjanje spodbudnega okolja, ki podpira glasbeno ustvar-
jalnost in omogoc¢a, da se ucenci pocutijo udobno in dovolj samozavestno, ko
delijo svoje ustvarjalno delo.

RAZPRAVA

Pri preu¢evanih ¢lankih (IV = 7) ugotovimo, da ima formativno spremljanje
pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi v osnovni $oli pomembno vlogo in pomen
tako za uditelje kot za u¢ence, saj podpira (1) aktivne interakcije med utiteljem
in uéenci ter (2) interakcije med uéenci in (3) vpliva na celovit razvoj u¢enca kot
posameznika.

Aktivne interakcije med uéiteljem in ucenci igrajo klju¢no vlogo pri for-
mativnem spremljanju tekom dejavnosti ustvarjanja v glasbi. Formativno spre-
mljanje namre¢ omogo¢a sprotno vklju¢evanje uditeljevih neposrednih po-
vratnih informacij k u¢enéevemu ustvarjalnemu dosezku, kar pomaga pri
usmerjanju in izbolj$evanju ucendevega ustvarjanja (Fautley, 2004; Major,
2008; Sztre, 2011; Sicherl-Kafol idr., 2017; Bolden in DelLuca, 2022; Bolden
idr., 2023). Utitelj tako preverja u¢endevo razumevanje in uéni napredek ter
pridobi vpogled v u¢enéevo ustvarjalno delo, kar je klju¢no za prepoznavanje
vrzeli v poucevanju (Forrester in Wong, 2008). S pomo¢jo vprasanj in pose-
gov v ustvarjalni dosezek ucitelj spodbuja in usmerja u¢enca k doseganju ué-
nih ciljev, medtem ko njegovi estetski predlogi $e dodatno obogatijo u¢encev
ustvarjalni dosezek (Fautley, 2004; Setre, 2011). Prav tako uditelj s spremlja-
njem nastanka ustvarjalnega dosezka pridobi uvid v vrednost u¢enceve suma-
tivne ocene (Sicherl-Kafol idr., 2017). Hkrati pa s svojimi posegi aktivno spod-
buja in usmerja u¢ence k raziskovalni ter ustvarjalni miselnosti (Bolden in
DeLuca, 2022).

Aktivne interakcije med ucenci tekom formativnega spremljanja pri de-
javnostih ustvarjanja v glasbi imajo pomembno vlogo za spodbujanje sodelo-
vanja in medvrstniske komunikacije (Forrester in Wong, 2008; Major, 2008;
Sicherl-Kafol idr., 2017; Bolden in DeLuca, 2022). Uéenci se namre¢ aktivno
vklju¢ujejo v ocenjevanje izdelkov vrstnikov in pridobivajo povratne informa-
cije, kar jih spodbuja k razpravi in zbiranju nasvetov za nadgradnjo ustvarjenih
glasbenih vsebin. To spodbuja razvoj kriti¢nega vrednotenja glasbenih izdel-
kov (Forrester in Wong, 2008; Major, 2008; Bolden in DeLuca, 2022). Sodelo-
vanje v vrstniSkih razpravah pa u¢encem omogoca razvijanje ustvarjalnih idej

(Sicherl-Kafol idr., 2017).
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Zadnja izmed komponent vloge in pomena formativnega spremljanja pri
ustvarjanju v glasbi je razvoj u¢enca kot posameznika. Formativno spremljanje
namre¢ u¢encem omogoca uspesen zaklju¢ek ustvarjalnega dela in doseganje
u¢nih ciljev (Fautley, 2004; Satre, 2011; Bolden idr., 2023), saj gradijo zaupan-
je v svoje delo in udejanjijo svoje ustvarjalne ideje (Fautley, 2004; Bolden idr.,
2023). Nadalje razvijajo konstruktivno misljenje in negujejo smisel za pomo¢
drugim ter sodelovalno uéenje (Forrester in Wong, 2008). Razmisljanje na
podlagi u¢iteljevih posegov in vprasanj pa $e dodatno spodbuja u¢encevo kri-
ti¢no misljenje (Major, 2008; Sicherl-Kafol idr., 2017). Zadovoljstvo s povrat-
nimi informacijami lahko vpliva na motivacijo u¢encev in razvija njihove glas-
bene potenciale (Sicherl-Kafol idr., 2017). U&enci tako aktivno gradijo znanje,
spretnosti in stalid¢a, kar vodi k veéji odgovornosti za u¢enje (Sicherl-Kafol idr.,
2017) in nenchni nadgradnji ustvarjalnega dosezka (Forrester in Wong, 2008).
Komunikacija z vrstniki (Forrester in Wong, 2008; Sicherl-Kafol idr., 2017) in
samorefleksija tekom ustvarjalnega procesa (Sztre, 2011) pa $e dodatno prispe-
vata k osebnostni rasti ter samozavesti u¢encev (Fautley, 2004; Major, 2008).

ZAKLJUCEK

Sistemati¢ni pregled literature potrjuje, da ima formativno spremljanje pri de-
javnostih ustvarjanja v glasbi pomembno vlogo in pomen pri izbolj$anju izo-
brazevalnega procesa glasbene umetnosti v osnovni $oli. Raziskave (Fautley,
2004; Major, 2008; Forrester in Wong, 2008; Satre, 2011; Sicherl-Kafol idr.,
2017; Bolden in DeLuca, 2022; Bolden idr., 2023) kaZejo, da se formativno
spremljanje ustvarjanja v glasbi lahko izkaze kot smiselno pri sprotnem usmer-
janju in izbolj$anju u¢encevega ustvarjalnega dosezka, medtem ko interakei-
je med udenci, ki ga spodbuja formativno spremljanje, spodbujajo sodelovan-
je, medvrstnisko ocenjevanje in kriti¢no misljenje u¢encev. Hkrati formativno
spremljanje podpira $e celovit razvoj u¢enca kot posameznika, saj povecuje nje-
govo samozavest in spodbuja osebnostno rast.

Dodatno formativno spremljanje pomembno prispeva k nadgradnji
ustvarjalnih dosezkov in doseganju uénih ciljev v povezavi z ustvarjanjem v
glasbi. Omogoc¢a namre¢, da uéenci skozi povratne informacije stalno izbolj-
$ujejo in izpopolnjujejo svoje ustvarjalne dosezke. Prav tako se aktivno vklju-
¢ujejo v ocenjevanje izdelkov vrstnikov ter tako tudi sami pridobivajo povra-
tne informacije, kar jih spodbuja k razpravi in zbiranju nasvetov za izbolj$avo
lastnega ustvarjalnega dosezka. Tako formativno spremljanje ne samo da spod-
buja razvoj glasbenih potencialov u¢encev, temve¢ tudi omogoca celovitejsi in
bolj poglobljen pristop k ustvarjanju v glasbi pri urah glasbene umetnosti, kar
vodi k boljsemu doseganju u¢nih ciljev.

Ceprav raziskave (Fautley, 2004; Major, 2008; Forrester in Wong, 2008;
Satre, 20115 Sicherl-Kafol idr., 2017; Bolden in DeLuca, 2022; Bolden idr.,
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2023) kazejo na pomembnost in pozitivne ucinke formativnega spremljan-
ja pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi, pa vseeno ne zaznamo raziskave, ki bi
poglobljeno preucevala vlogo in pomen uciteljevih povratnih informacij te-
kom ustvarjanja v glasbi. Prav tako v preucevanih ¢lankih ne zaznamo prakei¢-
nih usmeritev in morebitnih primerov dobre prakse na podro¢ju formativne-
ga spremljanja pri dejavnostih ustvarjanja v glasbi. To bi namre¢ lahko uc¢itelje
spodbudilo k pogostejsemu uresni¢evanju tako formativnega spremljanja kot
dejavnosti ustvarjanja v glasbi pri pouku glasbene umetnosti.

Prispevek je nasa spodbuda utiteljem glasbene umetnosti za pogostejso
implementacijo formativnega spremljanja v pouk glasbene umetnosti,
natanéneje v dejavnosti ustvarjanja v glasbi, s ciljem ustvarjanja spodbudnega
in ustvarjalnega u¢nega okolja.
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Summary
UDC 37.091.3:373.3:78

A systematic review of the literature confirms that formative assessment in mu-
sic creation activities plays a significant role in improving the educational pro-
cess of musical arts in primary school. Research (Fautley, 2004; Major, 2008;
Forrester & Wong, 2008; Saetre, 2011; Sicherl-Kafol et al., 2017; Bolden & De-
Luca, 2022; Bolden et al., 2023) shows that formative assessment of music cre-
ation is effective in providing ongoing guidance and enhancing students’ cre-
ative achievements. The interactions among students encouraged by formative
assessment foster collaboration, peer evaluation, and critical thinking. At the
same time, formative assessment supports the holistic development of the stu-
dent as an individual by boosting their self-confidence and encouraging per-
sonal growth. Additionally, formative assessment significantly contributes to
the enhancement of creative achievements and the achievement of learning
objectives related to music creation. It allows students to continuously imp-
rove and refine their creative accomplishments through feedback. Moreover,
students actively engage in the assessment of their peers’ work, thereby also re-
ceiving feedback that encourages discussion and the gathering of advice for im-
proving their creative achievements. Thus, formative assessment not only pro-
motes the development of students’ musical potential but also enables a more
comprehensive and in-depth approach to music creation in music education
classes, leading to better achievement of learning goals. Although research (Fa-
utley, 2004; Major, 2008; Forrester & Wong, 2008; Saetre, 2011; Sicher]-Kafol
etal,, 2017; Bolden & DeLuca, 2022; Bolden et al., 2023) highlights the impor-
tance and positive effects of formative assessment in music creation activities,
there is still a lack of in-depth studies on the role and significance of teachers’
feedback during music creation. Furthermore, the reviewed articles do not pro-
vide practical guidelines or examples of best practices in formative assessment
for music creation activities. Such guidelines could encourage teachers to more
frequently implement both formative assessment and music creation activities
in music education classes. With this contribution, we encourage music educa-
tion teachers to implement formative assessment in music education more fre-
quently, specifically in music creation activities, to create a stimulating and cre-
ative learning environment.
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