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Paraepski svel ¢eskih stiridesetletnikov
UVODNE BESEDE K BESEDILU

Panoramo o fefki lieraturi, sinteticno zafeto v generacijske tokove, je bilo
Viadimiru Novomemu (roj. 1946), enemu najbolj zanimivih sodobnih éeskih
literarnih krittkov, mogode pisati preprosto zate, ker éeske (in ne le éesko)
knjifevnost dobro pogna: vrsto let je spremlfal lirerarno wustvarjanje kot
usluibenee nekol dovol] ugledne prafke zaloibe Odeon, v obdebju po
sZametni revolucifi« pu se v Pragi z literaturo ukvarja kot znanstveni sodeln-
vec Instituta za Cesko in svetovno knjiZevnost. Poleg tega kritik Viadimir
Novomy sam pripada generaciji »Stiridesetlemikove, katerth individualnost
in avionomnost razmejuje v odnosu do stareifega in najmlajfega rodu.
Generacijski pogled, ki ga prevedenega predstavijameo slovenskim bralcem, je
prvi te vrste v feski literarnd publicistiki {(objavijen v reviji Tvar 1991, it 48).
Ob aviorju Viadimiru Novoinem lahko v zvezi x sfovenskim kontekstom
zapisemo S¢ nekaj bibliografskih enot: teoreticni pregled ceske esejisike
(Ceski literarni esej redivivus, Nasi razgleds 1987), iz fedkih fasopisov preve-
dena ocena romana Mateta Dolenca (Kako [fubiti vampirko, Slava 1988/89,
st. 2) in pritrjevalno pisanje o romanu Draga Jancarje Galjot (Senzoace ze
Slovinska, Nové knihy 1991). Njegovo ime je najti med konzultantd Vilenice,
Slovenijo je obiskal v septernbru 1990,
V slovenskem periodicnem tivku so bili s kratkimi prispevki predstavijeni
mdi nekateri drugi Ceski sStinidesetlemiki=: pisateljica Aleksandra Berkovd
v almanahy Vilenica 90, filozof Viclav Bélohradsky in politiéni publicist
Zdenék Pinc {oba v Nasih razgledih 1991).
Albinca Lipovec

Ceska knjizevnost v letu 1990 in e posebej
v letu 1991 spominja na vsesplodno delelno raz-
stavo. Gre sicer za podjetje, ki j¢ neprimerno bolj
posredeno, bolj obiskano in raznoliko, vendar je kot
celota obrnjeno, Ce ne Ze kar zagledano v prete-
klost. sedanjost pa potegne v enaki meri razumljivo
kot nerazumljivo kratko. Prikazan je tu umetnostni
svet, ki je 2e v trenutku izdaje te ali one knjige, to je
ob njenem vstopanju v drutbeni in bralski kontekst, v nekem smislu Je
preseien, tu in tam Ze anahronistiden. Ne gre pri tem za nekaksno nakljué-
nost ali za voljo nakljudja, temvet za splet nbjehn’m]l literarnih in zunajli-
terarnih okolis¢in. Kakor zmeraj prihaja ob zgodovinski lofnici tudi v ¢eski
knjiZevnosti in kulturi do empu]e nakopicenih estetskih izkuden;j in duhov-
nih potreb, kar v konkretni praksi pripelje do tega, da zadnejo kot gibljiva
lava izhajati publikacije, vrsto let odstranjena in _prepovedana besedila,
mang sorazmerno majhnemu krogu bralcey samo iz samizdata oziroma iz
eksilskih izdaj, v ofeh hipotetiénega navadnega smrtnika pa bolj ali manj
nedosegljiva.
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Pri tem seveda logiéno prihaja do cele vrste paradoksnih in na prvi
pogled kaj malo razumljivih pojavov. V splodno drutbeno védenje oziroma
v spomin deZele, ki zvedine 2ivi Ze v zgodovinskem kontekstu sodobnosti,
1j. v poloZaju po novembru 1989, sedaj torej vstopajo ustvarjalne refleksije
fasovno veliko bolj oddaljenih in odmaknjenih kontekstov, zlasti reakcije
na avgust 1968, leitmotivi tedanjib travm in depresivnih stanj, v katerih se je
znadla predvsem generacija tako imenovanih osemméestdesetletnikov, med-
tem ko so ustvarjalne izpovedi drugih generacijskih govorcev povsem neza-
shuzeno v mjihovi senci. Med nadaljnjimi paradoksi je dejstve, da je preteina
vedina teh besedil — opozarjam, da se v tem razpravljanju emejujem izk-
ljuéno na prozo zadnjih let — bila v éefkem intelektualnem okolju zaznavna
ze v preteklih desetletjih, in sama resnica, da ta dela sedaj izhajajo v zalo-
bah in postajajo sestavni del sedanjosti v nasi kulturi, je v izhodis¢ih duhov-
nega dogajanja sicer nujna in potrebna, yendar zgolj "zalonitka satisfakeija.
Naj navedem en sam primer: gotovo je fkoda, da na Cetkem doslej ni u:ﬁel
v knjigi roman Milana Kundere Zivijenje je drugje. pripoved o pesniku, ki
je po februarju 1948 postal ovaduh — toda s prvo verzijo tega romana so se
tedki izobraZzenci lahko sredali Ze po letu 1956, dokonéna podoba knjige pa
je bila v nafem »drugem obtoku« Fe na zaletku sedemdesetih let, in se

temtakem ne moremo pretvarjati, da bi v danainjem &asu zakasnela
izdaja te Kunderove knjige bila res pravi literarni dogodek. Primerov te
vrste bi gotovo mogli nasteti zelo veliko, podobno dvomljive se lahko
izrazimo tudi o izdaji nekdanjih eksilskih uspednic, zdi pa se, da sodobna
izdajateljska praksa spodbuja v nafi kulturi porajanje nekakinega literar-
nega muzeja moderne vrste. lzhajajo namred knjige, ki so izredne, nemalo-
krat tudi rive umetnitke in miselne vrednost, zgolj s svojim bivanjem
kultivirajo likovni izraz danadnje ¢elke druZbe. in zato si zasludijo svoje
mesto ¥ namidljenem muzeju, kot da vrednem obéudovanja in sistematié-
nega spoznavanja. Obenem pa so te slovite in renomirane knjige tako
imenovanih osemindestdesetletnikov #e oddeljene z nenamidljeno bariero od
sveta devetdesetih Jet: nevpadljivo in neopazno so postale Klasicna dela
Cefke knjizevnosti:

In tako se danes soofamo § posebno, ne povsem ustrezno situacijo:
navzven, v svetovnem merilu predstavijajo cedko literaturo avtorji destdesat-
letniki, ki so zvetine delovali v disidentskih krogih in objavljali zunaj
uradnih medijev: naj ob mnogih drugih omenim vsaj Ladvika Vaculika,
Josefa Skvoreckega, Ivana Klimo, Alexandra Klimenta, Karla Pecko; azi-
lante Milana Kundero, Arnodta Lustiga, Jana Kfesadla. Razen izjem gre
torej za ustvarjalce, ki so si literarni renome oziroma pisateljski image
pridobili Ze v Sestdesetih ali celo v petdesetih letih. V predavgustovskih
letih (1.j. pred avgustom leta 1968 — op. prev.) so se tej generaciji prikljudili
3¢ avtorji kot npr. Bohumil Hrabal, Ladislav Fuks in Vladimir Pdral. Zdelo
bi se torej, da bo tej umetniSko nenavadno moéni generaciji sledil potop
— in v dolocenem smislu je do njega zares prilo: naslednjega rodu kot da ne
bi bilo, njegovi ustvarjalni pﬂgnnjh 50 omalovaZevani v imenu miticnih
osemindestdesetletnikoy, ti pa svoje morebitne naslednike zavestno ali neza-
vedoma obsojajo na turobno ustvarjalno nebivanje. Zato je toliko bolj
simptomatiéno, da so nemalokrat e kar manifestativno pozdravijali
v tefkem disentu ob koncu osemdesetih let nove, naimlajée talente v proz-
nem ustvarjanju, prihajgjode bodisi iz pradkega undergrounda ali pa iz
cksila: Placaka, Jana Pelca, Zuzano Brabcovo. Vse, kar je pridlo pred tem,
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je bilo nasploh in v najholjfem primeru ocenjeno za nekakine medgeneracij-
ske pojave, katerim so posvetili pozomost samo kot zashiimim izjemam,
npr. Jifiju Grugi ali Jaroslavu Vejvodi.

Jasno je, da tisto, kar velja kot teza v kulturnem Zvijenju, v izdajatelj-
ski usmerjenosti ali druZbenem ozradju, ni nuno, da ima zgodovinsko ali
umetnidko logiko. Kljub vsem negativiim momentom in atributom, poveza-
nim s prejinjim dvajsetletjem, ki ga jé na sreéo Ze konec, se je prav
generacija danadnjih $iridesetletnikov morala izoblikovati kot literarno
zradtena in v estetskem pogledu samosvoja ustvarjalna plejada. Tudi zanjo
je bil travmatiéni avgust 1968 druZbena in individualna tragedija, postal pa
tudi pobuda za specifitno ustvarjalno in miselno dozorevanje, za razvo) kaj
malo paralelen z razvojem pisateljev za eno generacijo starejsih. Geneza
literature &tiridesetletnikov, te »generacije 1968+, kakor jih tu lahke imenu-
jemo (v primeri z rodom osemindestdesctletnikov, ki je po tej strani =gene-
racija 1948+«), je potekala bolj skrivoma, v prevelikem ustvarjalnem zastrtju,
pogosto celo zuna) samoizdajateljske aktivnosti. In tako je razumljiv tudi
naslednji paradoks, da je namred ustvarjalnost tega rodu v sskrivmi zgodo-
vini feske knjifevnostia nedavnega dvajsetletja njen sestavni del, K je
najbolj neznan in najmanj analiziran, da o vstopu v bolj splofno zavest niti
ne govorimo.

Konstitutivna prvina tega rodu oziroma skupine avtorjev, ki jo pred-
5mvl}a;n. je prav omenjena generacijska zavest. Prav po njej se t1 avtorji
izrazito lotijo od nekaterih svojih vrstnikov-prozaistov, ki so jih kot
nekakéni nepravi »nadomestne#i« zastopali v 1.i. oficialni literarni produk-
ciji. na primer Viclav Dusek, Petr Prouza, Vojtéch Steklad. Ne gre tu zgolj
in samo za bolj konformna vpradanja polititne ali filozofske orientacije, za
problem nezadostne ali skoraj nifelne druzbene krititnosti oziroma za
uganko njihovega tematskega minimalizma, razlozljivega tudi z zunanjimi,
zunajliterarnimi dejavniki. Bolj bistveno je dejstvo, da je bila vedina knjig
miajfih pifodih avtorjev v umetnifkem pogledu izpeljana, sekundarna in
neoriginalna, po umetniski strani je v glavnem predstavljala le miselni in
estetski odtis, in sicer odtis zafetkov prejinje generacije, civilistinih tekstov
iz znane edicije Zivljenje okoli nas ipd, Ce so se v tako imenovani oficialni
smeri pojavili poskusi epske ali zasebno epske podobe sveta, je bila to
praviloma psevdoepika, v najboljfem primeru aktualng modifikecija klasié-
nih pripovednih postopkov, ki se ni mogla opreti na vzporedno ustvarjalno
stalifénost samega avtorja.

Kakina je torej generacijska zavest nasith skritih Stiridesetletnikov? Na
bralca deluje predvsem kot univerzalno refleksivna in hivanjsko artisti¢na,
priscgajoda na estetsko parave Zivijenja in sveta, individua in élovedke
situacije. Vsi druzbeni pojavt, krize in upi, v toliki meri ekspresivai in
predvsem eksplicitno poimenovani v delih starejde generacije, se tu manife-
stirajo Ze v svoji intelektualno reflektirani in analizirani podobi. Ni seveda
pri tej generaciji prefericana podoba deiele med februarjem 1948 in avgu-
stom 1968, temveé pat poloZaj Sloveka, kivelega v prostoru in dasu, za
katera veljajo sedaj Gisto drugadne kvalitativae koordinate. Generacija Stiri-
desetletnikov se izogiba neposrednemu polititnemu ocenjevanju dogodkov
in stali§¢, ker $teje tiko pocetje ra povréinsko in predvsem za fragmentarno
in nepopolno, ne prihaja s pozitivoimi ali negativnimi druzbenimi koncepti,
ker so v njthovih ofeh vedinoma izgubili svojo denimo univerzalno veljavo,
ne idfe v zgodovini in ne v prihodnosti novih ali veéno novih naukov,
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marved paralele, paralelizme, vse mogode dokare o mitiéni pripadnost
k pretekiosti in sedanjosti. V sedanjosti opaZa predvsem fenomen dinamid-
nega éasa, odvijajofega se na statiénem drufbenem ozadju: podoben feno-
menolodki pogled na resnicnost ali na individualno usodo pa se praviloma
zgosti v specifiéno biografsko skico, v poudarek o povezavi med pomenom
stvar in razmerjem do pomenskih sestavin.

Samoumevno je, tako imenovano peneracijo Stiridesetleinikov ne
sestavlja nobena homogena ali zakljufena grupacija; ima svoje predhodnike
in tudi prve klasike mojstrskega kova. V svetu in doma je za zdaj para-
doksno najuspeinejda na podrodju, ki je na meji med literarno ustvarjal-
nostjo in masovno kulture — v péti poeziji. Tu imam v mislih Jaroslava
Hutko in predvsem Karla Kryla — poudarjam pa. da je docent Jacek Baluch,
ko je govoril o recepciji ceske kulture, nemalokrat opozarjal, da je Kryl na
Poljskem razumljen kot sinonim za nafo sodobno literaturo, Ce je Kryl tudi
avtor pesnifkih besedil, se malo ve; tudi se malo ve 0 tem, da je Hutka
v svojih zacetkih pisal prozo in poskusal v predfenomenoloski fazi ujeti
generacijsko zorenje. 'V poeziji predstavlja klasika te generacije Miloslay
Topinka, v prozi Karol Sidon, oba pa sta svoje najpomembnejie tekste
objavila oziroma napisala e na prelomu $estdesetih let. Lahko bi navajal
nova imena. ostanimo pa raje le pri nekaterih izbranih aviorjih — in v e
zvezi spomnimo, da ima ta generucija v svojih vrstah, razredéenih od
emigracije in konformizma, tudi originalne filozofe in mislece — Viclava
Bélohradskega, Zdenka Pinca in Petra Rexka, ki je v drogi polovici osem-
desetih let zablestel z briljanino kntiko Havlovih filozofskib izhodisé, Ne
uvritam v ta svoj prispevek tudi aviorjev, rojenih po letu 1950, Nekateni
ftiridesetletniki so v nedavnem dvajsetletju publicirali vsaj izjemoma, drugi
samo v samizdatu, ostali so bili zatajeni pred oficialno in neoficialno jav-
nostjo vse obdobje po avgustu 1968; nazadnje so tu tisti, ki so delovali
v eksilu. V naslednjih mikroportretih bom poskugal vsa) v najelementarnej-
§ih potezah orisati ustvarjalno naravo in estetsko zamisel sveta pri nekaj
nezasluzeno prezriih prozaistih.

Z dolodeno mero previdnosti — gre namre za moje vrstnike — bom raje
el po abecedi in tako bo prvi na vrsti Michal Ajvaz (1949). Debitiral je kot
pesnik Sele lani, svoj prozni prvenec pa izdal celo fele letos. V zbirki kratke
proze, Vrnitev starega varana (Ndvrat starého varana), navezuje na arti-
stidno, subtilno estetsko tradicijo v Sedki prozi dvajsetega stoletjn, zadensi
méd drugim z Ladislavom Klimo in Richardom Weinerjem, obenem pa s¢
uvréa v kontekst svetovne knjitevnosti s svojimi prozami borgesovske
orientacije in imaginacije. Ajvaz pri lem utira in daje prosto pot mitu teksta
kot takega — in avtor trdi, da se v #Hvljenje teksta oziroma literarne vrste
nima namena in ne feli preved vmedavati. Sklicuje se v te] zvezi na besede
Laoceja, po mnenju katerega se vzdigne deset tisoé bitij, ne da bi bila
zavrnjena - a elegantno spregleda in presre ne nezanemarljivo dejstvo, da je
on sam demiurg v tem nenchnem ustvanalnem vzdigovanju in povzdigova-
nju. Sicer pa se Ajvaz po novembru 1989 ni uvrstil med uspedne usluZbence
na podrodju literarne vede, ¢eprav ima filozofsko izobrazbo, in 3¢ naprej
hodi s svojo potujoto prikolico po Cetkem in enako kot v gasih totalita-
rizma meri koliéine podzemnih voda.

Nekdanja urednica zalotbe Alexandra Berkovd (1949) preizkuda sreco
izmenoma kot avtorica kratke proze in televizijskih scenarijev. Njeno prvo
zrelo in generacijsko zraslo delo je proza Magorie, napisana pred nekaj leti
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in je prifla na svetlo prav v teh doeh. Magorie je predvsem mozaien drobir
generacijskega Zivljenjskega obéutja, ekspresiven pregled introvertiranih in
ekstrovertiranih poloZajev, hotenje po avientiénem bivanju in iskanje kar
najbolj normalnega nating predivetjn v abnormalnib druZbenih razmerah,
Sam pojem emagone« ima simbolno vrednost in se hkrati pojavlja kot
konkretno poimenovanje sveta, Evetega iz prisile kot kré, ki vodi v perma-
nentne absurde; Zivijenja, premetavajoéega se v marazmu dosedanjih vred-
nostnih atributoy.

Literarna raziskovalka Daniela Hodrovd (1946) je sicer debitirala
2 nanstveno monografijo lskanje romana (Hledéni romanu), davno Ze pred
tem, celo e pred Umbertom Ecom, je zacela pisati tudi leposlovje: njena
besedila pa so na Ceskem brali le tisti najbol) posvedeni in po takratnih
gledanjih tudi najbolj zaupanja vredni. Vrsto let je avtorica pisala t. 1.
prasko trilogijo, sestavljeno iz romanoy Pod obema podobama, Bube in
Théta {(Podoboji, Kukly in Théta); od teh je za zdaj izdel le srednjp del
— proza Bube, napisana v letih 1981-1983. V podnaslovu lega mozaika
o danadnjih in starodavnih simbolih beremo besede »five slike«, z njihove
postavitvijo v tedanje éasovno dogajanje pa je pisateljica prestregla veliko
bolj sploden, bolj nadéasoven problem: trajanje pomenoy, veebin in tudi
topografsko dolodenost v Easu — in potem, na osnovi (e teze, je nacnkrat vse
povezano £ vsem, veliki miti in legende se nenpdoma povsem naravno
pr:El:miu ¢ nifevostmi; v novodobno Prago ves fas prihajajo sovjetski
tanki, gotove je to bilo Sele véeraj, ko so bili na praskem Staromestnem
trgu usmréeni Gedki velmoje, vitezi in medéani — pa tudi glavna junakinja
romana zdruiuje v sebi ne samo ¢as v svojih menjavah in trajanjih, temved
tudi razliéna bitja. TakSno univerzalno nizanje Cloveskih usod in individual-
nih razmeri] v prozi ustvarja noy univerzum, mit o zabubanju, ki spreminja
Hloveka v galenijo oivijenih lutk.

Literarni teoretik in zgodovinar Wladimir Macura (1945) je svoje prvo
prozno delo izdal Ze leta 1983, woda njegove naslednje proze so obletale
v rokopisu — tako generacijska groteska Driavljan Monte-Cristo (Obéan
Monte-Cristo), kakor tudi dve zgodovinsko intomirani zgodbi iz Easov
narodnega preporoda. V Informatorju sooda tradicionalen pogled na
domada prebudna prizadevanja ne le z vsakdanjimi druZbenimi realnostmi,
marved tudi 2 literamo upadlo stilizacijo prerodnib gibanj: glavni junak tega
literarnegn dela se iz ljubezmi pridru#i &edkim rodoljubom, iz iste ljubezni
o njih pife talentirano romantiéno novelo, naslovljeno Liebe einer Patrioten
— in zopet iz ljubezni, vedno bolj zavriene, stopi med policijske informa-
torje. Masprotno pa je proza Komandant situirana v revolucijsko leto 1548
in upodablja kaos vzburjenj in depresij v mislih mladega radikala Joscfa
Viclava Fnéa. Zgodovinski kontekst pa je tu samo ena izmed pomenskih
konstant, zgodovinski éas ostajo nezoeznan v vseh ravninah in legah, juna-
kova filozofija odklanja fatalno, Sotolovsko pojmovanje cloveske usode, in
zito se med naravnimi Fridovimi sojunaki in partnerji znajdejo ne le zgodo-
vinske osebnosti, kot na primer F. Palacky, ampak tudi osebe iz najnovej-
Sega tasa: zgodovinar Petr Comnej, pesnik in prozaist Petr Kovaiik, lite-
rarna kritika Jan Luked in Viadimir Novotny._

Od seksteta avtorjev, ki jih t Zelimo kar najbolj lapidarno oznaéiti,
edino fvan Matowlek (1948) ni Studiral na filozofski fakulteti in je v splos-
nejio kulturno zavest stopil najprej kot likovni samouk in nato kot prozaist
v samizdatu. V knjiZni obliki je sedaj objavil le zgodnjo novelo Album,
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senzitivoo skico o vraéanju v spomine, mediem ko sta obe aviorjevi kljulni
prozi ostali v rokopisu: in sicér sta to antiutopifni roman Nove toplice
(Nové ldzn2), ki upodablja poblize nedoloéeéno prihodnost in podaja sliko
sveta na osnovi seizmifnih sprememb in gibanj v medosebnih vezeh, ter
obsefen, kvaziavtobiografski roman Ego, pri branju katerega se dobesedno
ponujajo Stevilne proustovske filiacije. Junakova volja do dejanja je
v obmodju sveta notranjih stanj — epicenter njegovega jaza, njegovegn ega,
pa je toliko avtonomen, da lahko povsem skrene iz spon in realij t.i.
pozemskega Zivijenja.

Matouskov alter ego si je tu ustvaril svoj lastni svet, tisti okolidki mu je
tuj in sovraZen — in mar m to razfifgena forma zavesti mnogih senzitivih
intelektualesv, ki v profanem #ivljenju Zelijo priti do doloéene podobe
zemeljske pripadnosti in medsebojnosti?

Med eksilskimi knjifevnimi ustvarjalei ima v 1) generaciji odino
domovinsko pravico Syfvie Richterovd (1945), tudi literama raziskovalka,
sedaj zaposlena v italijanskem Viterbu kot profesorica delke knjizevnosti.
Svoija prva prozna dela je izdala v Torontu, sredi osemdesetih let je dokon-
tala trilogijo pod skupnim naslovom Abecednik ofetovskega jezika (Slabi-
kaf otcovského jazyka). Njena besedila — razmifljanja, refleksije in sentence
— 8¢ v doloteni meri sklicujejo na tradicijo francoskepga novegn romana,
obenem pa kultivirajo in poglabljajo literarno tradicijo domadih tal, zlasti
ko Rychterovd postavi predse, pred druzbo in svet kar najbolj zasebno
ogledalo — in skozi spoznano resnico uporne subjektivnosti uperja pripoved
v ravnino nadosebnega in nad&asovnega, referira o preteklosti, ki se v nje-
nem s inu sprevraéa v sedanjost, ta pa je navzoéa v trenutku pisanja in
vzdr#jiva v destruktivnem delovanju ¢asa. Drobci tujih zgodb, razmisljanja
o smislu ustvarjanja, odlomki iz korespondence — to vse je skoraj Ze asket-
sko podrejeno enemu samemu cilju, da bi namred »besede bile skladne
s tistim, kar povemos, torej tudi ustvarjalno negacijo literarnih stereotipov,

V teh lakoniénih karakteristikah predstavnikov deike generacije po
avgustu 1968 bi se naj javno in na skriva) dokumentirala njihova flozofska
in umetnitka drugatnost od dominantnega rodu osemindestdesetletnikov,
Druge filiacije in diference bi se mogle zapisati pri odnosu do mlajie
literarne generacije, ki ji reéemo undergroundovska. Ne moremo pa se
seveda izogniti poskusu, da vsaj v najbolj elementarnih potezah dolo¢imo
razmerje nasih Stiridesetletnikov do postmodernizma, ki ga razumemo kot
filozofsko zamisel v gledanju na svet, kot tip dolodenega Weltanschauunga,
ki smo mu prica v moderni umetnosti, nikakor ne kot vsoto minljivih, ko-
njunkturnih postopkov in projektov. Apliciranje postmodernistitnih teorij
na poetiko in estetiko omenjenih pisateljskih imen bi bilo verjetno precej
enigmatiéno, ne bi pa to bilo podetje tako &sto brez smisla. Ce je namreé
temeljni prepoznavni znak literarnega pmtmudw'vum intertek-
stualnost, ta stilisti®ni prineip zvesto in primermno r specifiko ustvar-
jaine zavesti generacije Ajvaza, Berkove in drugih. Ustvarjanje postaja tu in
v jezikovni ravnini deklariranje racionalno pojmovane igrivosti in plurali-
stifnega nadina bivanja.

In kako je torej, vprafajmo in sprafujmo ob zakljulku, v generaciji
gtiridesetletnikov z epiko? Ali je lahko v tej generacijski zavesti sploh
kakino drugaéno epsko mislienje kot paralelistiéno, subjektivno. zanikujoée
sam smisel epitnosti, torej v svojem bistvu paraepsko? To kajpak omogota
veliko ustvarjalno svobodo, skoraj neomejeno interferenco pomenov in
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pojmov lahko v kontekstu enega samepga umetniSkega dela. MNa takem
paraepskem principu navsezadnje temelji in se doslej razvija tako rekoé
neznano fundamentalno delo generacije ¢efkih Stiridesetletnikov — skupin-
ski generacijski spomini, imenovani Se 1o spijemo pa gremo (Dopijemn
a pudem, po istoimenski literarni skupini), ki nastajajo od druge polovice
osemdesetih let in skudajo po sintetiéni metodi vradanja v leta vajenidtva in
vandrovstva priti do kar najved dimenzionalne — kljub navidezni zunanji
enopovriinskosti — podobe o generaciji, upirajodi se univerzalnim in deter-
ministifnim normam, usmerjeni v ob&utljivo zaznavanje protismislov fasa in
zgodovine, v razrumevanje paralogiéne narave sveta. V dobi po novembru
1989 je ta paracpitnost utelefena v nov generacijski kredo, ki bi ga lahko
— z malo pretiravanja — parafrazirali z besedami: Bodimo veseli, da smo
doslej Zivi — in zdaj Ze definitivno,

prevedla Albinca Lipovec

Kosmaceve medvejke

IME ROZE

Na zafetku ni bila beseda, tem-
ved medvejka. ¥V zpgodbi o prvem
maju jo je opisal Cirll Kosmaé. In
kaj je medvejka? Ce bi po njej vpra-
sali izobraZenca, ki besede ne hi
poznal, bi gotovo pogledal v Slovar
slovenskega knjifnega jecika in pre-
bral, da je sMedvejka ... grm z na-
vadno nazobéanimi listi in drobnimi
belimi ali rofnatimi cveti v éefuljah,
Spirea: cvetoda medvejkas, sama pa
sem se z imenom prvié sredala
v Medvejkah Cirila Kosmaéa, njegovem manj znanem proznem delu, ki je
leta 1981 izélo v knjiZni zbirki Cebelica.

Kasneje 50 se mi medvejke ved let izmikale, teprav sem se ob ilustraci-
jah spomnila, da sem jih ob poti v goedu Panoveu Ze velikokrat videla,
S strokovno pomoéjo dr. Toneta Wrabra sem spoznala razlifne spireje; po
njegovem nasvetu sem poiskala prvo izdajo Medvejk v 1. Stevilki Dela iz
leta 1959; brala sem Gradivo za roman Sredi vasi, objavljeno v Ljudski
pravici 1946, in se v njem sreéala s podobno snovjo in osebami. Ko me je
pot pripeljala v Goridki muzej in v Pokrajinski arhiv, kjer sem iskala
podatke o Kosmadevih ufiteljih, so me sprafevali, zakaj nisem raje zafela
na terenu. Saj res: zakaj ne na Slapu, kjer se je vse zadelo.




