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Cemu naj se upre in kako naj se avtori-
tetam zoperstavi bodoci mladi reziser, kot
je bil pred tremi desetletji najstniski Ni-
colas Winding Refn (rojen 1970), ¢igar so-
rodniki so skoraj vsi zapisani filmu? Refn
je namre¢ potomec danskega filmskega
klana, oce Anders Refn je reziser in mon-
tazer, ki se podpisuje pod montazo von
Trierjevih filmov Lom valov (Breaking the
Waves, 1996) in Antikrist (Antichrist, 2009),
pri mnogih njegovih filmih pa je bil prvi
asistent rezije. Mama Vibeke Refn je direk-
torica fotografije, pokojni stric Peter Refn
je bil reziser in producent, filmska igralka
pa je tudi njegova Zena Liv Corfixen. Refn
se je v najstniskih letih z mamo preselil
v New York, in kot pojasnjuje v enem od
intervjujev, odrascal v skandinavskem so-
cialisticnem gospodinjstvu visjega razre-
da, kjer je bilo skoraj vse, kar je prihajalo
iz Amerike, fasizem in vse, kar je prislo iz
Evrope, cudovito. V njegovi novi druzini,
kjer se je tudi o¢im ukvarjal s fotografijo,
je bil evropski novi val svetinja, za odmet
pa ni bila niti ameriska uporniska popu-
larna kultura, ki jo je mati kot fotografinja
profesionalno dokumentirala in v katere
arhivu so se znasli tudi posnetki Jimija
Hendrixa. Refn se je spodbudnemu okolju
uprl z navdusenjem nad zanrskimi filmi,

a ker kri ni voda, je pri Stirinajstih v kultni
grozljivki Teksaski pokol z motorko (The
Texas Chain Saw Massacre, 1974, Tobe
Hooper) odkril film kot umetnisko formo.

Njegova nadaljnja pot je bila intenzivna
in impulzivna. Ko med studijem v New
Yorku na Ameriski akademiji za dramsko
umetnost v steno zabrise mizo — prizor
desetletja kasneje pritakne uporniskemu
Bronsonu v istoimenskem filmu (2008) —
ga akademija izkljuéi. Studij mu nikakor
ni namenjen - le mesec dni po vpisu na
prestizni Danski filmski institut ga je ze
zakljucil, a tedaj se obrne na svoj klan, ki
mu petminutni film, s katerim je kandidi-
ral za vpis, pomaga razviti v celovecerec
(iz hudih dolgov mu pomagajo tudi leta
pozneje, po finanénem polomu ameri-
skega debuta Fear X [2003]). Diler (Pusher,
1996), ki je bil izvorno zasnovan kot te-
levizijski film, Sele pozneje postane prvi
del izvrstne istoimenske trilogije o narko
podzemlju Kopenhagna; sledita mu Diler
2 (Pusher Il: With Blood on My Hands,
2004) in Diler 3 (Pusher llI: I'm the Angel of
Death, 2005).

V vsakem delu trilogije, ki funkcionira
tudi samostojno, Refn izpostavi moski lik,
ki je bodisi poslovno bodisi druzinsko - in
druzina je v Refnovem opusu eden osre-
dnjih motivov — povezan s srbskim oziro-
ma z danskim mafijskim klanom. Osrednji
lik prvega Dilerja je mali prekupcevalec
Frank, ki vtandemu z mladim gobezda-
vim Tonnyjem oskrbuje redne stranke v
okrozju. Frank zabrede v teZave po policij-
ski raciji, ko ostane brez robe in brez de-
narja in s tem dolznik sefu srbske mafije,
heroinskemu lordu Milu. Franku bi se sko-
raj uspelo izmotati iz situacije, ¢e bi se dr-
zal obljube prijateljici Vic, da za vekomaj
zapustita Kopenhagen in s tem zZivljenje
dilerja in eroticne plesalke. A ker pri odlo-
citvi popusti, se Frank v smrtni grozi poti
pred izterjevalci dolgov in v nadaljevanju
trilogije izgine. Protagonist drugega dela
Dilerja je ne vec brbljavi, ampak tihi Ton-
ny, ki se po vrnitvi iz zapora zaposli v oce-
tovi avtomehanicni delavnici, ki je pred-
vsem krinka organizirane mreze za krajo
avtomobilov. Konflikt ne poteka znotraj
narko hierarhije, temve¢ med ocetom in
sinom, ki na koncu svojega hladnega in
surovega oceta ubije, zapusti druzinsko
in kriminalno okolje in ga tako v zadnjem
delu trilogije ni vec na spregled. Vezni
¢len vseh treh delov je srbski narko lord
Milo, ki ga skozi preplet cinizma, na videz
tople prijateljske naklonjenosti in obe-
nem nepopustljive gangsterske krutosti
odli¢no igra Zlatko Buri¢, ja, prav tisti
Zlatko Buri¢ z vzdevkom Kica, ki je bil
pred preselitvijo na Dansko v zacetku 80.
let eden klju¢nih ¢lanov Kugla glumista,
avantgardnega hrvaskega gledaliica iz
70.in 80. let. Milo je v prvem delu cinicni
in strahospostovanje vzbujajoci lord v
vzponu, v drugem delu je na vrhuncu ka-
riere, v tretjem pa ostareli, navleceni diler
v zatonu, ki so ga povozile nove droge
in nova pravila mlade generacije. Diler 3,
tudi po Buri¢evi zaslugi najbolj duhovit
in eksperimentalen del trilogije, je prerez
Zivljenjsko pomembnega Milovega dne,
ki se e z jutrom zacne slabo. Dopoldne
se s sarmami, ki jih kuha za praznovanje
héerinega rojstnega dne, zastrupita nje-
gova sodelavca, vmes nekajkrat skoci na
srecanje skupine anonimnih odvisnikov in
se nato v svoji restavraciji zadane, name-
sto velike kolic¢ine ekstazijev mu agresivna
albanska mafija podtakne bombone, s
¢imer izvede sovrazni prevzem njego-
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vih poslov, preden se vendarle udelezi
héerine zabave pa 3e resi mlado poljsko
prostitutko iz krempljev makroja, ki ga
ubije. Proti jutru naslednjega dne je nje-
govo Zivljenje drugacno, ker je drugacen
sam. Kako drugacen, po nocnem prostem
padu ne ve niti Milo.

Vse tri osrednje moske like Dilerjev, ki
jih poleg Burica vrhunsko utelesata Kim
Bodnia kot Frank in Mads Mikkelsen kot
Tonny, trdo zunanje dogajanje potisne
na ostrino bivanjskega roba, ki je teritorij
za soocenje s samim sabo in hkrati prilo-
Znost za transformacijo. V bliznjih planih
na njihove obraze intimisti¢no prilepljena
kamera razkriva njihovo napetost, tesno-
bo in strah. Refn je dedic filmskega eksi-
stencializma, ¢etudi med navajanjem av-
torjev, ki so ga spodbudili oziroma so mu
kakor koli blizu, ob Hooperju, Peckinpahu,
Wooju, Melvillu in Tonyju Scottu omenja
tudi Tarkovskega, a zamol¢i Bergmana.

S skandinavskim eksistencializmom niso
prezeti le Dilerji, ampak tudi zadnji trije
celovecerci Bronson (2008), BoZji bojevnik
(Valhalla Rising, 2009) in Drive (2011), ka-
terih glavni moski liki — Bronson, Enooki
in Driver —so v nasprotju z bivanjsko in ¢u-
stveno razprtimi protagonisti trilogije bolj
ali manj povsem netransparentni.

Ne oziraje se na kriminalni oziroma
v Bozjem bojevniku barbarski kontekst,
imajo Refnovi junaki svojo etiko ali kot
izrece Bronson: »Nisem bil slab, vsaj ne zelo
zelo slab, imel pa sem svoje principe.« Med
omenjenimi tremi liki je sicer zelo pose-
ben Bronson vendarle edini zares cloveski
lik, Enooki namre¢ ucinkuje kot mitski
monolit, Driver pa kot nekaksen kiborg.
Bronson je posnet po resni¢ni zgodbi
razvpitega, domnevno najnevarnejsega
britanskega zapornika, ki je bil leta 1978
pri dvaindvajsetih zaradi oborozenega
postnega ropa obsojen na sedem let
zapora, ki pa odtlej, z izjemo stirih mese-
cev prostosti, ne da bi zagresil umor, ze
trideset let zdi po britanskih zaporih, in
to ve¢inoma v samici. Bronsonov zlocin
je eti¢na pozicija ultimativnega upornika
proti represivnemu sistemu, ludista ze
skoraj ne¢loveskih, mitskih razseznosti,
ki se brez posebnih razlogov, izkljuéno
iz lastne etike znova in znova zapleta v
vnaprej izgubljene pretepe z zaporniskim
osebjem. Zivljenjske zgodbe Michaela

Gordona Petersona, ki se je v stirimesecni
prostosti na ravni kletnih borb in nele-
galnih stav zacel ukvarjati z boksom in
¢igar tedanji menedzer mu je predlagal
domnevno bolj zvenedi vzdevek Charles
Bronson, se Refn loti na nacin, kot bi si

ga izmislil Bronson sam — kot umetniski
portret slavne osebnosti, ki se ukvarja z
umetnostjo, Se vec - kot portret umetni-
ka, ki je sam utelesena umetnina. Refn ga
bolj kot tragi¢nega junaka prikaze kot ne-
predvidljivega ludista, ¢igar nepopustljiva
drza je za zunanji pogled neizbezno
absurdna in Zalostna, obenem pa gre za
zavestno izbrano zZivljenjsko vlogo, pa ko-
likor ze je Bronsonova zavest racionalna.
Skozi formo varieteja, v katerem Bronson
odigra svoje Zivljenje, se Refn odpove
pretanjenim psiholoskim poglobitvam in
penentriranju kamere v protagonistova
stanja. Bronson je igralec, performer, ki si
je izbral za prizorisce svojih performan-
sov zapor, za publiko zapornisko osebje

- sceno z uciteljem risanja ob zahtevani
klasi¢ni glashi tudi dejansko izvede kot
performans — njegove akcije, pred kateri-
mi si pogosto prebarva telo, pa - sicer ne
na kulturnih straneh, zato pa v ¢rni kroniki
— spremljajo britanski mediji. Mimogrede,
Bronson v zadnjem desetletju v samici
intenzivno slika, objavil je enajst pesni-
skih zbirk in prirocnik Solitary Fitness za
individualni telesni trening z minimalnimi
sredstvi v zelo omejenem prostoru.

Kljub megalomanskim podobam, pod-
prtim z natan¢nim glasbenim izborom,
kar velja za celoten Refnov opus, ki premi-
sljeno vklju¢uje montazo klasi¢ne in po-
pularne glasbe, si film BoZji bojevnik zaradi
vsebinske abstraktnosti ni pridobil Sirse
publike; tudi na ljubljanskem LIFFu je bil
predvajan v bolj kot ne obrobni sekciji Ek-
stravaganca. Osrednji lik je Enooki (odli¢ni
Mads Mikkelsen), ki se tako ne poimenuje
sam, ampak njegovo ime izgovori decek,
ki je komunikacijski posrednik med njim
in pokristjanjenimi Vikingi. Enooki in de-
cek se vikinski skupini pridruzita na plovbi
proti Jeruzalemu, toda vetrovi — ali pa je
bila to usoda, o ¢emer se branilci bozjega
groba sprasujejo v stati¢cnem prizoru na
ladji - jih namesto v Sveto dezelo zane-
sejo prek oceana nekam v pekel, morda
v pogansko Valhalo, a nedvomno v eksi-
stencno razpoko, katere brezno enega za
drugim pozira. Kar dozivlja ekspedicija, je

tesnoba, ki v nasprotju s strahom ne izha-
ja iz zunanjega objekta, ampak je temelj-
no eksistencialno stanje razprtja brezna
nica, ki nima ne pomena ne smisla.

Misija nemega Enookega ni jasna, a kot
»tisti, ki prihaja iz pekla onstran oceana,
kot Vikingom pove decek, se zdi vmesnik
med onstranstvom in tostranstvom, ki po-
sadko namesto k bozjemu grobu odpelje
v njihov lasten grob. Bozji bojevnik, ki se-
stoji iz Sestih delov, je vsebinska, vizualna
in zvocna mojstrovina. Najintenzivnejsi,
poleg zadnjega, je cetrti del, naslovljen
Sveta dezela, ko Ze okrnjena ekspedicija
sredi povsem neznanega prostora, ki ga
obvladujejo avtohtoni kamenodobni
prebivalci, dozivi popoln razkroj simbol-
nega univerzuma in se sooci z absolu-
tnim nic¢em, ter v prizoru, podlozenem z
instrumentalom Rammstein, vsak od njih
dozivlja svojo lastno blaznost - versko,
seksualno in predvsem bivanjsko.

Cetudi so v Refnovem opusu glavni
protagonisti vselej moski, postavljeni
v trda, surova okolja, se njegova dela
bistveno razlikujejo od konvencionalnih
»moskih« kriminalnih in vojaskih akcio-
nerjev, tudi oziroma zlasti od Tarantina, s
katerim ga nekateri neutemeljeno primer-
jajo. Drugacen je tudi odnos do nasilja, ki
ga Refn ne uprizarja kot objekt fascinacije,
s katerim se je skozi fikcijo moc nepro-
blemati¢no identificirati in v njem uzivati,
ampak ga dramatursko inteligentno
tempira in dozira. Najbrutalnejsi in najsu-
rovejsi prizori so vecinoma izjemno kratki,
lahko celo tako hitri in kratki, kot so rdece
obarvani prebliski v BoZjem bojevniku. Za
uprizoritev nasilja Refn raje uporabi su-
spenz, kot na primer na koncu prvega Di-
lerja, ko Frank obstoji prestrasen na smrt,
medtem pa ekipa oborozenih Milovih
pomagacev z Radovanom na celu po tleh
stanovanja zanj Ze razgrinja polivinil. Zato
pa v Driveu in zlasti v notori¢énem prizoru
Dilerja 3, v katerem Radovan kot mesar
prasica »strokovno« raztelesi umorjenega
zvodnika, prikaze nasilje taksno, kot je zu-
naj kinodvoran - ogabno in grozljivo.

REFNOVI OSREDNJI LIKINE GLEDE NA BRU-
TALNI, KRIMINALNI KONTEKST, V KATEREGA
SO VPLETENI, NE UCINKUJEJO KOT ZRTVE,
AMPAK DOBESEDNO JUNAK], INTOTIHI,
LAHKO CELO POVSEM NEMIJUNAKI, kot je



Bronson

Enooki, oziroma v glavnem molcedi, kot
so Driver, Frank in Tonny (v Dilerju 2). Mor-
da se na prvi pogled zdi, da to ne velja za
Bronsona, ker na odru izpoveduje svoje
zivljenje, a je v realnih zivljenjskih situaci-
jah tudi on, razen kadar performersko ne
nori, molcec¢ in neroden v komunikaciji.
Refnovi junaki imajo osebno etiko, vendar
kot eticni subjekti niso vzpostavljeni na
zacetku, ampak to postanejo skozi akcijo
in predvsem z dejanjem, dejanjem v pra-
vem pomenu besede - ¢e ga seveda iz-
vedejo — s katerim prelomijo s svojim do-
tedanjim zivljenjem in pravili skupnosti.
Prav zato je Frank, ki ne izpelje svoje od-
locitve, da z Vic pobege iz Kopenhagna,
na koncu poraZzenec in simbolno povsem,
telesno pa tudi ze skoraj mrtev. Naspro-
tno pa Driver, ki se v nasilje zaplete, da bi
zascitil prijateljico in njenega sina, kljub
usodnim strelom simbolno prezivi in se
odpelje s prizorisca (nekam v metafiziko).

Simbolno v zadnjem prizoru BoZjega
bojevnika prezivi tudi Enooki, ki se na gori

oborozenim Indijancem ponudi kot Zrtev.
Refn namrec ni le dedi¢ Bergmanovega
eksistencializma, ampak v omenjenem
prizoru odblisne tudi eden od osrednjih
motivov oceta filozofskega eksistencia-
lizma, prav tako Danca, Serena Kierke-
gaarda, ki med tremi stadiji eksistence
kot primer najvisjega, teoloskega stadija
uporabi starozavezno zgodbo o Abraha-
movem zrtvovanju sina Izaka na gori Mo-
riji. Abrahamova pripravljenost, da izvrsi
bozjo zahtevo, pomeni suspenzijo eti¢ne-
ga, ob ¢emer subjekt, ¢igar izvriitev de-
janja lahko temelji zgolj in samo na veri,
dozivlja strah in trepet. A medtem ko se
Abraham na gori odlodi zrtvovati sina, se
v zadnjem, Sestem delu BoZjega bojevnika,
naslovljenem Zrtvovanje, Enooki na gori
sam ponudi kot zrtev. Razlog njegove od-
locitve je nejasen — mar se zrtvuje zato, da
bi s svojo smrtjo resil decka, ali zato, da bi
s samozrtvovanjem poplacal zlocin, ki ga
je nad domorodci nemara zakrivila katera
od predhodnih vikinskih ekspedicij, ostaja
odprto. Toda iz njegovih, skozi cel film

pojavljajocih se rdecih, izjemno kratkih
nasilnih prebliskov je gotovo, da Enooki
svojo usodo pozna in ji svobodno sledi do
lastnega konca.

Prav odnos med ocetom in sinom ali
vsaj starSevsko razmerje, ki ni nujno biolo-
sko in je predvsem simbolno, je motiv, ki
se pojavlja v vecini Refnovih filmoy, celo
pri Bronsonu, za katerega represivni sis-
tem utelesa ocetovsko avtoriteto, ki se ji
od mladosti upira in katere pogled s svo-
jim uporom skusa fascinirati. Abrahamove
pripravljenosti, da Bogu Zrtvuje sina, se
ne oziraje na zanre avtorji moskega spola
lotevajo s tesnobno zadrego, kar velja
tako za Kierkegaarda kot med drugim
za Kanta in Derridaja. To, da oce pozre
oziroma ubije svoje otroke, zlasti moske
potomce, je eden od prvobitnih mitov,
na tem motivu, sicer presitim z zmago
nad smrtjo in s tem odresitvijo clovestva,
temelji tudi krs¢anstvo. In edina samo-
obramba pred tem je drugi, prav tako
mitsko strukturirani zloc¢in — ocetomor, ki
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pa v kontekstu ne ve¢ mita, ampak logosa
pomeni simbolni umor oceta, ki sinu Sele
omogoci, da postane avtonomni subjekt

in kot tak prezivi.

V Refnovih filmih nastopata tako dobri
kot zli oce in dobri je lahko dober celo
tako zelo, da se je za sina pripravljen zr-
tvovati, kar lahko pripisemo Enookemu
in Driverju. Ta, ki je podobno kot Enooki
oseba brez preteklosti in Cigar zlos¢ena
pojavnost je neprosojna kot kovinsko
temno modre stolpnice nad ulicami Los
Angelesa, se najmanj toliko kot na sosedo
Irene, katere moz zdi v zaporu, naveze
na njenega sincka in se vzivi v ocetovsko
vlogo. Po vrnitvi Ireninega moza se Driver
kot partner in nadomestni oce umakne
in iz ljubezni do Zenske in sina — iz lju-
bezni, ki je molceci bojevnik ni zmozen
izreCi — njenemu mozu ponudi pomoc pri
urejanju dolzniskih razmerij do kriminal-
ne zdruzbe. Vecinoma tihi Driver se tako
zaplete v turbulenco brutalnih dejanj, ki
so popolno nasprotje njegovi sicer ne-

prosojni, a vendarle topli pojavnosti, in
na koncu Irene in njenega sincka za ceno
svojega zivljenja tudi resi.

Ob tem le omenimo, da je v BoZjem
bojevniku poleg osrednjega odnosa med
Enookim in deckom motiv oce in sin nav-
zoc tudi skozi stranski zgodbi dveh Vikin-
gov, ki jima decek v prevodu Enookega
pove, da sta se znasla v prostoru, kjer se
bo prvi srecal s pokojnim oc¢etom in drugi
s pokojnim sinom. Razmerje med starSem
in otrokom pa obstaja tudi v prvem in
tretjem Dilerju — v prvem med Frankom
in mlajso Vic, s katero ima Frank dosledno
skrbniski odnos, zato njen poskus »zape-
ljevanja iz hvaleznosti« tudi odlo¢no za-
vrne, v Dilerju 3 pa med Milom in njegovo
razvajeno edinko, ki se na koncu z vzpo-
stavljeno lastno poslovno/narko mrezo
e kako izkaze za héerko svojega oceta.
Milova ocetovska vloga je tudi razlog, da
umori makroja in osvobodi mlado prosti-
tutko, ki ima tako kot njegova héi tistega
dne rojstni dan, s cimer Milo, ki je vselej

igral po trdih pravilih, pokaze svojo meh-
ko, empati¢no stran.

V srednjem delu trilogije Diler nastopa-
ta dva obraza ocetovske figure — dobri in
zli. Po vrnitvi iz zapora se Tonny zaposli pri
ocetu The Dukeu, ki Tonnyja od malega
ponizuje. Na videz trdni, a dejansko ran-
ljivi Tonny po eni strani sprejema podobo
nesposobnega zabiteza, ki mu jo vsiljuje
oce in tudi drugi, med njimi zenska iz
ocetovega kroga, ki Tonnyja postavi pred
dejstvo, da je njen dojencek njegov sin.
Obenem pa se Tonny vztrajno, a neu-
spesno trudi pritegniti ocetov pogled in
ga prepricati o svojih sposobnostih ter
si nemara celo iztisniti kancek ljubezni.
Mads Mikkelsen, o katerem Refn pravi, da
sta drug drugega odkrila s prvim Dilerjem,
je v vlogah Tonnyja in Enookega vrhunski
in je trenutno eden najboljsih igralcev na-
sploh. The Duke na poroki svojega zapo-
slenega le-tega na vse pretege hvaliin ga
poleg Tonnyjevega polbrata predstavlja
za svojega (simbolnega) sina, medtem



ko z grobim cinizmom smesi Tonnyja. V
prizoru, v katerem Tonny s strani pogle-
duje proti malemu polbratu — oc¢etovemu
ljubljencku, kar sam nikoli ni bil — in proti
sodelavcu - o¢etovemu nasledniku, kar
sam nikoli ne bo - Mads Mikkelsen izvede
izrazno pretresljivo obrazno koreografijo:
najprej se Tonnyjeva naivna zaupljivost
spodvije v negotovost, ta preide v strah
pred hladom ocetove surove velicine, kar
zdrsi v prizadetost in bolecino, ta pa se ze
naslednjem hipu izvije v obrambni smeh.
Tonny se s ponovnim poskusom, da bi
pridobil ocetovo ljubezen in s tem popla-
cal (domnevno) svoj financni dolg, The
Dukeu ponudi, da ubije polbratovo mater,
ki se je zeli oce znebiti. Ko v bordelu sedé
na postelji z Zico v roki caka zrtev in v
naslednjem prizoru ocetu v pisarni pove,
da je stvar uredil, zaradi Mikkelsenove
subtilno oblikovane vloge vemo, da zen-
ske ni ubil. Ko se ga oce v besu fizicno loti,
Tonny izvrsi zapornikov nasvet, da se je
strahu mogoce osvoboditi le z unicenjem
njegovega izvora. Toda z oCetomorom
Tonnyjeva zgodba »ocetov in sinov« ni
koncana; kar manjka, je zakljucno eticno
dejanje, s katerim pobere svojega do-
mnevnega sina, z dojenckom v narocju
sede na avtobus ter odpotuje stran in
predvsem nekam, kjer mali ne bo ponovil
njegove zgodbe in on ne ocetove.

Naj gre za filme z visjimi proracuni,
kot je v Los Angelesu posneti zadnji film
Drive, za katerega je na lanskem festivalu
v Cannesu prejel zlatega leva za rezijo, ali
za skrajno nizkoproracunsko trilogijo Diler
ali za s 3,5 milijona dolarjev v Skotskem
visavju posnetega BozZjega bojevnika,

Bozji bojevnik

Diler 3

Refnov opus odlikuje izjemna in dostikrat
nepricakovana vizualna in zvocna esteti-
ka, premisljeno oblikovanje likov ter di-
namicno strukturiranje filmske pripovedi,
vkljuéno z upocasnitvami in zaustavitva-
mi in pa z molkom ter s tisino, skozi katere
razpre moski strah, tesnobo in ranljivost.

Medtem ko so Dilerji narejeni skozi
psiholosko razprtost realisticne naracije,
pa v Bronsonu, Driveu in BoZjem bojevniku
v strukturo mestoma vkljuci gledalisko
postavljene prizore.V Bronsonu, katerega
forma je ze tako varietejska, je to pred-
vsem dolga, v pocasnem eksistencialistic-
nem duhu posneta sekvenca v sterilno
iz¢is¢eni ogromni dvorani psihiatricne
klinike, kjer se dogajanje socasno odvija
v razli¢nih planih, vkljuéno s tragi¢no
ludisti¢nim prizorom, v katerem pacienti
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pledejo na It's a Sin dua Pet Shop Boys.

V Bozjem bojevniku je gledaligki staticni
prizor plovbe na ladji, obkrozeni z ne-
predirnimi meglicami, v katerem je med
pocasnimi tesnobnim razglabljanjem po-
sadke o sumljivi smeri potovanja jasno, da
gre predvsem za eksistencialno potovanje
duha z ultimativnim telesnim ucinkom.

V Driveu je to skoraj zamrznjen prizor, ko ~N
Driver vstopi v Cookov klub, v katerem
kot porcelanaste lutke povsem negibno
sedijo gola dekleta.

Omenili smo izvrstno, a obenem nena-
vadno Refnovo vizualno estetiko, nenava-
dno zaradi uporabe mocnih kontrastnih
barvnih odtenkov ne oziraje, ali gre za
realisti¢no ali nerealisticno pripoved, in
to zlasti intenzivno rdece v prizorih, ve-
¢inoma povezanih z nasiljem, in zelene,
kakrsna je nocna svetloba v Dilerjih in
Driveu. Razlog tici v tem, da Refn barv ne
izbira z obicajno percepcijo, skozi katero
bi ustvaril posnetek oziroma priblizek re-
alnosti, ampak barve misli in jih koncipira.
Nicolas Winding Refn je namrec barvno
slep, barvna slepota pa je okvara zlasti
sistema za sprejemanje zelene in rdece
barve. In ne samo to — Refn je tudi hud
dislektik, zaradi cesar, kot pravi v enem od
intervjujev, ni znal brati vse do trinajstega
leta. In ce je mladi Nicolas Winding Refn
begal, kako se upreti simbolni avtoriteti,
pa je ocitno dobro vedel, ¢emu se zoper-
staviti - lastnemu hendikepu, ki ga je in-
teligentno sprevrnil v svoj avtorski rezijski
podpis.
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