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PETER USTINOV: TROBI KAKOR HOCES

Komedija v dveh dejanjih
Rezija: Slavko Jan: scena: inZ. arh. Viktor Molka

Gibanje v drami se ustvarja ali iz znadajev ali iz idej. Prva, karakterna.
shakespearska drama operira s ¢loveskimi strastmi in individualnimi kon-
flikti, druga, dramatika idej pa z vedjimi ali manj$imi abstrakcijami znacajev
in z nadosebnimi konflikti iz raznih podro¢ij antinomne ¢loveske misli. Zadnja
danes prevladuje — Kafka, Sartre, Camus, Salacrou, Anouilh in drugi skusajo
v svojih modelnih abstrakcijah zdruzevati shakespearsko karaktero tradicijo
s perefo idejno problematiko nafega ¢asa oziroma dolofenega razreda tega
¢asa.

Mozni pa so S drugi dramaturki prijemi, kako na odru prikazovati
napeto in pretresljivo Zivljenje. Ruska literatura je v zvezi z evropskim sim-
holizmom konee preteklega stoletja dala svetovni dramatiki dragocen pri-
spevek s svojo psiholo§ko realisti¢no razpolozZenjsko dramo, katere
mojster je Cehov. Tudi ta dramatika izhaja iz izkustveno risanih znaéajev,
ki jih pa zavestno psihologizira, podugevlja, tako da agirajo na odru namesto
boja sirasti ali idej predvsem duSevna siremljenja oziroma dufevna stanja.
Junaki {e dramatike so dobrotni, plemeniti, toda vseskoz mehki in trpni
ljudje, ki Zive v odporu zoper odurno in njim nerazumljivo resni¢nost, pred
katero se umikajo v svet svojih sanj in utvar. To je dramaturgija s svoje-
vrstnim dialogom, v katerem govore osebe druga mimo druge, ker govore ves
¢as le same s seboj, dramaturgija neizpolnjenega ali celo mneizpolnjivega
cloveskega hrepenenja, katero se prenala iz oseb na celotno razpoloZenje
drame.

Tudi junaki te Ustinovljeve drame se umikajo pred trdo resnifnostjo v
svet tolazilnih sanj in utvar, v ono zelenico sredi svoje sicer opustosene
notranjosti, ki so jo vzlic vsemu ohranili iz mladih let, in tudi v njegovi
komediji raste iz sveta zamorjenih sanj duece razpoloZenje, ki je tako rekoé
samostojen akter v igri. Vendar je o€itno sorodstvo tega Ustinovljevega dela
z dramatiko Cehova jemati z vsemi potrebnimi pridrzki. Cehov je izrazit
izpovedni pesnik in njegove drame so Custvena izpoved onega ruskega me-
scanskega izobrazenstva, ki v devetdesetih letih ni ve¢ razumelo usodnega
razvoja ruske druzbe. Ustinov pa je predvsem okreten teatralik, odrski pisec,
ki hote pisati v prvi vrsti dober, to je zanimiv, presenetljiv in sugestiven
teater in ki v ta namen uporablja vse, kar se je na odru zadnjih petdeset let
izkazalo kot uéinkovito. In v svoji &arovniSki kuhinji ima Se razne druge
u¢inkovite dramaturske prijeme, ima Shawovo druzbeno posmehljivost, Pi-
randellovo somrafno igro videza in resmifnosti, Freudovo psihoanalizo in
danadnjo filozofijo sploSne ¢loveske dvomljivosti. Vse to je Ustinov uporabil
in razpostavil v svoji komediji, ki ima dve dejanji, v teh dveh dejanjih pa
kar dva moralna svetova, ki se med seboj nista docela ujela.

Kajti pri vseh igrah tega angleSkega dramatika z ruskim priimkom ni
mogoée prezreti okolnosti, da avtor ni Cistokrven Anglez, marveé potomec
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rushega emigranta. In kakor vsak emigrant v prvem ali drugem pokoljenju,
ima tudi Ustinov v sebi dvojno domovino, ono, ki so jo njegovi predniki pred
leti zapustili in ki je v njem Se vsa Ziva tako v custvenih spominih kakor v
podedovanem temperamentu, in ono drugo domovino, domovino po izboru, v
kateri danes Zivi, misli in piSe. Ta njegova dvojna domovina je tudi klju¢ do
boljsega razumevanja oseb in dogodkov v glavnem in edinem prizorii¢u dela,
v Santa Lueciic.

Kaj je ta »Sanfa Lucia:? Vojak Stanley jo nekje v igri imenuje sprista-
nisée lepih utvare. in to je -Santa Luciac po svoji simbolni vsebini in sim-
bolnem pomenu, po logiki resni¢nosti pa je to zakotna gostilnica v londonskem
predmestju za druge svetovne vojne. To podjetje ima trojuno osebje — k
njemu spadajo najprej njeni ozji delni¢arji in uzivalei: Lorenzo Taruffi,
ki ga vodi, njegov starejsi sin mechanik Leone. ki je omogoéil njegoyv nakup
in ki ga tudi vzdrzuje. saj v tem ¢lovekoljubnem podjetju oéitno ni navada.
da bi njeni gostje svoje zapitke placevali. dalje Leonova Zena Rosa, Lorenzov
mlaj&i sin Aldo. nema babica Bossi in Garibaldi. njen sedemletni macek. K
drugemu osebju spadajo zunanji uZivalei tega podjetja: maesiro Servandoni.
dirigent brez orkestra, Schuchermann, prolesor psihoanalize brez klientele,
Cartwright Langmede. zelo star skavt, Israel Altmever. starinar. in njegov
sin Sig. 'V ta idiliéni. zaklju¢eni lokal prideta nevabljena iz zunanjega svetu
vojak Stanley Perrins in Giuseppe Caletti. tujec, ki sta vsak po svoje spria z
zunanjim svetom. Ta zunanji svet. ki je tudi pomemben akter v igri. pa
predstavlja hreséedi radio. -zlobni igralec, star tri leta in pol:. Na odru igrata
torej dva svetova — svet vsakdanje resniénosti s svojo trdoto, okrulnostjo in
faznivostjo in pa ljubeznivi svet logike Zelja. fantazijskih utvar, ki jih v sebi
negujejo in pestujejo vsi stari gostje tega ¢udovitega gostinskega podjetja.
Vsak od teh gostov s krémarjem Lorenzom vred ima v sebi nek zamorjen
zivljenjski ideal. Zivljenjsko sanjo. ki jih notranje greje in ki je njihov
poglavitni zivljenjski poklice, do¢im je oni, ki ga dejansko morajo opravljati,
zelo nevazen, »Cisto postranski poklice, kakor pravi Giuseppe Caletti na
nekem mestn v drami.

Zivljenjska usoda je zelo groteskno ukanila te 1judi za njihove Zivljenjske
sanje. Lorenzo. ki je hotel postati papez, konhari zdaj za svoje goste v :Santa
Luciic. Servadonni, ki je sanjal o glasbeni in dirigentski slavi. je ze Stirinajst
let maestro brez orkestra in Zivi od Lorenzove dobrodelnosti. Langmede. ki ga
je neko¢ mikala diplomatska kariera. je postal skavtski vaditelj. Altmeyer,
ki je hotel postati violinski virtuoz. prekupéuje s smrdljivo ponofeno obleko.
Schuchermann, ki je zelel biti strojevodja. Zivotari Kot psihoanaliti¢ni zdrav-
nik brez klientele. Caletti. ki hrepeni po slikarski slavi. je zelo slabo uporaben
Spijon Mussolinijeve ltalije. Mladega vojaka Stanleva pa, ki e ni bil ni¢ in
Se ni nic, je ¢udovita atmosfera »Santa Lucie: navdihnila z mislijo, da bi
postal pisatelj.

Vsi ti ljudje s svojimi zamorjenimi zivljenjskimi sanjami se po vecerih
zatekajo v »Santa Lucio«, kjer se morejo po mili volji porazgovoriti o svojih
ponesrecenih in bolj ali manj namisljenih falentih. tu prizanesljivo poslu-
Sajo drug drugega. ne da bi pri tem drug drugemu prav zares verjeli njihove
utvare. o katerih pa se da vendarle tako tolazilno razgovarjati.

V ¢em je moralni smisel tega sveta utvar v »Santa Lucii«? Ali gre samo
za obzirno pestovanje medsebojnih slabosti, torej za golo ¢lovedansko sotutje
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s samim seboj in z drugimi, ki jih je zivljenje povozilo? Mislim, da je kljuc
tega vpradanja v razpletku spora med ljubezenskim parom v igri, med Leonom
in njegovo zeno Roso.

Rosa, ki jo imenuje avtorjev conferancier Servandoni »tragedko, rojeno
za slavo in hrepeneco po slavie, je razocarana nad svojim mozem mehanikom.
ker je ob mnjegovi vsakdanjosti izgubila vero v smisel Zzivljenja, ker nima
ni¢esar, na kar bi bila lahko ponosna. Toda izkaZe se. da tudi Leone ni rojen
za svoj »docela postranski poklice, da ima tudi on svoje visje cilje in zahteve.
da 7e od nekdaj sanja o tem. da bi postal znanstvenik, raziskovalec in se
proslavil z zdravljenjem raka. In ko to Leone po trmastem molku svoji Zeni
nenadoma pove, ga ta, -rojena za slavoe, enako nenadoma zopet vzljubi.

Morala izravnane ljubezenske zdrahe in z njo morala vsega glavnega
motiva komedije je torej ta, da mora imeti ¢lovek v Zivljenju nek visji cilj.
nek splosno ¢loveski ideal, ako hofe prenafati sivino vsakdanje resni¢nosti.

V ¢em je traginost oziroma tragikomi¢nost junakov iz sSanta Lucie«?
Ali so iragi¢ni zaradi konkretne tragi¢ne situacije v svojem Zivljenju, ker so
po sili razmer zanemarili oziroma opustili svoj »glavni poklice in s tem za-
pravili svoj talent in svojo Zivljenjsko radost ali pa gre v »Santi Lucii¢ za
eksistenéno tragiko Zivljenja, to je za misel, da je Zivljenje po svojem proti-
slovnem bistvu tragi¢no in da ga je mogo¢e prenaSati samo v iluzijah.

V zahodni dramatiki tako pogosto eksisten¢no tragiko jemljejo tudi junaki
»Santa Lucies na veé mestih v misel. Se najve¢ vere v boga, to je v smiselni
svetovni red in élovekovo sposobnost, videti svet in ljudi dobre, ima oce
Lorenco. Zagrenjeni Leone ne veruje v njegovega boga in tudi njegova Zena
Rosa ne, ko pravi: »*Morda vsi gorece in pokojno verujemo v nekaj — kar ni
prav ni¢ sveto in skrivnosino — nekaj, kar smo si sami ustvarili. ker pac
moramo nekaj imeti.c Najbolj pa dvomi o danagnjem bogu stari zid Altmeyer,
ki odgovarja Lorenzu: »Ves svet dvomi o tem (o smiselnem svetovnem redu).
Nih¢e ne ve za irdno — ali smo se rodili prezgodaj ali prepozno. Jaz sam ne
vem, kje sva pravzaprav z mojim bogom.«

Glavni motiv igre, motiv zamorjene zivljenjske sanje pa prinaSa v kome-
dijo nujno duSece razpoloZenje in nakazuje njen neogibno mraéen zakljucek,
kar pa teatraliku Ustinovu ni moglo biti po srcu. saj je Ustinov odrski pi-
satelj, ki zmeraj e vnaprej misli na moralno zdravje svojega obé¢instva. Zato
je Ustinov vnesel v komedijo $e drugi, postranski motiv, to je motiv dveh
generacij, motiv sprtih starSev in sinov in njih poravnavo. Stari Lorenzo si
namre¢ Zeli, da bi se njegov mlajdi sin Aldo Solal. da bi pestal znamenita
kulturna osebmnost, kar njemu samemu m bilo dano, in stari Altmeyer hoée,
da bi postal njegov sin Sig slaven violinski virtuoz, toda oba fanta sta enako
nora na motorje in na motorske dirke in enako gluha za Zelje svojih oéetov.
Spor med oc¢eti in sinovi razreii proti koncu igre vojak Stanley, avtorjev
rezoner, ki pravi ofetoma: »Pustite jih, naj dirkata. najbrz jih bog kli¢e na
dirkalis¢e. Ne silita jih, da se lotita tega. kar je vama spodletelo, dajte jima
prostosti, drugace bosta v vajinih letih ravno taka kot sta vidva, lovila se
bosta za utvarami in Zivela dvojno zivijenje. Vsak naj dela, kar ga veselil«
In ko jima je pri starfih izprosil prostost, zakljucéuje Stanley: :HiSa je zdaj
v redu, bolezen mineva, opeka pada na pravo mesto, gradi se novo Zivljenje.c

S tem stranskim, vzgojno vzpodbudnim motivom zavlada v delu vsaj za
trenutek popolnoma drugaten ton, ton, ki se oéitno bije s tonom glavnega
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motiva, ljubeznivega pestovanja zivljenjskih utvar. Ako veljajo po glavnem
motivu dela in z avtorjevim pristankom junaki »Santa Luciec s svojim od-
porom zopet okrutni, komol¢arski in laznivi svet za plemenite, zd ra v e ljudi,
kakor jih na nekem mestu oznatuje Servandoni, veljajo po drugem motivu
komedije njihove utvare za bolezen, ki se je hofe mlajdi, podjetnejsi rod
otresti. Toda ali ni smisel glavnega motiva avtorjeva moralna obsodba odurne
resnic¢nosti, ki ji gledalec brez pridrzkov pritegne. In ako iz stranskega motiva
in njegove logike, da je wse Zivljenjske nesrece kriva nepravilna, to je ne-
prostovoljna izbira poklica. sklepamo na glavni motiv, moramo priti do gro-
tesknih zakljuckov. Ali si je mogoce resno misliti ¢loveka, ki je vse svoje
Zivljenje sam s seboj nezadovoljen samo zato. ker ni postal papez ali pa ker
ni postal strojevodja? Ali ne kaZe ze sama groteskna izbira teh poklicev. da
s0 vsi ti szamorjeni talenti« v »Santa Lucii« o¢itno bolj ali manj nami$ljeni
talenti, ki ne prenesejo resne preizkusnje in so samo zato tu, da kazejo
¢lovesko nezadovoljstvo z resni¢nostjo in s tem moZnost ¢lovecansko lju-
beznivih sanj. Nadarjenemu teatraliku Ustinovu se je o¢itno nekaj pomesalo
v njegovi Carovnifki kuhinji oziroma v ljubeznivi sluzbi svojemu obéinsivu
je priglo v njem do besede njegovo drugo domovinstvo, anglosatki smisel za
razumno podjetnost.

Delo je uprizoril z dobrim ¢utom za njegovo bistvo, za igro videza in resnic-
nosti, Slavko Jan. Kvartet Janez Cesar kot Lorenzo Taruffi, Vladimir Skrhin-
Sek kot Israel Alitmeyer. Stane Sever kot Servandoni, Ivan Jerman kot Schu-
chermann, Maks Furijan kot Langmede je bil odli¢no ubran in njemu je
enako odliéno sekundirala Mila Kaciceva kot babica Bossi. Kar pa smo v tem
kvartetu vendarle pogrefali, je bila narodna oziroma rasna barvitost posa-
meznikov, ki igra tudi tu, ¢eprav ne v toliki meri kakor v Ljubezni Stirih
polkovnikov, svojo tehino vlogo. Narodno barve svoje vloge sta e najbolj
zadela Furijan kot Langmede in Jerman kot Schuchermann. Dveobraznost
avtorjevih figur pa nista docela doumela Leone in Rosa. Leone je bil samo
prepri¢ljiv mehanik, ni pa bil tudi to, kar je on po svojem sglavnem poklicu«,
namre¢ zanesenjaski raziskovalec. Tudi Rosa je bila samo kujava, zdraZzljiva
mlada Zena, ne pa tudi stragedka, Zena. ki je rojena za slavoe.

Inscenacija V. Molke je kazala kakor vedno ¢ut za lepo. stilno odrsko
podobo, ni pa bila dovelj karakteristicna. Bila je prebogata in premoderna.

Obéinstvo je odhajalo od te komedije nekoliko deprimirano, in to vzlic
avitorjevemu razumnemu happy endu s podjetno mladino. Vzrok za ta konéni
viis, ki ga odnaSa obé¢instvo s sabo, je iskati v poslednjem prizoru. Na odru
sta dve dejanji, nemo z obema zakoncema v sreénem objemu, in gorjupi
samogovor razocaranega Servandonija pred svojim odhodom. Drugi prizor je
mod¢nejsi ne samo zato, ker je govorjen, marve¢ ker izhaja iz glavnega motiva
dela. iz njegove Ctustvene osnove. Ustinova je njegova okretna dramaturgija
ukanila po lastni ¢ustveni liniji. Servandoni sklene svoj ¢rnogledi samogovor
z vzklikom: »Zivljenje je éudovitol« Podobno vzklika VerSinin v Treh sestrah
Cehova: sZivljenje je cudovito!« in tudi avtor tega dela je bil pri sebi pre-
pri¢an, da je z njim napisal smesno komedijo v nemalo zatudenje vseh
dramaturgov in reziserjev. s Stanislavskim na ¢elu.

Vladimir Kralj
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