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Ciril Cvetko

Julij Betetto v Miinchnu

Dne 28. februarja 1930 je Julij Betetto, solist ljubljanske Opere, zaprosil
ministrstvo prosvete v Beogradu, da mu odobri brezplaéni dopust od 1. sep-
tembra 1930 do 31. avgusta 1931. Prosnjo je utemeljil s tem, da Zeli spoznati
najmodernejSe rezijske dosezke in sliati najnovej$a operna dela, kar mu bo
na velikem odru v Miinchnu, kjer je Ze odpel avdicijsko predstavo in bil za
eno leto sprejet med soliste, gotovo dosegljivo. Na njegovo namero, da se
odpravi v tujino, pa niso vplivali le umetniski vidiki, ampak tudi razmere
v domovini. Kdor dela v jugoslovanskih opernih higah, dobro ve za Betettovo
umetniSko pot. Njegovi izredni uspehi v dunajski Drzavni operi, kjer je pel
v 1220 predstavah in odkoder se je jeseni 1922 vrnil v Ljubljano, pa tudi kon-
certni nastopi doma in v tujini niso mogli ostati neopaZeni ali neznani. In
vendar so ga vsa zadnja leta dosledno zapostavljali tako v Zagrebu kot v Beo-
gradu, kjer od 1926—1930 ni nastopil niti enkrat, medtem ko so v istem é&asu
prav tam »za velike honorarje« gostovali Nemci, Rusi in Italijani. Obljubljali
so mu sicer predstave, a je vselej ostalo le pri obljubah. Zdaj je Zelel »v zadnji
uri resiti, kar se re§iti da«. Naslov je Se opozoril, da so Zrtve, ki jih je doslej
prispeval k jugoslovanski operni umetnosti, »tako velike, da tozadevne Skode
nikdar veé¢ ne bo mo¢ popraviti«.

Upravnik Narodnega gledali$éa Oton Zupanéi¢ je Betettovo prosnjo podprl
s pripisom, da bi bil Studijski dopust umetniku nedvomno dobrodo$el, koristil
pa bi tudi ljubljanski operni hiSi. Ministrstvo se je pro$nji kmalu odzvalo.
Upravi je sporoctilo, da natelno dopustu ne nasprotuje, Betetto pa naj se znova
oglasi ob koncu sezone 1929/30.

Betettova odloéitev, da za eno leto zapusti Ljubljano in spremeni okolje,
je bila posledica veéletnega nemira, ki ga je pevec nosil v sebi, odkar je zapustil
Dunaj. Na eni strani je Zelel biti v domovini, na drugi strani pa ga je ta
utesnjevala. V Slovenskem gledaliskem in filmskem muzeju je ohranjenih veé
dokumentov, ki pri¢ajo o tem. Betetto je 17. avgusta 1919 z Dunaja pisal
Mateju Hubadu, ravnatelju na novo ustanovljenega ljubljanskega konservato-
rija: »Odkar sem bil v Ljubljani, sem ves nesrefen, da moram biti spet tu,
in le eno Zeljo imam, priti kakor hitro mogo¢e v domovino. Tam upam najti
mir in vsled bajnih razmer, kar se tite prezivljanja, tudi svojo staro mot¢
in vztrajnost.« Seveda, vojna leta so bila zelo huda tudi zanj. ZiveZa je bilo
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Bavarska drZavna opera

malo, dela in naporov pa veliko. Na teZi je izgubil »ni¢ manj kot 34 /2 kilo-
gramov«, je potozil. Ob hujSanju sicer ni frpela lepota glasu, ni pa imel
vztrajnosti in svezosti, ki sta bili zanj znaé&ilni prej. Veckrat je bil tudi indi-
sponiran. Posvetoval se je z mnogimi zdravniki, in vsi so mu razen sveZega
zraka priporoéali predvsem dobro, teéno hrano, ¢e§ »potem bo vse priSlo avto-
matiéno v stari tir«, kajti grlo je v redu, tehni¢no pa glede oblikovanja tonov
itak nikdar ni imel tezav.

K vrnitvi v domovino je Betetta priganjal tudi Slovenski gledaliski kon-
zoreij, ki je Zelel zbrati kar najuglednejSe soliste. Toda, kako doseéi vrnitev?
Dunajsko Drzavno opero je tedaj vodil dirigent Franz Schalk. Njega je Betetto
zaprosil, naj mu odobri odhod v Ljubljano. Schalkov odgovor je bil kratek
in jasen: ne, kajti zanj nima in nikjer tudi ne vidi »polnovrednega namest-
nika«. Up na vrnitev v Ljubljano je bil s tem odgovorom za nekaj ¢asa
pokopan.

Gledaliski konzorcij pa je bil vztrajen. Se dalje ga je vabil in konéno
uspel. Jeseni 1922 je Betetto postal ¢lan ljubljanske Opere. Po pogodbi z dne
15. aprila 1923 so Betettu dolo¢ili mese¢no 4200 dinarjev. Ta vsota se je
vedala z nadaljnjimi 100 dinarji za vsak mojstrov nastop. Ze v decembru istega
leta so Betettu prejemke zviSali na mese¢nih 5000 dinarjev, naslednje leto
na 7000 dinarjev, od 1. novembra 1926 pa so znasSali 9000 dinarjev. Hkrati so
se bistveno spremenili tudi honorarji za nastope, saj so mu poslej izplacevali
po 200 dinarjev od prvega do Sestega vecera, od sedmega veéera dalje po
750 dinarjev. S 1. aprilom 1927 je morala gledaliSka uprava zaradi manjsih
dotacij vsem zaposlenim zniZati osebne prejemke. Tudi Betettu jih je, od 9000
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na 8000 dinarjev meseéno, ukinili so mu honorarje do pete predstave, od
Seste predstave dalje pa so mu placevali le po 400 dinarjev na vecer.

Ta restrikcija je Betetta moéno prizadela. Zanj je prisla nepri¢akovano,
ceprav je bilo Ze nekaj ¢asa jasno, da kriza, ki je zajela svetovno gospodarstvo,
Jugoslavije ne bo odsla. Denarja ni bilo, manjSe dotacije ljubljanskemu gle-
daliséu so najprej vplivale na osebne prejemke.

Gledaliska uprava je zlasti v prvih letih po Betettovi vrnitvi z njim
ravnala zelo obzirno in spostljivo. V tem smislu je znaéilen in zanimiv dopis,
ki ga je umetniku 28. maja 1923 poslal upravnik Matej Hubad: »Z ozirom na
Vaso indispozicijo smo odlozili predstavo »Luize« in doloé¢ili za tekoéi teden
sledeti repertoar: torek, 29. maja »Tosca«, sreda, 30. »Carmen«, éetrtek, 31.
»Butterfly«, petek, 1. junija »Rigoletto«, sobota, 2. junija »Tosca«, nedelja,
3. junija »Prodana nevesta«. Blagovolite nam sporo¢iti, ali in pri katerih pred-
stavah bi mogli sodelovati.« Na podlagi dnevnih plakatov Opere za sezono
1922/23 v Slovenskem gledaliSkem in filmskem muzeju je razvidno, da se je
Betetto odlo¢il samo za nastop v Prodani nevesti.

Tudi dopis z dne 23. avgusta 1923 je zanimiv. Uprava obveiia Betetta,
da bo 1. septembra 1923 slovesno odprt Ljubljanski velesejem, da se bo uvodnih
slovesnosti udelezil kralj Aleksander, ljubljanska Opera pa bo ob tej priloznosti
uprizorila Puccinijevo Tosco, v kateri naj bi vlogo Cerkovnika odpel naslov-
ljenec: »Prosimo takojs$njega prijaznega odgovora ter se priporofamo z odlié-
nim spostovanjem.«

Tudi sicer je uprava skusala Betettu iti nasproti. Odobrila mu je na primer
dopuste, ki jih je potreboval za svoje koncertne nastope v Frankfurtu, Zagrebu,
Mariboru in drugod, odobrila mu je praznovanje 25-letnice umetniskega delo-
vanja, uredila je, da mu je bilo 28. maja 1928 podeljeno drzavno odlikovanje,
red sv. Save IIL. stopnje, pristala je, da je lahko leta 1924 stopil v uéiteljski
zbor konservatorija Glasbene matice, sprejela je na znanje njegovo sporocilo
z dne 13. februarja 1929, da v prihodnje ne bo »nastopal dva ali vetkrat za-
pored«, pristala je, da se mu prizna poseben honorar, ¢e istega vecera nastopi
v dveh razli¢nih odrskih delih, na primer v Kralju Edipu Igorja Stravinskega
in v Gianniju Schicchiju Giacoma Puccinija itn.

Betetto je bil tudi sicer zelo upoStevan. Izvolili so ga za predsednika
Udruzenja slovenskih gledaliskih igralcev; s kolegijalnim nastopom in »sve-
tovljansko tehtnostjo je znal reSiti prenekateri stanovski problem v prilog
celokupnega igralskega stanu«, kakor je o njegovih sposobnostih zapisal »Ju-
trov« poroéevalec 11. septembra 1930 ob pevéevem odhodu v Miinchen.

V eni smeri, po Betettovi oceni bistveni, pa gledaliSka uprava ni uspela
vplivati na ljubljanske razmere. Med kolegi v Operi ni bilo ustreznega vzdusja,
nekorektni odnosi so zmanjSevali umetniske dosezke. Tega Betetto na Dunaju
ni poznal in ni bil vajen.

V pismih skladatelju Pavlu Rasbergerju, Zeni Irmi in drugim je veckrat
ogoréen omenjal »diverzne klevete, ki jih neki gospod iz ljubljanske Opere
z zalibog vidnim uspehom razSirja« o njem in njegovem delu. Istemu krogu
je precej natanko opisal tudi razmere, ki »so mogoce le na Balkanu, pri ljudeh,
ki imajo kulturo le na jeziku in na govorniskih tribunah, v srcu pa niti za en
naprstnik.«

Veliko pripomb je bilo na njegove prejemke. Ko se je Betetto z Dunaja
pogajal o vrnitvi v domovino, je nekajkrat podértal, da si vroce zeli delati
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v Ljubljani, da pa bi bila vrnitev zanj Zrtev, saj se Ljubljana ne more umet-
niSko primerjati z Dunajem, kjer ga spo$tujejo in Zelijo obdrZati (pismo P.
Rasbergerju z dne 22. januarja 1920). Delo doma ga »zelo mika iz financielnega
ozira«. Clani gledalikega konzorcija so mu ves ¢as obljubljali najvisje me-
setne dohodke, ki se sicer niso mogli primerjati z dunajskimi, zlasti ne z onimi
v letih 1924 do 1931, ko je Dunaj pla¢eval »najboljSe gaze od vseh nemgkih
gledalis¢«. A vendarle. Zdaj so gledalis¢u znizali dotacije. Morda jih bodo
Se okrnili. Kaj naj stori? Naj znova odide? Prostovoljno je odfel z Dunaja
in »Ljubljani na ljubo izgubil krasno dunajsko penzijo« (1. aprila 1934 bi do-
segel polno pokojnino, op. pis.). Izgubil pa ni le penzije, temveé po letu 1922
tudi mnogo dohodka, ¢esar ni bilo mogoée nadoknaditi.

Domnevamo lahko, da je svojo misel o ponovnem odhodu v tujino zaupal
komu od svojih prijateljev. Novica o tem je kmalu nato namreé kroZila med
ansamblom, se raz§irila v kulturne kroge, 7. februarja 1928, dober teden dni
pred slavnostno predstavo Marte F. Flotowa, v kateri je Betetto Zelel proslaviti
svojo petindvajsetletnico, pa je tudi Narodni dnevnik objavil kratko in vzne-
mirljivo notico z naslovom Ali res?, ki je bila ofiten odraz vznemirjenosti
v javnosti: »Kakor se nam sporoc¢a, je uprava ljubljanskega gledali§¢a odpo-
vedala pogodbo g. Betettu. Dasiravno ne spadamo med one, ki bi imeli posebno
visoko mnenje o sposobnosti uprave, vendar upamo, da je vest neto¢na. Zato
pricakujemo, da bo na$§ gospod upravnik to vest demantiral, ¢e ne v ljubljan-
skih, pa vsaj v zagrebskih listih.«

Uprava je naslednjega dne Narodnemu dnevniku in drugim listom poslala
obSiren odgovor, v katerem je natanko navedla Betettove prejemke po 15.
aprilu 1923, ko je bila z njim sklenjena pogodba, in svoje sporoé&ilo sklenila
takole: »Pla¢ in honorarjev v visini, kot jih je g. Betetto dobival, uprava
nadalje ne more platevati. Zato je v dopisu pozvala g. Betetta, da se zglasi
pri upravniku v svrho dogovora. Do danes g. Betetto tega ni storil. Dobil pa
je 1. februarja pla¢o v celem iznosu, do¢im so se honorarji, kot vsemu ostalemu
¢lanstvu, izplacali tudi g. Betettu le v poloviénem znesku.«

Urednistvo Narodnega dnevnika tega odgovora ni hotelo objaviti. Zdel
se mu je neumesten. Pa¢ pa je 17. februarja, tik pred Betettovim praznikom,
na 2. strani tega lista izSel dalj$i zapis pod naslovom Odgovor uprave, ki je
bil pravzaprav komentar dogajanja v ljubljanski Operi. »Svoje dni smo vpra-
Sali upravo ljubljanskega gledaliSéa, ¢e je res, da je bila g. Betettu odpovedana
pogodba. Na to vpraSanje nam je odgovorila uprava ljubljanskega gledalii¢a
s posebnim dopisom, s katerim naSe vpraSanje v polnem obsegu potrjuje,
S 30. januarjem je uprava odpovedala g. Betettu sluZbeni dogovor fer ga
obenem zaprosila, da obnovi z njo pogodbo, ki bi bila sprejemljiva za obe
strani. V svojem dopisu objavlja uprava tudi besedilo vseh sklenjenih pogodb
med njo in g. Betettom. Da varujemo svoje objektivno stalisée, smo hoteli
objaviti vse pismo uprave. Zal pa tega nismo mogli storiti, ker smo mnenja,
da je mogocte tako delikatne stvari objavljati le z izrecnim dovoljenjem wvseh
prizadetih oseb. Mislimo tudi, da naSemu gledaliséu ne more biti v korist,
¢e se po listih pri¢enja javna diskusija, koliko sme imeti kak &élan gledaliséa
place. Ce bi se taka debata za&ela, potem paé ne bi preostalo za ljudi z okusom
ni¢ drugega, kot da se lepo umaknejo in da si poiséejo mesto, kjer se morejo
posvetiti svojemu delu, ne da bi morali javno zagovarjati svoj honorar. Nekaj
c¢uta za take delikatne zadeve je vendar treba imeti. Vestno pa smo precitali
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vse pismo in vse podatke uprave in reé¢i moramo, da nas odgovor uprave ni
zadovoljil. Na zniZzanje svoje nevisoke plate je g. Betetto enkrat Ze pristal,
da pa ne more pristati na to, da bi se to zniZanje ponavljalo vsako leto, je
jasno. To pa je nad vse verjetno, ker je presneto malo upanja, da bi se pri-
hodnje leto razmere zboljSale. Sicer pa je to le postransko vpraZanje. Glavno
vpraSanje je: kako si predstavlja uprava opero brez g. Betetta? Ali ve morebiti
za primerno tako dobrega pevca in igralca, ki ne bi bil drazji ko g. Betetto?
Ali naj navedemo Zze vse slabe izku$nje, ki smo jih imeli? Kdaj pa smo do-
ziveli Se kako dobro? Boli nas, da moramo vse to napisati ob 25-letnici g. Be-
tetta. Ali naj postane iz zasluZenega jubileja — odhodnica? Mnenja smo, da
zna slovenski narod drugacée ¢astiti svoje moZe in da bodo vsi oni tisoéi,
katerim je dal g. Betetto toliko lepih uzitkov, poskrbeli, da nam ostane g. Be-
tetto ohranjen.«

Razsoden uredniski komentar je nedvomno ublazil Betettov nemir pred
pomembnim nastopom, hkrati pa razpihnil navdusSenje obéinstva, ki je na-
slednjega dne do kraja napolnilo ljubljansko Opero in priredilo Betettu ova-
cije, kakrine so bile v tej hisi redke. Ceprav je bila Marta Ze tedaj sinonim za
dolgéas, prezivetost in podobno, je obéinstvo vendarle uZivalo ob arijah in
ansamblih, zlasti pa pri Betettovi kreaciji Plunketa. Recenzent Narodnega
dnevnika je 20. februarja navduSeno spregovoril o jubilantovem nastopu:
». .. Naj bo ljubljanski Operi $e dolgo, dolgo ohranjen kot vzor pevca in igralca,
mlademu pevskemu naras¢aju kot izboren uéitelj, slovenskim pevcem in pev-
kam vzor izgovarjalca naSe lepe materine besede, svojim kolegom in kolegi-
njam kot odkrit prijatelj, svojim zanamcem kot vzor moza — znaéaja, ki
ga niso omamile bogate ponudbe tujine in je raje ostal zvest svojemu gleda-
lis¢u, na katerem je umetni§ko kariero zacel in s tem zvest svoji domovini.
Cast mu in $e na mnoga, umetniskih uspehov bogata letal«

Podobno kot poroéevalec Narodnega dnevnika so Betettov nastop ocenili
in pozdravili kritiki drugih listov. Zmagoslavje je Betetta za nekaj éasa od-
trgalo od misli, da bi zapustil Ljubljano. Kaj lahko umetnik doZivi lepSega
kot spoznanje, da ga obéinstvo spoStuje, obéuduje, 1jubi? Tudi kolegi so se
izkazali. Pred predstavo so mu po svojih zastopnikih rekli mnogo lepih besed!

A vse to je bilo véeraj. Danes je nov dan in spet je vse po starem. Torej
ni upanja. Tedaj se je v hipu odloé¢il. Njegov zastopnik na Dunaju mu je
sporo¢il, da miinchenska Opera iS¢e basista v prvi seriozni stroki. Prijavil
se je k avdiciji, odpel odlomek iz Wagnerjevega Tannhduserja in Sarastrovo
arijo iz Mozartove Carobne pisé¢ali ter prejel pogodbo, ki je postala veljavna
¢ez nekaj dni, ko je z velikim uspehom odpel vlogo kardinala Brognija v
Halévyjevi operi Zidinja. Znova se mu je odprl veliki oder, sprejeli so ga
v vrste prvih solistov operne hiSe z bogato umetnisko tradicijo.

Zatetki Opere v Miinchnu segajo v leto 1651, ko je volilni knez Maksi-
miljan I. slavil poroko svojega sina Ferdinanda Marije s Henrietto Savojsko
in dal uprizoriti Commedio cantato. Izvedba pojo¢e kantate je bila za Ba-
varsko izreden dogodek. Kar »Stirikrat so menjali sceno« v komediji, kakor
je s ponosom zapisal kronist pomembnega dogodka, nato pa odsli k veéerji.

Kmalu nato je Maksimiljan I. umrl. Prestol je zasedel Ferdinand Marija
in v sedemindvajsetih letih svojega vladanja veckrat ponovil podvig svojega
oceta, pri ¢emer ga je mo¢no podprla Zena Henrietta. Na dvor je vabila
italijanske glasbenike, ki so uprizarjali italijanska dela. Izrazito uspeSni in
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prepri¢evalni so bili poleti 1653, ob obisku cesarja Ferdinanda III. Tedaj so,
prvi¢ v Miinchnu in Bavarski, izvedli celoveterno operno delo L’arpa festante,
ki mu je besedilo in glasbo napisal dvorni kaplan in harfist Giovanni Battista
Maccioni. Miinchen se je s to predstavo pridruZil pomembnim prizorisSéem no-
vega italijanskega stila, Parizu, Dunaju in drugim velikim evropskim srediS¢em.

Knez Ferdinand pa je storil za odrsko umetnost Se mnogo veé. V Herkulovi
dvorani je v Miinchnu uredil gledalii¢e, v katerem so stekle prve redne
operne predstave, dostopne tudi SirSemu krogu poslusalcev, hkrati pa je na
trgu Salvator zadel graditi prvo samostojno nemsko gledalii¢e, ki so ga odprli
spomladi 1654 z alegoriéno igro dvornega glasbenika Pietra Zambonija La
ninfa ritrosa, dokoné¢ali pa tri leta pozneje.

Leto 1657 je bilo za gledaliSko zivljenje na Bavarskem prelomno. Kot
avtor novega opernega dela Orionte se je pojavil domaéin Johann Kaspar
Kerll in pretrgal vrsto italijanskih skladateljev, ki so dotlej obvladovali ba-
varski operni oder. Kerll je leta 1662 uprizoril tudi svojo drugo opero Antiopa
giustificata. DoZivela je velik uspeh, njenega avtorja pa so povabili, da je
prevzel vodstvo dvorne kapele, ki se je kmalu povzpela med vodilne nemske
dvorne ansamble. Nekateri so jo §teli kar za vodilno.

Odtlej so se v ospredju glasbenega gledaliS¢a menjavali domaéi in itali-
janski glasbeniki. Med slednjimi je treba omeniti Agostina Stefanija, ki je
med svojim bivanjem v Miinchnu napisal kar Sest oper. Najvetji uspeh med
njimi je pozela Nioba, »najveli¢astnejSa in najbogatejSa baroéno opremljena
opera«, kot so o njej pisali kronisti.

Leta 1753 so odprli Residenztheater, zgrajen po naértih Francoisa Cuvil-
liésa kot »teatro nuovo pressa la residenza«, in v njem najprej uprizorili bel-
canto opero Catone in Utica skladatelja Giovannija Fernandinija. To gledalii¢e
je Se danes Zivo in znano kot Cuvilliés-Theater in velja za dragulj pozno-
baroénega gledaliSkega stavbarstva.

Se nekaj besed o najveéjem, osrednjem bavarskem gledali§éu, National-
theatru. Leta 1808 je Bavarska postala kraljevina. Dve leti pozneje je kralj
Max Joseph obiskal Pariz in si tam med drugim ogledal tudi novo zgradbo
gledaliséa Odéon. Poslej je bila njegova najvetja Zelja, da bi Miinchen dobil
podobno gledalisko zgradbo, kot jo ima Pariz. Leta 1811 so zanjo polozili
temeljni kamen, sedem let pozneje je bila odprta, 1823 pa jo je uniéil poZar.
2. januarja 1825 je bila »v vsem sijaju in lepoti«, kot je tedaj zapisal kronist,
znova odprta. Nato je 118 let sluZila svojemu namenu. V noé¢i od 2. na 3. okto-
ber 1943 so zavezniki bombardirali Miinchen in zadeli tudi gledalisée. Obnova
je tokrat trajala dvajset let, 23. novembra 1963 pa so se v njej znova zacele
predstave.

Toda vrnimo se k nadaljnemu razvoju glasbenega gledaliS¢éa na Bavar-
skem. V zadnjih deseletjih 18. stoletja poslusalcem niso veé¢ ustrezala besedila,
temeljeéa na mitologiji. Zamenjala so jih dela, ki so obravnavala zgodbe iz
vsakdanjega Zivljenja in bila pisana po naéinu francoske opere comique oziroma
Singspiela.

Miinchenska opera je v svojem razvoju povezana z mnogimi velikimi
imeni. Tam so prvi¢ uprizarjali nekaj svojih del med drugimi W. A. Mozart,
J. Meyerbeer, P. J. Lindpaintner, R. Wagner in R. Strauss. Wagner je prisel
v Miinchen leta 1864, in sicer na posebno povabilo bavarskega kralja Lud-
wiga II., v Operi pa je dirigiral najprej Veénega mornarja in Tannhiuserja;
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Julij Betetto kot GaSper v
Carostrelcu, Miinchen 1930

njegov uéenec Hans von Biilow mu je v njej krstil Tristana in Izoldo. Poslej
ni bilo sezone, ko Wagner ne bi bil na sporedu. In ko so bile julija 1875 prvic
izvedene slavnostne igre, sta osrednje mesto v programu imela Mozart in
Wagner.

Hermann Levi je nato Wagnerjev delez v Miinchnu Se povecal, na Siroko
pa je odprl vrata tudi Richardu Straussu. Njegova zasluga je, da v programih
miinchenskih festivalskih dni Se danes prevladujejo tri velika imena, Mozart,
Wagner in Strauss.

Bilo bi pomanjkljivo, ¢e v zvezi z imeni, ki so vplivala na rast, razevet
in slavo omenjene Opere ne bi omenili Se skladateljev Maxa Schillingsa,
Ermanna Wolf-Ferrarija in Hansa Pfitznerja, ki je leta 1917 v Miinchnu prvi¢
predstavil svojega Palestrino, nadalje dirigentov Felixa Mottla, Bruna Wal-
terja, Karla Bohma, Hansa Knappertsbuscha in obc¢asno Wilhelma Furtwin-
glerja, da ne omenjamo solistov, kot so bili Enrico Caruso, Karl Erb, Maria
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Ivogiin, Emmy Kriiger in drugi. Zaradi njihovega sodelovanja je miinchenska
Opera bila in ostala eno izmed najpomembnej§ih evropskih glasbenih sredisé.

Tudi leta 1930 je bila Opera v Miinchnu izredno pomembna in vabljiva
umetniSka ustanova. Kot »Generalmusikdirektor« jo je vodil Hans Knapperts-
busch in bil hkrati njen prvi dirigent; ob njem so dirigirali $e Paul Schmitz,
Karl Elmendorff, Hugo Réhr in Alfred Lieger, kot gost tudi skladatelj Hans
Pfitzner, medtem ko so v glavnih vlogah nastopali Maria Nezadal, Julius
Patzak, Hildegarde Ranczak, Hedda Helsink, Heinrich Rehkemper, Adolf Fi-
scher, Gertrude Rappel, Wilhelm Rode, Josef Riihr, Paul Bender, Fritz Krauss
in drugi. Vkljuciti se v tak kolektiv je bila za Betetta nedvomno prijetna
in ¢astna, a tudi zelo odgovorna naloga.

Manj prijetne so bile splo$ne razmere, ki so tedaj vladale v Neméiji.
Napori republike, da bi premagala nered in razodaranje ter vzpostavila libe-
ralno demokracijo, so ostali brez uspeha. Inflacije so se vrstile druga za drugo
in udarjale predvsem po srednjem in niZjem sloju prebivalstva. V takih raz-
merah je iz dneva v dan pridobivala vse ve¢ privrzencev nacionalsocialisti¢na
stranka. Spretno je izkoriSéala nems$ko romanti¢no izroéilo 19. stoletja, idejo
o »vladajo€i eliti«, o superiornosti nordijskih ljudi, o rasni ¢istosti, o poslan-
stvu »junaskega voditelja«, hkrati pa podzigala ljudsko mrZnjo zoper one, ki
so bili »krivi«, da je Nemdéija izgubila bogate Slezijske rudnike premoga in
da so s koridorjem nasilno loé¢ili Vzhodno Prusijo od Reicha.

Betetto se v prvih tednih svojega bivanja v Miinchnu ni utegnil dobro
razgledati in spoznati, kaj se v Nemdéiji pravzaprav dogaja. Preveé¢ so ga
vpregli v repertoar, ne mene¢ se, ali je imel vloge, v katere so ga zasedali,
pripravljene Ze od prej, ali pa jih je moral nastudirati na novo. 11. septembra
1930 zjutraj je, kakor je sporoé¢il Jutrov novinar svojim bralcem, odsel »z mo-
nakovskim brzovlakom na enoletni angaZma v Monakovo«, 17. septembra pa
je Ze nastopil kot Sarastro v Mozartovi operi Carobna pi$éal. Tamina je pel
tedaj Julius Patzak, Kraljico no¢i Hedda Helsink, Pamino Elisabeth Feuge,
Papagena Georg Hann, Papageno Martha Schellenberg, dirigiral je Paul
Schmitz, Betettov prvi nastop pa je v svoji loZi pozorno spremljal Hans
Knappertsbusch. Uspeh je bil izreden. Kritiki, ki so brez pomislekov »trgali
na mile vize« tudi najkvalitetnejSe pevce, kakrSen je bil na primer baritonist
Ettore Bastianini, gost najveéjih opernih odrov v Ameriki in Evropi, so tedaj
o Betettu zapisali vse najlepSe. Porocevalec ¢asopisa Miinchener neueste Nach-
richten je Betetta ocenil takole: »Pri paradi lepih glasov, ki smo jih lahko sli$ali
véeraj pri Carobni pi%éali, je bil nastop g. Betetta — ¢asten. Njegov temno
obarvan resni¢ni bas ima velik obseg. V igri in govoru je svoj lik predstavil
smiselno, povsem odgovarjajoce, odli¢no.« Kritik Miinchener Zeitunga je v
svojem zapisu z dne 8. septembra 1930 menil podobno. Ugotovil je, da na
novo angazirani umetnik razpolaga s krasnim materialom, ki je napolnil
ogromen prostor miinchenske gledaliSke hiSe »tudi v trenutkih najneznejSega
podajanjac.

Po 17. septembru so se predstave z Betettom vrstile kot na tekofem
traku. 18. septembra je pel Collina v Puccinijevi La Bohéme, 22. septembra
GasSperja v Webrovem Carostrelcu, 25. septembra Tommasa v d’Albertovi
Nizavi, 27. septembra Crespla v Offenbachovih Hoffmannovih pripovedkah
in 30. septembra Prvega vojaka v Salomi R. Straussa. V trinajstih dneh Sest
razliénih vlog!
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A ni bilo tako le v prvih trinajstih dneh. Podatki o predstavah v sezoni
1930/31, ki jih hrani arhiv miinchenske Opere, pri¢ajo, da tudi poslej ni bilo
drugace. Betetto je vse to zmogel, ker je te vloge v glavnem pripravil Ze na
Dunaju in v Ljubljani. Ljubljanske je naStudiral v nem$éini po opravljeni
avdicijski predstavi. Nekaj vlog, na primer v manj znani Wolf-Ferrarijevi
operi Sly ali Boieldieujevi Dami v belem, je moral pripraviti kar sam, na
novo. Za predstavo Sly, v kateri je sprva odpel dve vlogi, Serifovega pomoc-
nika in Ceremoniarja, nato pa Se tretjo, Johna Plakeja, in ki je bila na vrsti
3. oktobra 1930, sploh ni bilo ¢asa za kakrs$nokoli skupno delo. Moral se je
znajti, kakor je vedel in znal. Podobno se mu je godilo v naslednjih mesecih
z Rossinijevo Cenerentolo (Pepelko, Angelino).

Betetto se je pred leti pogovarjal o vsem tem z Vilkom Ukmarjem, ki
je mojstrove besede takole ujel: »Prvo leto sem moral nastudirati ves tako-
imenovani zelezni repertoar. In tega ni bilo malo. Razdobje od Dunaja do
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S Piiindjen, Mittiood Denl' 17. September 1930
13. Borftellung der Plagmiete in Abteiling V

@te Fauberflite

Oper in gwei Hufyildgen von Emannel Sdilaneder
. SRufit von . A, Mozart
mfrzu[.m;. Qeitung: Paul Sdmip — ESpiclleitung: Rurt Barré

Earafirg 5 L D o . Nuliug Betetto | Erfte Serbinanbe Egelfofer
Tamino 0 5 T L e e ww » Suliusg Papal | Broeite } Damelisgincs o . { . Quije Willer
Kiniginiber Rodt o 7 lmi sy & SR Dedba Pelfjing | Dritte £ .f:cbml Fidhtmiiller
Pamma, ihre Todter . . . . . . Elijobeth Feuge | Exjter g P ujte Qanger
Bapageto 15 Falin ThEE ETECEn ST ®eorg Dann | Bweiter ¢ fnabe . . . . . . . @ertrud Friedridy
Papagena . L .l .« . Martha Sdellenberg titter « » e Tornau
HRonoflatod (5" 3 a s ve i g U, Carl Senbel s i v o o J0fe] Janlo
Der Spredjer. . . . . ﬁans bmnnnn mtﬁtn Badter ber Scredendpforten . { + + o« Emil Orifjt
Priefler oL SN DA . . Emil Grof .« Frany Groif
Sllanen | =0 iy i el e { fuguft Wiebemann

« Rubolf Shmitt

. @efolge Saraftrod. Priefter. Staben.

Deforative Einridjtung: Adbolf Linnebad

Rach bem 1. Hufjuge findet eine ldngere Pauje flatt
Mnfang @ Upr = Sl Cude nad) 10 e

Plakat Carobne piscali
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20. BVorjtellung der Plapmiete tn Abteilung I

Die verfaujte Braut

Stomifdhe Oper in brei Alten bon K. Sabina
it Deutfder Text von Vrag Falbed — Dfif von Friedrid Smetana
s Mufitalijde Leitung: Rarl Elmenborif — Spielleitung: Aloid Hofmann

Reitjihio fein Bawes- 1 SRR R T O ¢ .. Emil Grifft
Raotbinta. fehee Jrdus- o0 T DR e LR : Sl'fe Tornan
SRavie, beiber Wochter: o 102 Lol Gl U e .« . Elifabeth Feuge
Q'ﬂid;n, Grunbbefiger . . . . . At .+« . . Unbread Zeopold
mgn:s SelutiFratiir i o i DA e Dedwig Fihtmiiler

enpel Delber ol = 0 0 L e b b e Bl Segbel
gano Mida's Sohn ausd erfter Ehe . . . . . . . . . . Juliud Pagal

ejal, Hetvatdvermittlr . . . . . o000 Lo .o Juliud Betetto
Springer, Direltor einer wanbernben Rﬁnii[crttuvpc ; . Ralter Ried
Cdmeralda, Tangezin . . . . . ... L L L ‘matt& ellenberg
Tuff, ein ald Jnbianer vertleibeter Kombbiant . ubn{? Sdymitt
i Paabe ilulil: o ai L L . . . @ertrud Friebrich

Dorfbewobhner.  Sunfleeiter,
Ort: Ein arofed Dorf in BOhmen. — Beit: Die Gegenwart.
Tlinge, einftudiert von Heinrid) Rrbller

L. mtt: ﬂil&arnéi ::t! Polla": Hanna Tdlzer, Panfi Didtl, Walter Matthes, Otto Ornelli und 12 DMitglieder
j orps.

5 ftt:  Furiant*: Hanna Toler, Huny @icr;e:, Quife Qm&rr, Dito Dnelli, Walter Matthes, Dtto Hngermiller.
A9t ,Tang undb Probuftion der Rombdianten*: Hanna Tolger, Anny Gerger, Walter Matthes, Dito
LS Drnelli, Dtto Angermiller, Jofef Tulad.

Lechnifche Einridhtung und Beleudhtung: Albert Rall
Slady bem 2. HMite finbet eine langere Paufe flatt

Yufang ' Uhe e Gnde nﬂtﬁ 10 U

Plakat Prodane neveste

Monakovega je bilo dovolj obseZno in sem moral zelo pohiteti, da sem prisel
zopet na tekoce.«

Ce bi hoteli prvo miinchensko leto izraziti v Stevilkah: Betetto je v sezoni
1930/31 pel v 29 razliénih opernih delih, od tega v 9 Wagnerjevih, skupno pa
je nastopil 91-krat. Le eno predstavo je odpovedal, in sicer 11. avgusta 1931,
ko naj bi v okviru slavnostnih iger pel Sarastra, a je moral zaradi ohripelosti
odstopiti. V njegovo vlogo je tistega veéera vskocil Paul Bender.

In Se nekaj o tem svojem obdobju je mnogo let pozneje Betetto sporocil
Ukmarju: »Sem delal kot &rna Zzivinal« Hotel je redi, da se je zavestno odpo-
vedal vsemu, tudi druZinskemu Zivljenju na raéun umetniSkega dela. Nastopil
je tudi tedaj, ko je bil indisponiran, ¢esar v Ljubljani sicer ne bi tvegal.
Kritiki so ga spremljali od nastopa do nastopa. Po predstavi Webrovega Caro-
strelca 22. septembra 1930, v katerem je pel GasSperja, je sodelavec Augsburger
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Julij Betetto kot Kecal
v Prodani nevesti, : :
Miinchen 1930 j : brawfle Braed"

Abendzeitunga zapisal: »Dosedanji vtisi se bolj in bolj zgoséujejo v prepri¢anju,
da smo z gospodom Betettom dobili vsestransko uporabnega umetnika«. Po
predstavi Hoffmannovih pripovedk, v katerih je Betetto éez nekaj dni pel
Crespla, je isti kritik znova poudaril Betettovo vsestranost in svojo oceno
sklenil takole: »Betetfo je skratka umetnik, ki zna s éudovito glasovno in igral-
sko odtehtanostjo oZiveti tudi manjSe vloge. V njegovem Cresplu ni bilo niti
ene mrtve tocke, a tudi v ospredje ni silil.«

Kljub izredni obremenitvi v Miinchnu je Betetto prihajal gostovat v Ljub-
ljano, prvié od 20. do 24. januarja 1931, ko je nastopil v Thomasovi Mignon,
Mozartovi Cosi fan tutte in Halévyjevi Zidinji, nato pa v marcu istega leta,
ko je pel Kecala v Smetanovi Prodani nevesti. »Z radostjo smo lahko ugotovili,«
je ocenil porofevalec Slovenskega naroda Betettovo prvo predstavo dne 24.
januarja 1931, »da ogromno delo, ki ga mora (Betetto, op. pis.) opravljati na
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prvi bavarski operni sceni, njegovemu glasu ni Skodovalo, pa¢ pa ga je celo
okrepilo. Kot zvon najbolj plemenite litine doni njegov glas, polno, mehko,
razko$no. Njegov Lothario je, kot Ze tolikokrat doslej, navdusil s krasnim pev-
skim podajanjem, vzorno vokalizacijo, plemenito barvo v vseh legah in z do-
vrieno lepo igro.« Se vedjo hvalo mu je isti ocenjevalec namenil za vlogo
Alfonsa v Mozartovi Cosi fan tutte: »V &etrtek je kot Alfonso znova zadivil
s svojo prefinjeno pevsko umetnostjo. Recitative je prinasSal s tolikSno fineso,
graciozno Segavostjo in naravnost idealno razlo¢nostjo, pri tem pa igral ugla-
jeno in prozno, da smo imeli najveéji uzitek. Betetto je velik mojster, v Mo-
zartovih operah je ¢udovit. V njih se najjasneje uveljavlja vsa njegova ogromna
pevska tehnika, njegov krasni organ in njegova z najpopolnejSim okusom pre-
pojena igra.«

Pohvalne ocene o Betettovem januarskem gostovanju v Ljubljani so za-
pisali tudi drugi kritiki, poro¢evalec Mariborer Zeitunga pa 27. februarja 1931
ni pozabil omeniti, da je bil Betetto pred in med prvo svetovno vojno eden
od stebrov dunajske Drzavne opere, nato ob vrnitvi v domovino ljubljenec
ljubljanskega obéinstva, ki je preteklo jesen, nemiren kot pa¢ vsak pravi
umetnik, znova odSel v svet, v Miinchen, in tam v kratkem ¢asu dosegel nekaj
izrednih uspehov.

Se veé&jega priznanja kot v januarju je bil deleZen ob gostovanju v marcu
1931, ko je z Josipem Rijavecem nastopil v Prodani nevesti in poZel »viharje
priznanja« kot »zmagovit, v igri izvrsten, ves prerojen in veder, Ziv kot
srebro, pravi umetnik po bozji volji«, nedosegljiv Kecal.

Do konca sezone 1930/31 je Betetto v Miinchnu uspeval tudi v zanj novih
vlogah, ki jih je moral, kot je bilo Ze omenjeno, pripraviti sam in v naglici.
Tako je bilo na primer z Rossinijevo Angelino. Kritik Bayerische Staatszeitunga
6. januarja 1931 Betetta oznaduje kot »resni¢nega faktotuma DrZzavne opere«.
Bayerischer Kurier 1. decembra 1930 ocenjuje Betettov nastop v Dami v belem
kot odli¢en, »do kraja v svojem elementu«. In tako naprej. Kot redkost, ki
je sicer v nemskih listih ni moé zaslediti, naj navedemo Betettu posveceno
pesem, ki jo je za Miinchener neueste Nachrichten 10. aprila 1931 prispeval
O. v. P. (Oskar von Pander, kritik tega dnevnika) pod naslovom Alfonso, der
Zweifler in ,Cosi fan tutte’ (Alfonso, omahljivec v ,Cosi fan tutte?). Svoje
Stirinajstvrstiéno delo sklepa takole:

»Seinen Mozart — recht &dtherisch,
hort man gernel«

V prostem prevodu: njegovega (Betettovega, op. p.) nebesno ¢istega Mozarta
radi posluSamo. Pravzaprav zado§¢ata Ze zadnji vrstici, a povejmo Se, da Pander
v prejénjem besedilu Betetta oznafuje kot »pevea, ki ga je narava obdarila
z lepim glasom« in izkoristi znane besede »tako pa¢ poéno vse...«, da s hu-
morjem poveZe avtorja besedila Da Ponteja in Betetta, ki je znal to besedilo
tudi uéinkovito podati.

Zanimivo je, da je Betetto dobival izredno pozitivhe ocene za kreacije
v Wagnerjevih operah. Kritika Augsburger Zeitunga in Miinchener neueste
Zeitunga sta 29. julija in 6. avgusta 1931 njegovi vlogi Titurela in Gurnemanza
v Parsifalu ocenila kot odliéni, »izredno oblikovani tako glede ritmiénosti kot
tudi jezikovnega podajanja«.
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Betetto je po vrnitvi v domovino nekajkrat spregovoril o pevskih kolegih
v miinchenski Operi, s katerimi so ga sprva »vezale najprisrénejSe vezi«. Spo-
cetka je tako tudi bilo, séasoma pa je Betetto odkril, da so ugodne ocene nje-
govih nastopov omenjene vezi pri nekaterih kolegih mo¢no omajale. Najprej je
io opazil pri Bendru. Paul Bender, deset let starejsi od Betetta, odli¢en pevec,
cenjen predvsem kot interpret basovskih vlog v Mozartovih in Wagnerjevih
operah, vetkratni gost v Bayreuthu, Metropolitanki in drugih velikih opernih
hisah, je postajal ob Betettovih uspehih vse bolj Zivéen: »Kot otrok se boji
za vsako vlogo, in ¢e le more, se rine k nastopu, ¢e je predstava iz tega ali
onega vzroka zanimiva. Nikdar ne bi verjel, da bom moral zaradi tega ¢loveka
premostiti toliko zaprek. On ¢&uti v meni ¢loveka, ki ga v pevskem pogledu
absolutno do-, ¢e Ze ne presega, in zato izrablja ves svoj vpliv in vse svoje
zveze, ki so ogromne, da dela in ustvarja S$timungo proti meni. Hvala bogu,
da pri publiki in direkeciji v tem pogledu ni imel nobenega uspeha, pa¢ pa pri
kritiki,« je sporoé¢il svoji zeni Irmi.

Odnose z Benderjem je hotel ¢imprej urediti. Najprej pri vodstvu Opere.
Oglasil se je pri direktorju Baucknerju, ki mu je tedaj svetoval: »Ne izgubite
ziveev! ZdrZite, in lepega dne se bo vse spreobrnilo, kot se je Ze pri tolikih
in tolikih.« Nato je Sel h generalnemu intendantu baronu Franckensteinu in
mu nastel: »Ves ¢as, ko sem tukaj, nisem dobil v novih stvareh, bodisi da
je opera povsem nova, ali pa da se na novo Studira, prve vloge, ker je bil
povsod Bender vmes.« (Pismo Zeni Irmi z dne 16. decembra 1931.) Sprva je bil
zaradi tega Zzalosten, nato razjarjen, vselej pa se je obvladal, kot je pisal,
kajti ¢e je Zelel ostati, se je paé moral varovati pred vsako nepremisljenostjo.
Upal je, da se bo stanje v njegovi drugi miinchenski sezoni spremenilo, saj je
bil v prvi sezoni v resnici moéno, kar preve¢ zaposlen. »Zdaj se je na novo
- Studiral Tannh#user. Prepri¢an sem bil, da bom pel v novi inscenaciji Land-
grafa v prvi vrsti jaz. A glej ga spaka! Bender je ¢util, da bi jaz znal imeti
pri kritiki lep uspeh, in Ze je bil tu. Seveda, njegova Zelja je ukaz, ker vsi vedo,
da ima s kritiko velike zveze. Jaz ga bom pel — z drugo zasedbo. To me je pa
tako pogrelo, da sem S$el k baronu Franckensteinu. Dal mi je indirektno vedeti,
naj bom vesel, ¢e prvié ne pojem, ker Bender bi gotovo svoj vpliv izrabil in
v Casopisih bi me trgali... Z eno besedo, potrpim naj, zaenkrat tu ni pomoéi.«

Betettovi stavki niso bili napisani tjavendan. Na Benderjev vpliv pri kritiki
so ga kolegi opozorili takoj po prihodu v Miinchen, a tega ni jemal resno.
Ko pa je videl, da je kritik v Miinchener Zeitungu, ki ga je ob prvem nastopu
zelo lepo ocenil, svoj ton spremenil, je postal pozoren in vprasal, kaj naj bi
bil vzrok. Kolegi so mu pojasnili, da je kritik Miinchener Zeitunga Benderjev
osebni prijatelj: »Umljivo je torej, da me ta ne bo nikdar hvalil, da se Ben-
derju ne zameri,« je sporotil v Ljubljano.

Tako se je zgodilo, da je Betetto DeZelnega grofa prvi¢ odpel Sele 6. ja-
nuarja 1932; dirigiral je Paul Schmitz. Telegramm Zeitung, Miinchener neueste
Nachrichten, Bayerischer Kurier in drugi nemski listi so 7. in 8. januarja 1932
Betettov nastop izredno ugodno ocenili. Kon¢éno da se je v vlogi deZelnega
grofa Hermanna predstavil tudi Julij Betetto, in pripisali, da je »sijajno peljal
svoj voluminozni glas¢, drugi so omenjali njegovo »prebojno glasovno moé
in &astitljiv nastop«, spet tretji »odliéno predstavo lepega in polnega glasuc.

Da je Betetto basovske vloge v Wagnerjevih operah dobro kreiral, je moc
razbrati tudi iz podatkov, po katerih je H. Knappertsbusch pri Wagnerju raje
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Yrinz-Regenten-Theater

2 Miindjen, Montag den 27. Juli 1931

- Paryijal

Gin Bithnenweihfeftipiel in drei Nufziigen von Ridard Wagner
DMufitalijhe Leitung: Hansd Snappertdbuid — Spielleitung: Furt Barré
Bithnenbild: Leo Pajetti und Abolf Linnebad

ol W ol s e 0 L Blentg Dann v« . . Glijabeth Feuge
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Plakat Parsifala

in veckrat zasedal Betetta kot Benderja, tudi tedaj, ko je Slo za slavnostne

predstave.

3. novembra 1930 se je Betetto predstavil kot Kecal, v vlogi torej, ki jo
je dotlej na miinchenskem opernem odru najveékrat kreiral Paul Bender.
Betettov nastop je bil tako ué¢inkovit in uspeSen, da je poslej in vse do konca
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svojega angazmaja pel Kecala le on. Enkrat samkrat je priSel na vrsto tudi
Bender, ko je namre¢ Betetto zaradi nenadne ohripelosti v zadnjem trenutku
odpovedal nastop.

Po tradiciji je vsakokratni operni ravnatelj dirigiral deset abonmajskih
koncertov v sezoni, instrumentalnih in vokalno-instrumentalnih, pri katerih
so sodelovali domaéi in tuji solisti ter miinchenski operni zbor. Tako je bilo
tudi med Betettovim bivanjem v Miinchnu. Program, ki ga je izbiral Knap-
pertsbusch, je bil zanimiv in raznovrsten, med vokalno-instrumentalnimi deli
pa so bili v ospredju J. S. Bach, Mozart in Beethoven. In kljub temu, da je
imel Betetto vefino programiranih skladb nastudiranih Ze od prej, Knapperts-
busch Betetta na koncertih ni zasedal. Basovske vloge je pel Bender, izjema je
bil koncert 20. marca 1932, zadnji v sezoni 1931/32, ko je Betetto hkrati z Geor-
gom Hannom, Julijem Patzakom, Elisabeth Feuge in Luise Willer interpretiral
basovsko vlogo v znamenitem Bachovem Matejevem pasijonu. Kritiki so ga
tudi za ta nastop visoko ocenili, podértali so njegovo stilno dognano in podu-
hovljeno pevsko podajanje in sklenili, da je zadnji abonmajski koncert po-
menil nadvse primeren, kvaliteten vrh miinchenskega koncertnega delovanja.
Isti podatki tudi pric¢ajo, da se je Stevilo Betettovih nastopov v sezoni 1931/32
v primerjavi s sezono 1930/31 povedéalo, od 91 na 103 predstav, kar moéno
preseneéa. Betetto je namreé o svoji prvi miinchenski sezoni Zeni nekajkrat
potozil, da ga obéasno izdaja glas, da je veckrat indisponiran, kar ga spravlja
v obup, da izkoriséa sleherni prosti ¢as za sprehode v naravo, hkrati pa je
omenil, da ga operno vodstvo preve¢ obremenjuje. Zadnja predstava v sezoni
1930/31 je bila 24. junija, v kateri je pod Knappertsbuschovim vodstvom odpel
Pognerja v Mojstrih pevcih. Nato so v Operi za krajsi ¢as z delom prekinili,
da bi nato v juliju nadaljevali s predstavami v okviru slavnostnih iger. 11. av-
gusta bi moral nastopiti kot Sarastro, a ni mogel peti. Ze 13. avgusta ga je
Knappertsbusch znova zasedel v Mozartovem Idomeneu. Po tej predstavi Be-
tetto ni odsel v Slovenijo, kot je sprva nameraval, pa¢ pa se je odpravil v Bad
Reichenhall, da bi se tam do zacetka septembra, ko so bile napovedane prve
predstave nove sezone, opomogel.

V Bad Reichenhallu se je oglasil najprej pri profesorju Neuenbornu, da
bi izvedel, odkod izvirajo njegove indispozicije. Zdravnikov odgovor je bil
kratek in jasen. Indispozicije so posledica nervoze in preutrujenosti. Betetto
ima tudi otekel jeziéni mandelj, ki ga ovira zlasti pri visokih tonih, pri katerih
se poklopec jabolka dvigne. Dvig mora opraviti s silo, bolje reéeno z veéjo
silo, kot bi bilo sicer potrebno, ga je pouédil. A tudi njegova nosna votlina
ni v redu. Neko¢ v mladosti je moral dobiti po nosu moéan udarec, morda
je tudi nesre¢éno padel, kajti nosni pretin je bil tedaj zlomljen in se je brez
prave zdravnikove pomoé&i nepravilno zarasel, kar ga zdaj ovira pri dihanju.
Prizadeta je zlasti leva nosna stran, in potrebna bi bila operacija, ¢e bi Betetto
zelel spraviti nos v red. (Pismo Zeni Irmi z dne 29. avgusta 1931.)

Profesor Neuenborn je imel nedvomno prav. Preutrujen in nervozen je.
V pretekli sezoni je odpel 91 predstav, med njimi vrsto novih vlog, v katere
je moral vskociti. Vznemirjal ga je Bender, ki se je trudil, da bi ga kar najbolj
ofrnil pri kritikih. Izkoris¢ali so ga. Zapovrstjo se je dogajalo, da je v Sestih
dneh pel pet predstav, pet razliénih vlog, med njimi tri ali Stiri velike. Bender
je dobival dopust, kadar je hotel, njemu ga niso odobravali. Operna direkcija
si je vselej izgovorila, da ga zaradi »obrata« ne more pogreSati. Jezil ga je
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tudi Beograd, ker je zavlageval z odgovorom na prosnjo, da bi mu brezplaéni
dopust Se za eno leto podaljsali.

Zadnje dni v avgustu 1931 so nemski listi objavili, da je drzava sklenila
uradnikom in drZzavnim nastavljencem, ki niso poroleni, ali pa so poroéeni
in brez otrok, loteni ali vdovei, zmanjSati njihove prejemke, ¢e presegajo
1500 mark v letu. Ker je bil Betetto brez otrok, se je odredba tikala torej
tudi njega. Toda kam to pelje? »Mizerija je vedno veéja, perspektive slabe.
Jaz pravim, ako se ne zgodi ¢udeZ, bo vse vrag pobral .. .« je bila prva njegova
reakcija.

V javnosti so bolj in bolj govorili, da Neméija potrebuje moéno roko, ki
bi bila sposobna »reSiti« drzavo pred popolnim propadom, in omenjali nacional-
socialisticnega vodjo Hitlerja kot moza, ki da je edini sposoben »reSiti« do-
movino. Betetto se je take reSitve bal. Bil je prepri¢an, da bi »antanta, osobito
Francija, odgovorila v tem primeru z odpovedjo vseh kratkoroénih kreditov,
ki jih ima v Neméiji Se plasirane«, in da bi tudi druge zahodnoevropske drzave
ravnale podobno. To pa bi pomenilo resniéni propad drzave.

Njegova zavzetost za delo je plahnela. »Naj se muéim, kakor ho¢em, naj
raéunam in obra¢am kakorkoli, Ze pride kakSen hudi¢, ki mi spodnese noge.
In to so stvari, napram katerim sem brez moéi.« Nove restrikcije je oznaéil
kot izsiljevanje. Bal se je, da bi zaradi »redukcijske manije«, v kratkem casu
je namre¢ drzava izdala Ze tretjo redukcijsko odredbo, dozivel v Miinchnu
katastrofo. Njegovi odbitki so bili vedno veéji, Zivljenjski stroSki so narasli
prek sleherne razumne meje, v Operi pa je garal »dvojno napram ljubljanski
Operi«. In ko je primerjal dohodke v Miinchnu in Ljubljani, je bil »z ozirom
na stroske, izdatke in odbitke skoro na istem«, kot ¢e bi ostal v Ljubljani.

Seveda, Betetto je odSel v Miinchen tudi zategadelj, da bi si izboljSal
gmotni poloZaj. Hotel je Ziveti stanu primerno Zivljenje. Zavedal se je, da
so milijoni ljudi na slabSem od njega, da je od 65 milijonov Nemcev vsaj
40 milijonov takih, ki so Ziveli z meseénimi dohodki 200 mark in manj. Ko
je pomislil nanje, se je »delno pomiril s svojo usodo«. Ker pa ima élovek
»grdo navado, da gleda na tiste stanovske kolege, ki jim gre pSenica sama od
sebe v klasje«, je postal nevoljen. Naj Se naprej ostane v Nem¢iji, naj tvega
vrnitev v Ljubljano? V ljubljanski Operi se odnosi niso spremenili. Bila je
v hudih denarnih teZavah, hkrati pa tudi notranje razmajana: »Kolikor je
niso unidile denarne brige, so jo ugonobile interne razmere... Kadar bom
moral nazaj, bo prezgodaj,« je pisal Zeni Irmi. Enkrat se je Ze prenaglil. Pustil
se je pregovoriti in prostovoljno je odSel z Dunaja, s tem pa si je »ubil brez-
skrbno starost«. Na drugi strani je treba misliti na jugoslovansko pokojnino.
Ne sme se zgoditi, da bi navsezadnje izgubil Se to. Nekaj ¢asa bo Se poéakal,
da bo videl, kako se stvari odvijajo.

5. septembra 1931 se je vrnil v Miinchen, da bi se pripravil na novo
sezono. PoskuSal je peti. Piano je bil lahek in ¢&ist, forte zani¢. Tudi niZina
je bila zanié. Torej krize, kljub zdravljenju, ki ga je stalo celo premozenje,
ni premagal. Zdravnik mu je sicer prerokoval, da se bo po kuri poéutil bolje,
toda prvi dan, ko je spet pel, ni bil ohrabrujoé. Nasprotno, potlatil ga je.

10. septembra so odprli novo sezono z Wagnerjevim Veénim mornarjem.
Dirigiral je Knappertsbusch, Dalanda je pel Betetto, Senta je bila Gertrude
Kappel, Holandca pa je kreiral Hans-Hermann Nissen. Betetto je po lastnih
besedah dobro odpel predstavo, ohripel pa je neposredno po njej. Tudi naslednje
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jutro se je prebudil v »dezolatnem stanju«. Nato je postajal spet boljsi. Tolazil
se je, da je bila hripavost posledica »netreniranega glasux.

Naslednje predstave z Betettom so stekle 14., 15., 16., 19, 23., 24. in 28.
septembra. Oktober in november sta bila septembru podobna. Operno vodstvo
ga je torej znova krepko zasedalo v velikih in manjs$ih vlogah. Betetto je pel
v dobri kondiciji, glas mu je bil &ist. »Kaj mi je iti na oder, in makar v najtezji
vlogi, ako sem vsaj tako disponiran, kot sem zadnje dneve,« je 21. septembra
pisal Zeni Irmi. IzboljSalo se mu je torej zdravstveno stanje, kakor je napovedal
profesor Neuenborn, in to so opazili tudi v opernem vodstvu. Sam Knapperts-
busch ga je po neki vaji zadrzal pri sebi na pogovoru in zelo pohvalil njegovega
Alfonsa v Cosi fan tutte, ki je bil na programu 16. septembra, hkrati pa se
mu je opravicil, da ga ni v tej vlogi zasedel tudi v okviru slavnostnih iger.

Nato so mu ponudili podalj$anje pogodbe za sezono 1932/1933; vendar
se o podaljSanju ni mogel pogovarjati, saj ni imel v roki nikakrinega zago-
tovila, da mu bo beograjsko ministrstvo pripravljeno podaljsati brezpla¢ni do-
pust Se za eno leto. Brez takega zagotovila pa bi bilo sleherno dogovarjanje
niéno.

12. novembra 1931 je Knappertsbusch dirigiral krstno predstavo nove
Pfitznerjeve opere Srce, v kateri je Betetto pel Tozilca. Premiera je izvrstno
uspela, obéinstvo je navduseno pozdravilo prisotnega skladatelja, sodbe o upri-
zoritvi, ki so v naslednjih dneh iz§le v &asnikih, pa so bile zelo razli¢ne. Kar
je eden pohvalil, je drugi grajal ali celo raztrgal. Betettovo kreacijo so wvsi
pohvalili, povzdignili so dirigentov delez, hkrati pa je bilo vsem tudi jasno,
da Srce ni in nikdar ne bo Kassaoper, delo, ki bi vleklo.

Naporno delo v miinchenski Operi je Betetta skoraj popolnoma odtegnilo
od Ljubljane. Ni se brigal za gostovanja v domovini, Se na vabila ljubljanske
Glasbene matice, ki ga je hotela pridobiti za koncert v februarju ali aprilu
1932, ko so nameravali proslaviti 60-letni Mati¢in jubilej, ni odgovarjal s pre-
velikim navduSenjem. Odgovornim v Matici je viS§ino zahtevanega honorarja
utemeljeval z izgubo ¢asa, ki ga bo potreboval za $tudij koncertnega programa
in s potnimi stroski, hkrati pa jim je predlagal, naj mu v ¢asu koncertnega
nastopa uredijo gostovanje v ljubljanski Operi. Edina njegova zveza z Ljub-
ljano sta bila tedaj radijska prenosa iz miinchenske Opere, in sicer Carobne
piséali z Betettom kot Sarastrom in Fidelia, v katerem je pel Rocca, ki ju je
poslusalo »pol Ljubljane«.

To delovno enoli¢nost je sredi decembra 1931 razgibala novica o deset-
odstotnem novoletnem zniZanju gaz. »S tem bom izgubil meseéno 530 mark
samo na ,Notverordnungah‘ (nujnih odredbah, op. pis.), k temu pridejo Se
normalni odbitki, ki se gibljejo okrog 160 mark. Povpreéno torej 700 mark,
kar je znesek, ki sem si mislil, da si ga bom prihranil,« je pisal 16. decembra
1931 v Ljubljano.

Novo leto 1932 torej ni bilo preve¢ obetavno. Nikjer ni bilo reéeno, da
se ne bo drzava v naslednjih mesecih odloé¢ila za novo »Notverordnung«. Sicer
pa tudi drugje ni bilo bolje. Celo Dunaj, ki je dotlej odloéno kljuboval reduk-
cijskim pretresom, je zasel na pot redukeij. Tudi najkvalitetnejSim umetnikom
ni bilo prizaneseno. Zadnje dni oktobra 1931 je Betetto prejel sporoéilo, da
so na primer njegovemu prijatelju, baritonistu Wilhelmu Rodetu znizali hono-
rarje na polovico, od 2500 na 1200 Silingov za vecer. Kako bi bilo na Dunaju
z njim, se je vpraSeval: »Jaz bi bil danes (27. oktobra 1931, ko je pisal Zeni
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Irmi, op. p.) preskrbljen, in ker bi imel od 1. septembra t. 1. Ze pravico na
polno pokojnino, 1000 Silingov mese¢no, bi mi tudi po event. redukcijah Se
vendno mnogo vec¢ ostalo kot pri jugoslovanski ,karijeri‘«... Pa zdaj? In kar
je bilo treba tedaj Se upostevati: v tistem ¢asu je bilo v Nemdiji mnogo izvrstnih
pevcev brez angazmana. Govorili so, da bo celo bogati Hamburg opustil Opero.
Torej je prava sreta, »da sem v takem gledali$é¢uc, si je govoril.

Operno direkcijo je zaprosil, da bi smel biti ob boziénih praznikih pet dni
prost. Dopust je Zelel izkoristiti za odhod v gorski zrak, da si »napolni pljuéac,
sicer pa da za dopust govori 44 dotlej odpetih predstav, kar je dale¢ éez
normalo. Odgovor direcije je bil natanko tak kot pred ¢asom: dopust ni mogoé
»aus betriebtechnischen Griinden«. Ostal je torej v Miinchnu, opernemu vod-
stvu na voljo.

Zadnjega januarja 1932 ga je kot strela z jasnega zadelo pismo, v katerem
mu je Knappertsbusch sporocil, da mu v naslednji sezoni ne bodo mogli veé
obnoviti pogodbe. Najprej je hotel nanj odgovoriti z odloénim vztrajanjem na
ze predlozeni pogodbi za sezono 1932/33, ki je ni mogel skleniti, ker ni
imel soglasja beograjskega ministrstva prosvete, kmalu nato pa je ta naéin
opustil. »Najpametneje je,« je sporo¢il Zeni Irmi, »ée Ze ratunamo z mojim
povratkom. Kako mi je, Ti ne bom pravil. Prvi¢, ves moj ogromen trud je bil
takorekoé¢ zastonj, drugié¢, kaksna je perspektiva, ki me ¢aka v Ljubljani? Na
eni strani materijalno, na drugi strani moralno vsled internih opernih razmer.
Seveda je treba, da obdrzim glavo pokoncu in &e se ne bo dalo to ali ono spre-
meniti, da vzamem vse pogumno in z novo voljo nase.«

Ce bi ne bila ohranjena pisma, ki jih je Betetto v naslednjih tednih iz-
menjal z zeno Irmo, bi verjeli, da je bilo z omenjenim prvim sporo¢ilom Zeni
ze vse odloceno, da je treba le Se zdrzati do konca sezone, nato pa se preseliti
v Ljubljano, kamor ga je zadnje mesece znova vztrajno vabil Matej Hubad.
V cestitki ob novem letu 1932 mu je izrazil celo prepri¢anje, da ga bodo lju-
bitelji Opere jeseni 1932 prav gotovo Ze pozdravili doma. Betetto mu je v od-
govoru na é&estitko tedaj navedel vrsto pomislekov glede vrnitve. Ceprav Ze
niti slutil ni, da ga ¢aka odpoved, je pustil vrata za nadaljnje pogovore na
stezaj odprta. Pisal je, da je vse odvisno od pogojev, pod katerimi naj bi
se vrnil.

Po Knappertsbuschovem pismu je bil polozaj drugaéen. Ukrepati je bilo
treba kar najhitreje. Morda je v Neméiji zanj vendarle Se kak$no prosto mesto?
Morda bi dobil angazman v Beogradu ali Zagrebu, kar bi mu bilo ljubSe kot
vrniti se v Ljubljano, ¢eprav so tudi tam »éudne razmere«. Predvsem pa se
je treba pogovoriti v Miinchnu in si priti na ¢isto, zakaj mu pravzaprav od-
povedujejo. Formalni razlog ne more biti pravi vzrok za odpoved, je razmis-
ljal. Najavil se je k direktorju Baucknerju.

Pogovoru pri Baucknerju je prisostvoval tudi Knappertsbuch. Betetto ni
skrival razocaranja, ki ga je doZivel ob prejemu pisma. Bil je prepri¢an, da je
Cperi potreben, kakor so mu odgovorni zagotavljali ob avdicijski predstavi
pred dvema letoma in nato vse do prejema pisma. Bauckner in Knappertsbusch
sta ob tem izbruhu Betettu natresla goro komplimentov in mu izrazila pri-
znanje za velik prispevek, nazadnje pa mu zanetila iskrico upanja, da vse
morda vendarle Se ni konéano.

Zaradi tega je Betetto 8. februarja 1932 poslal direkciji pismo, v katerem
jo je opomnil, da je pred ¢asom Zze dobil pogodbo za sezono 1932/1933, ki pa
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Julij Betetto kot DeZelni
: grof v Tannhduserju,
in, Tanohauser® . phiHoldt Miinchen 1932

je ni mogel podpisati, ker ni dobil podaljSanega dopusta, da pa bo storil vse,
da dopust dobi. Zivel je v globokem prepri¢anju, da je dana beseda zavezujota
za obe strani. Soglasje za dopust je imel za formalnost, ki bi jo slej ko prej
uspel resiti.

Zena Irma je moZu v pismih nekajkrat izrazila bojazen glede reakcije
v Ljubljani, ko se bo razvedelo, da so Betettu v Miinchnu odpovedali. »Kar
se ti¢e Tvoje bojazni, da se ne sme v Ljubljani vedeti, da se mi je odpovedalo,«
jo je zavrnil 10. februarja, »jo jaz ne delim. Meni se je odpovedalo edino zaradi
beograjskih sitnosti glede dopusta... Odpovedilno pismo je zame tako pri-
znanje, da ga lahko s ponosom pokaZzem vsakomur. Edino jaz sem dobil od
vseh, ki so jim odpovedali v Operi, tako pismo, vsi drugi par besed in basta.
Povodom razgovora, ki sem ga imel 1. . m. v direkeiji, mi je sam operni rav-
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natelj Knappertsbusch rekel, da v vseh 22 letih, odkar je pri gledali¢u, ni
imel posla s ¢lovekom, kot sem bil jaz.«

24, februarja je prejel odgovor na svoje pismo. Direkcija je ostala pri
prvotnem sklepu, odpoved drzi, z 31. avgusta preneha pogodbeno razmerje med
gledali§¢em in njim, je sporocila. Betetto ni raéunal na drugacen odgovor, kajti
zaupno je zvedel, da mora zapustiti Opero, ker je Jugoslovan: »Nacionalsocia-
listiécna stranka, katere vodja je Hitler, je tisti element, ki si je zapisal na
prapor: vsi tujci, predvsem pa Slovani, ven iz drzavnih in privatnih sluzbl«
je sporoé¢il 29. februarja v Ljubljano. In &e se zgodi, kar je zelo verjetno,
da pride ta stranka do vlade, potem bomo vsi fréalil«

Zaupna novica, ki jo je Betetto 29. februarja prenesel Zeni Irmi, je bila
kmalu potrjena. 2. marca 1932 je bila seja bavarskega drZzavnega zbora, na
kateri je predstavnik vlade grajal stanje v miinchenski Operi, ki zaposluje
9 inozemcev, medtem ko ostajajo domaéi umetniki nezaposleni. Nastop vlad-
nega predstavnika je bil za Betetta »eklatanten dokaz, da je bila informacijac,
ki jo je dobil, »prava«. Zdaj se je bilo treba nemudoma ozreti drugam. V Ham-
burgu so mu ponudili mesto buffo basista. Izjemoma bi se dalo morda urediti,
da bi bil kot inozemec nastavljen v Weimarju. Prvi predlog je naéelno odklonil.
Bil je basso cantante. Rad se je uresni¢eval v komiénih vlogah, na primer
v Smetanovi Prodani nevesti, ni pa Zelel popolnoma zaiti v to smer. Tudi Wei-
mar mu ni ustrezal. Bal se je majhnega gledalis¢a, v katerem bi moral peti vse,
tudi celega Wagnerja, »kar je Ze samo po sebi ,ein Stimmruin‘«, kjer si lahko
do kraja pokvari$ glas, pri tem pa majhna gledali§¢a malo pladujejo. V Wei~
marju ne bi mogel dobiti niti 1000 do 1200 mark na mesec, ¢etudi bi vsak veéer
pel v Wagnerjevih operah. Veéje gaze plaéujejo veéja-gledaliiéa, v njih pa za
basiste ni prostih mest. Neméija torej zanj ni prihajala v postev.

Dobil je zvezo s francosko agencijo, ki mu je za sezono 1932/33 obljubljala
koncerte v Franciji, Belgiji in na Holandskem. ReZiser miinchenske Opere Hart-
mann se je z njim odpeljal v Berlin, kjer ga je predstavil zastopniku »pari-
tatischen Stellennachweiss« v upanju, da ga plasira v Nem¢iji. Pogovori z njim
so bili kmalu pri kraju. ZadoS¢éalo je, da je omenil svoje jugoslovanstvo, pa
je dobil odgovor: »Ach, da wissen wir ja alles, warum Sie gehen miissenc.
Vsem je bilo torej jasno, zakaj je dobil odpoved.

Ozrl se je tudi v domovino. Ravnatelj 1jubljanske Opere Mirko Polié je
upravniku gledaliséa vetkrat omenjal, da od jeseni 1932 »absolutno, absolutno
ratuna« na Betetta. Ni mu bilo namreé vseeno, kdo nastopa v neki vlogi, »Be-
tetto ali Rumpelj ali Zupan«. Betetto za vrnitev ni potreboval drugega kot ne-
kak$no uradno izjavo, da je Ljubljani potreben, oziroma da uprava zahteva
njegovo vrnitev v Ljubljano. Do tedaj, ko bi iz Ljubljane dobil taksno izjavo
pa se bo uéil francos¢ino, za katero ima dobro podlago Se iz realke. (Pismo Zeni
Irmi z dne 25. februarja 1932.)

Betettov strah glede ljubljanske Opere je bil upravi¢en. Drugo leto je bil
ze odsoten iz Ljubljane, pa Se ni mogel »preboleti dozivljajev« v njej. Bili so
mu »dober memento«, in ni si Zelel »nikdar veé biti za svoje dobro, posteno
mi$ljenje in prijateljstvo tako poplacan«, kot je bil. Odkar je kazalo, da se
bo moral vrniti, ni bilo pisma Zeni Irmi, v katerem se ne bi tako ali drugace
dotaknil svojih bridkih izkuSenj. »Kar se ti¢e t. i. ,intrigantov‘, pred temi se
bom varoval kot hudi¢ pred kriZzeme, je zapisal 29. februarja. 3. marca se je
vrnil k isti témi: »Kar se pa ti¢ée mojih bivsih gotovih Zenskih in moskih ko-
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Julij Betetto kot Pastir
v operi Bettler Namen-

JULIUS BETETTO ais Hide i . B etler Nomenlos” . ph Holl los, Miinchen 1932

legov, o tem pa raje molé¢imo.« Nato spet: »Ne morem Ti opisati bojazni, ki
jo obéutim zaradi Ljubljane. Zdi se mi, kot bi se uniéil ves trud mojega Ziv-
ljenja. Postal sem zalibog zelo otozen in nobena stvar me ne veseli. . .«

V Operi so tekle stvari po stari poti. Kot prej je bil tudi poslej moéno
zaposlen, le bolj zadrZzan je postal. Ko so mu v zafetku meseca marca 1932
programirali Prodano nevesto in takoj naslednji dan Carobno pi&éal, se je uprl.
Direkciji je sporoéil, da dvakrat zapored takih vlog ne bo pel. »Prekleto se
motijo, ée mislijo, da me bodo za slovo Se izzemali kot doslej,« je sporoéil
3. marca 1932 v Ljubljano.

8. aprila 1932 je Betetto v Miinchnu dozivel e en velik, lahko bi rekli
senzacionalen uspeh. Krstili so opero Bettler Namenlos R. Hegerja, v kateri
je Betetto nastopil kot Pastir. Mnogi kritiki, zlasti tisti v Miinchener Zeitungu,
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Miinchener Sonntags Anzeigerju in drugi so Betetta v njej izpostavili kot
osrednji, umetniS$ko najmoénejsi lik, ki je dominiral »s prisrénostjo svojega
prednaSanja in z ganljivo preprosto igro«, kar vse je moé¢ v kratkem oznaéiti
kot »prvovrstno umetnisko dejanje«, eden od njih v »Sonntags Anzeigerjuc
pa je pristavil, da bi bilo »za vsak slu¢aj treba paziti nanj«, to je na Betetta,
»da ga ne izgubimo«. Dunajske, berlinske, augsburske in druge kritike niso bile
drugacne. Na Dunaju so omenjali viharne ovacije, ki so jih bili delezni skla-
datelj kot tudi izvajalci, med njimi je bil posebej citiran Betetto zaradi »iz-
redne storitve«; berlinski porocevalec Alfred Einstein je zapisal, da je v Juliju
Betettu »spoznal presenetljivega umetnika«, augsbur$ki Abend Zeitung pa je
podértal Betettov »v pojavi in izrazu odliéen lik neomajno zvestega Pastirja«.
Tudi kritik éasopisa Miinchener neueste Nachrichten O. v. Pander ni mogel
ravnati drugace, Betettovo kreacijo Pastirja je ocenil kot »moéno dojemljivo«.
Odmevi nemskih kritik so bili priobéeni tudi v slovenskih éasnikih, poroé¢evalec
Jutra pa je 22. aprila te odmeve sklenil takole: »Kljub toli ugodnim vidikom,
ki odpirajo g. Betettu mozZnost blesteée karijere v Neméiji, pa se namerava
nas ugledni rojak vrniti, ker ga vezejo z domovino razni kontakti, tako da
lahko Ze ob tej priliki zapiSemo: na skoraj$nje svidenje!l«

Priprave za krstno uprizoritev Hegerjeve opere so Betetta moéno utrudile:
18. aprila 1932 je Zeni Irmi sporoé¢il: »V soboto zjutraj se odpeljem, pa ¢e pa-
dajo same preklje. Zadnjih pet dni Ze kar veé ne morem. Nastopila je oéitno
reakcija na vse delo za Bettlerja. Jutri je repriza in v petek ,Zauberfléte’.
Kakor bom pa¢ mogel. Upam, da se bom v Reichenhallu opomogel. Dva tedna
ne odprem ust, to vem.«

Do vrnitve v Miinchen je odloZil vse, tudi tista vprasanja glede ljubljanske
Opere,. ki so Se ostala odprta, kot na primer: kaj je z gazo, ki naj bi jo dobil
v Ljubljani za svoje delo. Zadnje predstave v Miinchnu je hotel odpeti zdrav,
v polni moéi. V Reichenhallu je imel vse pogoje, da si opomore. Odpravil se
je tja. Kot nekdaj je tudi tokrat ve¢ino dneva prebil na sprehodih, vestno je
inhaliral, govoril je le toliko, kolikor je moral, in Se to povsem tiho.

Skoro tritedenski poéitek mu je zelo pomagal. Miren in samozavesten je
Sel 11. maja k predstavi Wagnerjevega Velnega mornarja. Prvo dejanje je
odpel izvrstno, kot je sporoéil Zeni, na koncu istega dejanja pa je bil nenadoma
sfertige. Ves obupan je zacel drugo dejanje, vendar je arijo v tem dejanju
Se »nekam dobro izpeljal¢, ob koncu predstave je ohripel in tudi naslednje
jutro se je prebudil s pravim »Susterbasome«. Torej Se ni bil ozdravljen! »Véasih
sem Ze tako sit tega veénega boja z glasom, da bi najraje zaspal za vecno, da
bi nikdar ve¢ o tem nié ne vedel. Sto drugih pevcev skupaj ne prestane toliko
kot jaz sam,« se je hudoval.

Je bilo bivanje v Reichenhallu prekratko, se ni drzal zdravnikovih navodil?
Saj je bil vendar tako discipliniran! Morda pa je premalo vpet! Do 20. junija,
ko bo stekla ¢ez oder zadnja predstava, mora odpeti Se petnajst predstav, med
njimi je na novo nastudiran Viljem Tell G. Rossinija, nato pa gre za nekaj
tednov Se v Fiirstenfeldbruck! Ce bo lepo vreme, bo imel tam mnogo pri-
loZznosti za sonéenje in lepe sprehode. K sreéi tudi nima pretezkega dela pri
slavnostnih igrah, kot odhajajofega ga niso hoteli preveé zaposliti. »Meni li¢no
je z ozirom na glas prav, v umetniSkem pogledu pa nié ne izgubim, ker moram
itak pro¢. Vsaj nisem pri nekaterih tukajSnjih ,Pressebanditih‘ izpostavljen
novim svinjarijam,« je pisal zeni Irmi iz Fiirstenfeldbrucka.

Dokumenti SGFM XIX (40—41), Ljubljana 1983 33



20. junija so sklenili sezono z Wagnerjevimi Mojstri pevci. Betetto je Se
zadnji¢ pel Pognerja, dirigiral je Hans Knappertsbusch. Bila je to 99. Betettova
predstava v sezoni 1931/32. Dva dni nato se je v Miinchener Tagblattu pojavil
¢lanek, posveten v glavnem odhajajoéemu Betettu. Pisec je v njem Se enkrat
pohvalil Betettovo ustvarjalno mnogostranost, umetnisko resnost in prizadev-
nost, oznacil ga je kot »izredno dragocenega in spoStovanega ¢lana operne hise,
ki je ves ¢as svojega bivanja v Miinchnu in Se ob koncu, pri predstavi Heger-
jevega Bettlerja znova potrdil svoje velike kvalitete«. »Zaradi tega je njegov
odhod vsega obzalovanja vreden,« je zapisal.

Clanek je izSel, kot reéeno, 22. junija. 23. junija pa je upravnik ljubljan-
skega gledali§éa sporocil Betettu v Miinchen: »...Prav iskreno pozdravljam
Va$ povratek v Ljubljano ter se veselim trenutka, ko Vas bom mogel zopet
pozdraviti na nasih opernih deskah, kjer ste zeli toliko velikih uspehov in pri-
pomogli naSemu delu do pravih umetniskih ciljev.« Odstranjene so bile vse
nejasnosti. Betettu so zagotovili 6000 dinarjev mese¢ne plaée za Sest obveznih
meseénih nastopov, vsak nadaljnji nastop pa so ocenili na 300 dinarjev. To je
bila najveéja umetni$ka gaza v tistih »izrednih ¢asih«.

Miinchenske slavnostne igre 1932 so odprli 18. julija s predstavo Mojstrov
pevcev. Betetto v njej ni bil zaseden. Prvi¢ je nastopil Sele 23. julija, in sicer
kot Sarastro, nato trikrat kot Titurel v Wagnerjevem Parsifalu in po enkrat
v Mozartovih operah Idomeneo in Don Juan, v Salomi R. Straussa, Srcu R. He-
gerja in 23. avgusta Se zadnji¢ kot Kardinal v Pfitznerjevem Palestrini, skupno
devetkrat. S slavnostnimi predstavami se je Stevilo Betettovih nastopov v se-
zoni 1931/1932 povzpelo na 108. Ocene njegovih zadnjih nastopov so bile po-
dobne onim, ki so jih dnevniki in strokovni listi vseskozi objavljali o Betettu,
bile so pohvalne.
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Julij Betetto a Munich

Le basse slovéne Julij Betetto (1885—1963) fut engagé dans la saison 1930/31
et 1931/32, comme soliste a 1'Opéra de Munich. Il s’affirma vite surtout avec les
interprétations des roles dans les opéras de Wagner et Mozart. I1 fut en excellent
Kecal dans la Fiancée vendue de Smetana, tout en ayant un succés exceptionnel avec
I'interprétation du Berger dans l'opéra de Robert Heger Bettler Namenlos qui ful mise
en scéne pour la premiére fois le 8 avril 1932 4 Munich.

Quoiqu'on ait d’abord offert a Betetto de prolonger son contrat, on révoqua
I'invitaion aprés. La pression du parti national-socialiste allemand, exigeant I'expul-
sion de tous les artistes etrangers fut trop forte pour gqu’on piit retenir Betetto
a I'Opéra de Munich, En automne de 1932, il retourna i Ljubljana comme premier
soliste et pour commencer en méme temps a enseigner au Conservatoire tout en
prenant la direction de cette école.
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