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sanj, biti daljav odZejan, moja vsaka je
minuta ali kam so minila vecnostna vpra-
Sanja..., sem Cisto zadovoljen, da sem
giv...

Znatilno je vsekakor, da se pojavlja
zivljenjska pozitiviteta v Jesihovih sone-
tih le kot prebliski, ne sodi med tiste
prvine, ki po notranjih, na zunaj manj
razvidnih kanalih povezujejo posamezne
pesmi in ustvarjajo na ta na¢in eno od
pomembnih izpovednih ravnin knjiZne
celote. Zelo vazno je, da Jesih, ¢eprav je
izreden mojster slovenske pesniSke bese-
de, ni Se pridel (in bo kdaj? in mora
kdaj?) do ravnovesja med biti tu in biti
netu. Najbolj njegova je pa¢ mejna pozi-
cija: ...svet je, le mene ni. Le jaz Zivim
/ med ja in ne (...) kakor od bratov
dvojckov bil bi tretji. .. Nihanje med
sre¢nostjo in nesre¢nostjo, med voljo in
ne-voljo do zivljenja, med zadovoljstvom
s statusom quo in nihilistiénim odnosom
do lastnega podetja, to vse Se prezeto
z Jesihovo preskuseno sposobnostjo pre-
obra¢ati z lahkoto resno v neresno, Se
posebej v lastno osramoéenje, ustvarja
nad temi soneti nenavadno vznemirljivo
razpoloZenje, ki navdaja bral¢evo zavest
— da parafraziram pesnikove besede
— z nekaks$nim znanim okusom po nezna-
nem. To neznano premore zelo §irok dia-
pazon presenecen;j, ki jih Jesih — hote ali
nehote — zmore pripraviti bralcu, naj gre
za izbiro »tem« (od mitoloskih do sodob-
nih pijandurskih in iskreno izpovednih)
ali za prodiranje v eksistencialna obmo¢-
ja »neresnitnega« ali pa za samo Caranje
z moZnostmi jezika.

V bistvu je to caranje dokaj trezno in
neostentativno. V tej zamejitvi pa hkrati
izredno iznajdljivo in pisano, kakorkoli
se sploh ne Zeli izzivljati zgolj v jezikov-
nih igricah. Poglejmo primer. Sonet, ki
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se zaenja z verzom Josifa Brodskega
(kot pravi avtor v Opombah) Ej, janjéki
skacejo po snegu..., vsebuje ni¢ manj-
krat kakor sedemindvajsetkrat glagol
spati v razlicnih oblikah, pa prav v tem
ponavljanju in z njim (magma globoko
v snu) je izpovedan gros pesniSke poved-
nosti tega liricnega bisercka. Jezik teh
sonetov izkazuje velik razpon v stilu in
v leksiki. Jesihu je ocitno pri srcu vzne-
sen govor s precej knjiZnimi izrazi, prav
rad tudi uporabi verz ali sintagmo druge-
ga pesnika — pogosto Preferna (ki je
sploh blizek boter te poezije), ampak
tudi drugih, Udovica (zacetek pesmi:
Pred puskami bi stal . ..) idr. Brez pomi-
slekov pa obenem poseze po izrazih iz
pogovorne slovens¢ine ali kar iz slenga;
navajam vsaj nekatere: v ni¢ zajeban
dan, flaha, Zakelj sala, rikverc, turn, pre-
hoh za... simpelj guzve, v uh me pisi,
v Zep okolo riti. V pesniski figuraliki se
pogosto zatece k oksimoronu: daljne bli-
zine; po 8irni jeci tesnih daljav; sred sebe
stal si dale¢; hip, da minejo vekovi; brez
glasu kri¢al itd.

Ne le da tezko zacenjam, tudi tezko
konéujem. Zlasti ¢e se mi Se ne da konca-
ti, ker bi e rad naprej listal, prebiral, se
vratal, se sprehajal z ofmi po Ze dobro
znanih straneh, poznamenovanih $e
z mojim svinénikom, ki mi predvsem
s podértavanjem pomaga, da se kolikor
toliko znajdem v trenutkih, kadar se na
svoji kroZni poti neprostovoljno ustavim
ter iS¢em smerokaze. Kar sem nasel, sem
nasel. In na moji pisalni mizi ze ¢aka
knjiga iger Premi govor, ki mi jo je avtor
poklonil skupaj s Soneti. Na naslovni
strani spodaj je na roko napisano: Go-
spodu Benhartu, kako vidim prozo.
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Zorica Kurent, Vladimir Pogaci¢ pa je
predstavil enega najvidnejsih italijanskih
filmskih reziserjev, Luchina Viscontija.
Zanj je drugi veliki cineast Michelangelo
Antonioni dejal: »Vedno sem bil zatu-
den in o¢aran nad Luchinovo nenavadno
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sposobnostjo, da je jemal Zivljenju samo
tisto, kar mu je bilo vie¢, vse drugo pa je
zavracal. Zaupljivo se je dal voditi in-
stinktu. «

Kakor koli Zze, Luchino Visconti ostaja
eden tistih reziserjev sodobne kinemato-
grafije, ki si je osvojil posebno mesto in
bi ga kljub zacetni krilatici o neorealizmu
dejansko ne mogli uvrstiti v katere od
profiliranih »3ol« povojnega Casa. Prav
gotovo je protislovna osebnost, kar se
navsezadnje kaZe v prerezu njegovih fil-
mov. Najsi ima privrzence ali pa vsaj
zadrzane nasprotnike, njegovim film-
skim dosezkom se ne da izogniti ne v ita-
lijanskem merilu in ne v evropskem, sve-
tovnem. Cetudi gre za zadrike take ali
drugacne vrste.

Vladimir Pogaci¢ je z »Luchinom Vis-
contijem« podal izredno Zivo, strokovno
podobo o reZiserjevem razvojnem loku,
knjizica je napisana s tisto soénostjo in
zivljenjskim utripom, da je preprosto ni
mogoce odloziti do konca. Predvsem je
Vladimir Poga¢i¢ odlicen poznavalec
filmske kulture in posameznih velikih
ustvarjalcev; to navsezadnje dokazuje
z zaokrozeno podanim Luchinom Vis-
contijem. Hkrati pa je V.Pogadi¢ moz
peresa. Oboje je prineslo zgo$¢eno, pri-
jetno, a v vsakem pogledu s poznava-
njem in razgledanostjo podano filmsko in
clovesko podobo samotarskega filmske-
ga ustvarjalca. Pogacicevo pisanje je veé-
plastno, zaveda se, da je sleherni film sad
umetnikove kreacije in volje, da je nastal
v prostoru in ¢asu, kajpak tudi z izrazito
osebno valenco in torej ni mogoce odmi-
sliti takih dejstev, ki so kavzalno poveza-
na. Skratka, filma ne pojmuje kot izolira-
nega pojava v nekakem vakuumu, am-
pak obratno. Tako je vlil posameznim
filmom Viscontija poleg potrebne analize
Se druge sestavine, ki naredijo §ir$o po-
dobo vse do recepcije. Pri V1. Poga¢icu
film ni suhoparno iztrgana umetnina iz
vsega drugega Zivljenja, ampak organi-
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zem, ki ima tdko ali drugacno Zivljenje,
odzivnost ljudi, politike, estetike.

Pisec Studije je zajel Viscontijev opus
od zgodnjih zagetkov, $irSfemu krogu ne-
poznanih, pa do zadnjega filma in ne-
uresni¢enega nacrta za snemanje Prou-
sta. S posluhom za bistvo je strnil tisto,
kar je potrebno za razumevanje, opus¢al
obrobno in s tem dosegel koherentno
sliko v Viscontijevih filmih. Film Obse-
denost iz 1943. najavlja neorealizem in je
skoro ¢udez, da je pod fafizmom sploh
lahko nastal. Zvrstijo se filmi, kot so:
Zemlja drhti, Lepotica, Senso, Rocco in
njegovi bratje, Gepard, Sanjave zvezde
Velikega voza, Somrak bogov, Smrt
v Benetkah, Ludwig, pa Se nekaj drugih.
Vladimir Pogaci¢ je predvsem analitik, ki
se najprej sooci s posameznim filmom in
ga v svoji vizuri opredeli, v kratki inter-
pretaciji izluséi bistvo, ne da bi se spuséal
v nadrobnosti; ob tem uposteva tedanjo
kritiko (npr. Sadoul, Martin), ne da bi
podlegel sicer znanim avtoritetam, kar je
e posebej mikavno; tudi ne zakoli¢i svo-
je mnenje kot zveli¢avno, ampak pusti
bralcu, da med moZnostmi izbere tisto,
kar ima za prepri¢ljivo. V1. Pogaci¢ anali-
zira prepricljivo, (lle vzamemo, da smo
pri nas (na Slovenskem) ob izidu Geor-
gesa Sadoula malone prisegali nanj — kot
na edino prevedeno knjigo te vrste tedaj,
pa se je Ze tedaj prikradel tu in tam tih
dvom, ali vsaj drugacen pogled, potem je
tem bolj razumljivo, da velja estetske (in
druge) poglede preverjati, na novo potr-
diti ali preoblikovati. Na koncu brosure
najdemo filmografijo in teatrografijo pa
povzetek v angle$éini. Skoda, da ni nave-
dena 3e odbrana bibliografija o Visconti-
ju. Filmsko poznavanje Vladimira Poga-
¢iéa v §irini domace in tuje ustvarjalnosti
je tisto, kar navaja bralca na misel, kako
koristno bi bilo, ko bi se lotil SirSe zgodo-
vinske podobe filmske umetnosti.
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