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POMEN AKTANTSKE RAVNI V PRIPOVEDNI PROZI PETRA BOZICA

Glavne osebe v Bozicevih pripovedih so med seboj seveda razli¢ne, a njihova strukturna
vloga v korpusu je ista: neimenovani, brezposelni in prvoosebni pripovedovalec v Bozicevi
pripovedni prozi do 1. 1972 nam posredujejo problem c¢lovekove osamljenosti,
(samo)izlocenosti, sprtosti z okoljem, razocaranje, prepri¢anje, da je posameznikovo
dejanje ze v naprej obsojeno na propad, spoznanje o druzbi, ki je moralno slaba,
malomescanska, polaS¢evalska in nehumana kot o prozi, ki opozarja na nepremagljiv spor
med subjektom in objektom.

The main characters in Bozi¢’s narratives are, of course, different from each other;
nevertheless, their structural role in the corpus is the same: they are nameless, unemployed
and serve as the first person narrator. As such they are in a functional sense the element that,
in the period of BoZi¢’s prose covered here (until 1972), carries in their essence the problem
of human alienation, self(ostracization), disappointment, conflict with the world, the
conviction that individual action is doomed to failure, the recognition that society is
morallycorrupt, bourgeois, greedy and inhumane, in short: an insuperable conflict between a
subject and object.

0 Delovanje pripovednega dela in njegovo vplivanje na bralca je tudi rezultat
sistemati¢nosti umetnikove zavesti. To pomeni, da se avtor umetniSkega dela za-
vestno odlo¢a o tem, katere prvine in v kak§nem medsebojnem razmerju bodo pri-
povedno delo sestavljale.' To dejstvo nam daje, ¢e se z njim seveda strinjamo, vso
pravico umetnisko delo razstaviti na elemente njegovega sestava in tako ugotoviti,
kako deluje.

1 Obsezen del pripovednega opusa Petra Bozica je strukturiran tako, da je v
ospredju ena oseba, in sicer oseba, ki izrazito dozivlja bivanjsko stisko. Bivanjska
stiska, zaznamovanost s pripadnostjo ¢loveSkemu rodu in odtujenost tvorijo motivno-
tematsko raven Bozi¢eve pripovedne proze od pripovedi Beli Sal (1954) pa vsaj do
pripovedi Jaz sem ubil Anito (1972). Korpus, ki je osnova tej raziskavi, obsega pri-
povedi: Beli Sal (1954), Clovek in senca (1956), Izven (1963), Na robu zemlje (1968)
in Jaz sem ubil Anito (1972). Pri¢ujoci ¢lanek je nacrtovan tako, da bo izpostavil
dialektiko Bozi¢evega akterja in aktantske ravni v korpusu kot celoti, ob tem pa po-
sebno Bozicevo urejenost aktantske ravni v posameznih pripovedih in njen vpliv na
idejno raven pripovedi in korpusa. Obsega pripovedi, v katerih najde glavna oseba v
predmestnih sobah z vonjem po odpadlem listju, v predmestnih barakah (Beli Sal), na
rtih, ki segajo dale¢ v morje (Clovek in senca), v samoti moZnost znosnega preZivetja,
do tistih, kjer se v bistvu ta ista oseba naseli sredi zavoZencev v psihiatri¢ni kliniki
(Izven) in tistih, kjer sredi izob&encev kon¢no spozna svojo usodno napako v moralni
oporecnosti in polas€evalskosti, na osnovi katere je sodila in ocenjevala, na osnovi
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katere je Zelela preoblikovati svet po lastni meri (Jaz sem ubil Anito). Dialektika
glavnega akterja je neposredno povezana z razporeditvijo drugih akterjev.”

Ta razporeditev tvori mrezo aktantskih odnosov, ki oblikujejo podobo aktantske
ravni. Glavne osebe v Bozi¢evih pripovedih so med seboj razli¢ne, a njihova struk-
turna vloga v korpusu je ista: neimenovani, brezposelni in prvoosebni pripovedovalec
so v funkcionalnem smislu tisti element sestava, ki od njega seveda dobiva vsebino,’
mu pa v veliki meri tudi daje, in sicer tisto, zaradi ¢esar moremo BozZi¢evo pripovedno
prozo do l. 1972 sprejeti kot prozo, ki nosi v svojem bistvu problem ¢lovekove osam-
ljenosti, (samo)izloCenosti iz druzbeno dogovorjene sredine, sprtosti z okoljem,
razoCaranje, prepricanje, da je posameznikovo dejanje Ze vnaprej obsojeno na
propad, spoznanje o druzbi, ki je moralno slaba, malomesc¢anska, pola§¢evalska in ne-
humana kot prozo, ki, ¢e povzamem, opozarja na nepremagljiv spor med subjektom
in objektom. BoZiCeve pripovedi so linearne, z eno samo kompozicijsko linijo, z enim
samim projektom. Oznaci ga odnos ¢lovek/odtujenost.

1.1 Aktantska raven pripovedi iz korpusa je posebej v romanih Izven, Na robu
zemlje in Jaz sem ubil Anito pregledna. Na svojevrsten nacin jo metaforizira naslov
Jaz sem ubil Anito, saj kaZe nasprotje med osebami, ki so razvrs¢ene v dve strogo
lo¢eni vrsti, na, imenujmo jih, domacine in priSleke, na tiste, ki dolocen sloj druzbe
sestavljajo, in na tiste, ki v ta sloj vdirajo od zunaj.

Urejenost aktantske ravni je pogoj vsakokratni sintagmati¢ni® uresnicitvi projekta.
V romanu Izven je sestavljena tako, da kaze navedeno nasprotje na najnizji stopnji, v
romanu Na robu zemlje in Se posebej v romanu Jaz sem ubil Anito pa je nasprotje
privedeno do tocke, ko je tudi na idejni ravni mo¢ dokoncati projekt popolne nev-
klju€enosti glavne osebe v katerokoli druzbeno sredino, projekt ¢lovekove odtu-
jenosti. Ce razumemo korpus kot celoto, potem moremo morda »govoriti« celo o pri-
povednem ciklu, ki je z romanom Jaz sem ubil Anito zakljucen tako, da je konec v isti
tocki, kot je bil zagetek, saj je samota, ki jo Zivita osebi iz Belega 3ala in Cloveka in
sence, dejansko edina moznost prezivetja za Cloveka, kakrSen je BozZicev. Postavlja se
torej vprasanje, ¢e lahko korpus kot celoto opredelimo kot linearno-povratno pripove-
dovanje,” &e vsaka to¢ka v »pripovednem nizu« korpusa na poseben nacin teZi s svo-
jim oddaljevanjem od zacetka prav k njemu nazaj.

2 Boziceva sintagmatizacija projekta temelji na dvopolni urejenosti aktantske
ravni, zato lahko BoZzi¢ razvije svoj projekt do konca Sele takrat, ko do potrebne stop-
nje razvije sestav aktantske ravni. To se zgodi v romanu Jaz sem ubil Anito.

Teza temelji na dejstvu, da je oseba v sploSnem delujoci del pripovedne strukture
in najdemo zato njen smisel v njenem odnosu do drugih prvin te strukture.”

*A. ). GREIMAS, Strukturale Semantik, Braunschwieg 1971, 196.
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2.1 V pripovedi Beli $al ter Clovek in senca je pripovedovalec postavil osebe, ki se
ne morejo vkljuciti v sredino, v kateri zivijo. To so razli¢ni ljudje, a primerjava nji-
hovih psihofizi¢nih struktur pokaze, da kot nespremenljiva vrednost utripajo v njih
preobcutljivost, neka temeljna in vseobsegajoca sprtost z okoljem pa tudi nesposob-
nost napraviti korak k reSitvi, nesposobnost napraviti dejanje, ki bo spremenilo tok
zivljenja. Skupno pa jim je tudi negativno vrednotenje druzbeno dogovorjene morale.
Bivanjska polozaja glavnih oseb se med seboj ne razlikujeta. V pripovedih do romana
Izven (to so Beli 3al, Clovek in senca, Zivali beZijo, MoZ v mesecu) Zivijo glavne
osebe izven druzbeno dogovorjene sredine, uzaljene so, prizadete in neprilagodljive.
Beg v samoto jim pomeni vsaj zaCasno reSitev iz bivanjske stiske.

Naznanjajoce za njih je tudi, da morebitne reSitve ne poskusajo doseci z dejanjem.
Njihov Zivljenjski nazor je skladen s prepri¢anjem, da je vsakr$no ¢lovekovo delo ze
vnaprej obsojeno na propad. V pripovedi Beli Sal dvopolna urejenost aktantske ravni
posredno Ze obstaja, saj obstoj neimenovanega drugacneza in osamljenca vkljucuje
obstoj tistih, tiste vecine, ki tvori kriterij presojanja njegove drugacnosti in vzrok nje-
gove osamljenosti, a Se ni izdelana. V dogajanju je izpostavljena namre¢ ena sama
oseba. To je neimenovani pripovedovalec svoje zivljenjske zgodbe. Ob njem obsta-
jajo sicer Se druge osebe, a njihova strukturna vloga je obrobna. Med njimi in ne-
imenovanim ne prihaja do neposrednega stika, do neposrednega spora ali sode-
lovanja. Zivijo v sanjah in spominih in le tako sooblikujejo podobo Zivljenja pripove-
doval¢eve hotene osamljenosti.

Navajam nekaj povedi, ki so za razumevanje glavne osebe pomenljive:

Vedno imajo prav, saj se ljudje, ki govorijo o drugih slabo, nikoli ne motijo.”

Zivljenje mi tec¢e gladko in mirno in nimam razloga niti potrebe, da bi karkoli pocenjal.®

A 10 je najve¢ zaradi tega, ker menijo nekateri ljudje, da me ni treba jemati resno.”

Tako pozno na vecer, ko zamre hrup po plo¢nikih, slonim pod kakim takim drogom dale¢ zunaj

mesta in takrat mi mora biti najbrz lepo.'

»Cudni ste«, mi je rekla."

Glavna oseba je zaradi prepricanja, da so ljudje slabi, saj je po njeni izkuSnji tudi
ljubezen obsojena na propad, pripravljena svojo bivanjsko stisko, ki iz tega izhaja,
reSevati v osamljenosti. Najde jo v hisi, dale¢ zunaj mesta, v sobi z vonjem po od-
padlem listju, predvsem pa dale¢ od ljudi.

Dvopolna urc:Jcnosl aktantske ravni je Se v zasnovi. Na to navaja dejstvo, da so ob

“Prim. G. PELES, Lik i litnost: ili 0 odnosu knjiZevne i izvanknjizevne zbilje, UR XXI/1-3
(1977), 153.

"P. Bozi¢, Beli $al, Clovek in senca (Ljubljana: MK, 1990), 107.
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glavni osebi v dogajanju sicer Se strezajka, deklica, gospodar, pogrebec, Sofer in pri-
jatelj, a med njimi ni nikogar, ki bi bil izdelan tako, da bi nedvomno pomenil ne-
imenovanemu nasprotje in predstavljal npr. svet, ki mu neimenovani noce pripadati.

2.2 Drugacen je polozaj v pripovedi Clovek in senca. Tudi tokrat je dogajanje os-
redoto¢eno na neimenovanega mos$kega, ki se umakne v samoto. Pred pola$ce-
valskostjo sveta, ki ne dovoli druga¢nosti in ljubezni, se skrije na samotnem rtu.
Razocaran je predvsem zato, ker ga Marija, dekle iz preteklosti, ni razumela, ker je
imela raje uglajene moske prilagodljivee, ki so se s svojim smislom za prakti¢nost
vrinili v njuno zivljenje. Toda nanjo no¢e ve¢ misliti. Raje se ukvarja sam s seboj, s
psom, z ribami in drevesom. Struktura aktantske ravni jasneje kaze dvopolno ure-
jenost. Akterji so razvr§ceni v dve vrsti. Ena je namenjena neimenovanemu, druga tis-
tim, ki so figurativno oznaceni s sintagmo »zeleni klobuki«. Do njihovega neposred-
nega soocenja pride v toc¢ki dogajalnega niza, ko neimenovani in »prijatelj« z zelenim
klobukom kartata. Na videz igrata sicer za Marijo, saj bo pripadla zmagovalcu, toda
to ni igra za dekle, ampak igra za Zivljenje. »Prijatelj« zastavi svoj klobuk, neimeno-
vani sebe. Stava, ki nosi v sebi miselni vrh celotne pripovedi:

zeleni klobuk = Zivljenje
prilagodljivost = Zivljenjska prakti¢nost = uspeh
in ki jo neimenovani izgubi, vsebuje tudi resnico vseh BoziCevih pripovedi korpusa:
¢lovekova dejavnost, ki ima v sebi le trohico drugac¢nosti (individualnosti), je obso-
jena na propad.

Povedali so ti, da je tvoja protistava kaj klavrna. Nabavi si vendar spet zeleni klobuk in potem se
bo morda res Se kdaj zgodilo, da bos kaksno igro spet dobil. Ze dolgo je nisi.'?

Dozivetje samote, ki je beg pred pola$c¢evalsko naravo ¢loveske druzbe, pred
nezmoznostjo in nepripravljenostjo te druzbe priznati posamezniku njegovo individu-
alnost, se je v tej pripovedi okrepilo. K temu je bistveno pripomogla dvopolna ure-
jenost aktantske ravni, saj je omogocila neposredno soo¢enje pola¥¢evalskost — indi-
vidualnost. V obeh pripovedih se samota kaZe kot pribezalis¢e. Glavni osebi ne
izrazata Zelje po druzbi, npr. sebi enakih ljudi, razen v Cloveku in senci, kjer se v za-
vesti neimenovanega pojavijo ljudje, ki se ne prilagajajo druzbeno dogovorjenim
pravilom, ki kazejo svojo drugacnost. A teh ljudi Se ne sprejema do te mere, da bi se
jim pridruzil, tako kot to napravi brezposelni v romanu Na robu zemlje:

Ko gledam proti veceru skozi okno in vidim toliko in toliko ljudi, ki jim je potikanje po cestah
edini opravek in poklic, ne morem zdrZati ve¢ v sobi. Zaradi tega sem zadnje Case zapiral okna, da mi

ne bi kaj takega padlo na um."’

Toda ugotoviti je potrebno, da se sloj izobencev, ¢eprav le obrobno, pojavi. To je
namrec sloj, ki bo bistveno vplival na tloris aktantske ravni romanov Izven, Na robu

2P, Bozi¢, n. d., 1990, 47.
“Prav tam, 9.
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zemlje in Jaz sem ubil Anito. Njegova prisotnost v Cloveku in senci pomeni postop-
nost v dopolnjevanju aktantske ravni oziroma nepretrganost v gradnji korpusa. Ta sloj
obstaja sicer Zze v Belem $alu, saj mu zaradi drugacnosti pripadata vsaj glavna oseba
in deklica, a je Se neizoblikovan. V obrisih obstaja predvsem zato, ker $e ni ustvarjena
kolektivna pripadnost, tako da osebe delujejo le kot posamezniki. Obema glavnima
osebama analiziranih pripovedi sta skupni predvsem druga¢nost in neprilagodljivost,
zaradi katerih i8¢eta samoto. Skupen pa jima je tudi odnos do preteklosti. Pripovedi
sta oblikovani tako, da se sedanjost menjuje s preteklostjo, ki dobiva podobo v
procesu spominov in sanj. Kot nekakSen privid dobrega, ¢istega in poZrtvovalnega se
v spominih pojavlja podoba deklice — dekleta. V Cloveku in senci je to Anja. Sklepati
smemo, da preZivlja svojega oCeta tako, da se prodaja. Nikjer tega pripovedovalec ne
pove neposredno, a obstajajo znaki za tak$no trditev, tudi v funkcionalnem razmerju
prostitucija — poZrtvovalnost — ¢istost, ki je zdruZeno v osebi Anje. Le-to namre¢
sovpada z istim razmerjem v Belem $alu (deklica) in v romanu Jaz sem ubil Anito
(Anita). Vsa tri dekleta predstavljajo v bistvu morali¢en paradoks, ki deluje po prin-
cipu: Prostitucija, ki je za nemoralo ozna¢ena v nemoralni druzbi, ni nemoralna, saj je
nemoralno tisto, kar je skladno s to druzbo, in ne tisto, kar njenim normam naspro-
tuje.
Skica odnosov med osebami:

. ; deklica
neimenovani <
gospodar (Beli 3al)
) : Marija
neimenovani <
Anja (Clovek in senca)

Skica odnosa urejenost aktantske ravni/stopnja izvedbe projekta:

stopnja obseg bivanjske | dialektika dvopolnost pripoved
stiske projekta clovek /| aktantske ravni
odtujenost
Il reSitev beg vsamoto  |neimenovani: | BeliSal,
druzb.dogov. | Clovekinsenca
sredina

2.3 Tloris aktantske ravni pripovedi Izven zapolnjuje bistveno ve¢ akterjev kot
tlorisa prej obravnavanih. To so brezposelni, pevec, dekle, ki je rodilo mrtvega otroka,
bledoli¢ni fant, Cevljar, igralec (novodoslec), bolnika sestra, bolni¢ar, zdravnik. Vsi
Zivijo v »zavodu za krpanje dud«, kakor imenuje pripovedovalec psihiatri¢no kliniko.
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Dogajanje je povsem realno in osredoto¢eno na Zivljenje bolnikov in njihove bolniske
sestre, druzbenih izob&enceyv, ki so zaradi stresov, ki so jih preZivljali zunaj bolnice,
postali alkoholiki, obupanci, propadle eksistence. V sredii¢u je brezposelni, ¢lovek,
ki ga Bozi¢ tokrat ne postavi v samoto predmestne bajte, na dale¢ v morje segajoc rt,
ampak v ¢lovesko sredino njemu vsaj na videz enakih ljudi.

Skica odnosov:

pevec
dekle, ki je rodilo mrtvega otroka
bledoli¢ni fant
cevljar
neimenovani igralec (novodolec)
sestra
zdravnik
bolnicar

Skica kaze vrsto odnosov in njihovo pomembnost za oblikovanje idejne ravni pri-
povedi.

Pevec je nekdanji operni pevec, ki si je prehladil glasilke, izgubil glas in moral
prenehati nastopati. Ko se je zavedel, da svojih Zivljenjskih ciljev ne bo mogel doseci,
se zapije. Je do skrajnosti nevos¢ljiv, cini¢en in nedruzaben. Prepri¢an je, da mu je v
zivljenju usojeno izgubljati, zato je neko¢ pobil konja, »ker nekaj je«, se stepel pri
kartah, ker je izgubil ... Posrecilo pa se mu je v¢asih, da se je »pogreznil vase« in se
igral s Skatlo vZigalic ure in ure. A to ni bila igra in ob njej iskreno navdugenje igralca.
To je delal le zato, da bi ljudi spravljal v obup. Konca s samomorom.

Bledoli¢ni fant je drugacen ¢lovek. Razocaran nenehno i§¢e smisel Zivljenja. Na
nekaterih mestih v pripovedi prav meursaultovsko relativizira zivljenje, takoj nato
spet i8¢e vrednote preprican, da jih bo nasel:

Prizges cigareto, prijetnost. In potem? Ali se je kaj spremenilo? Spi§ z dekletom — prijetnost. In
potem? Ona gre, ti ostane$. Prijetno je oditi in prijetno je ostati — ali je potem sploh e kje kak$na
razlika? Niti razlike ni. Samo prekleta prijetnost. In, ali je sploh $e kaj drugega v Zivljenju kot to? Mati
Jje zbolela in dolZnost je materi pomagati. Pomagal sem, in kaj je bilo to? Prijetno je opraviti dolZnost
in prijetno je pomagati. Ze spet bo prijetno. Ni¢ se ni spremenilo in nic ¢ ne bo."

Relativiziranje sveta se povezuje z iskanjem absolutne vrednote, okoli katere bi
lahko gradil svoj smisel. Najde jo v ljubezni do sestre, a ko brezposelni prvi¢ pri njej
prespi, ga brutalna resni¢nost sveta pahne v samomor.

Igralec (novodoslec) je anarhist, ki se priklanja le boZanstvu nica. Bil je v jeci, ker
Je ubil ¢loveka (Ni¢ ¢udnega, koliko jih je Sele v vojni, toliko, da se je ubijati navadil
in je enega Se po vojni, ko ni bilo ve¢ dovoljeno). Vsaj navidez ostaja neprizadet in
preraCunljivo varuje svoje Zivljenje. Zaveda se, da ne more poceti, kar bi hotel, a

"P. BOZIC, Izven (Ljubljana: DZS, 1963), 8.
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zadovoljen je s tem, da ohranja Zivljenje. Igralec je v pripovedi nosilec klju¢nih misli
o &lovekovem bivanju. Ce je ¢akanje bledoli¢nega fanta smisel, e je, vsaj dokler
traja, ve¢ kot ni¢, potem je smisel tudi igral¢evo zgolj ohranjanje Zivljenja. Igralec je
neko¢ hotel postati zdravnik, a mu je nacrt onemogodila vojna, zato je pohajkoval po
gostilnah in z igranjem Othela zabaval vlacuge in pijance. »Duhoviti gobezdac«, kot
ga imenuje M. Kmecl, si po odhodu iz klinike pois¢e sluzbo, se ozeni in vzgaja
otroka. V romanu Na robu zemlje je njegova podoba enaka podobi ¢loveka, ki je
mirno privolil v »priznani red naSega zivljenja«. Spremeni se v taki meri, da
brezposelnega kritizira s pozicije me§¢anskih vrednot. A tudi on ne more prekiniti s
preteklostjo, zato se z vsakim korakom, ko se robu druzbe oddaljuje, le-temu v resnici
pribliZzuje in se kon¢no na njem spet znajde.

Brezposelni se je rodil v meScanski druzini, in ker se je ze zgodaj navelical »svo-
jega tihega, toplega, meS¢anskega domac, kjer so imeli spalnico zato, da so pri
sosedih vzbujali zavist in »dnevno sobo prav tako«, je odSel v internat. Toda tudi tam
se ni znaSel, odpovedali so mu gostoljubje in »pricelo se je samotarsko, brezupno
klateSko Zivljenje«, v katerem je delal navkljub vse, da bi vsaj nekaj napravil proti
svetu, v katerem noce Ziveti. Preteklost oblikuje njegovo Zivljenje in povzroca glo-
boke duSevne stiske. Eroti¢no Custvo do sestre ga je sicer dvignilo iz »tolmunov last-
nega obupa«, a dokon¢na reSitev pred preteklostjo (svojo in njeno) to ni bila, tudi ne
pred sedanjostjo, v kateri je preve¢ vpraSanj brez odgovorov, in ne pred prihodnostjo,
ki je z vsem, kar je bilo, in kar je, preve¢ dolo¢ena. Ob koncu romana je sicer pre-
pric¢an, da se bo s sestro resil iz krize, v kateri je Ze vec let, a Ze v naslednjem (Na robu
zemlje) se izkaZe to, kar je pravzaprav prisotno tudi pri drugih osebah: preteklost je
tista, ki obremenjuje do take mere, da bistveno spremeniti Zivljenja ni mogoce, Se
posebej ne, ¢e ¢lovek ni dovolj samozavesten, moralno mocan, vztrajen in pred seboj
nima jasnega cilja. V romanu Na robu zemlje se brezposelni zaposli, ker ho¢e odlocati
0 svoji usodi, ker se zave, da mora prevzeti odgovornost za svoje zivljenje, ker ve, kar
ve tudi igralec, da mora ¢lovek izbirati med moZnostmi in postati to, kar hoce biti. A
njegova aktivnost je Ze vnaprej obsojena na propad, njegovo Zivljenje je Ze davno
izbrano in »zaradi popacenja dejstev je brez posledic odpuS¢en«. Vrne se v izven, na
rob druzbe.

Brezposelni se zaveda, da na sedanjost in prihodnost ne sme vplivati preteklost, a
ve prav tako, da je prekiniti z njo najtezji opravek, ki zahteva tudi tveganje. In v koliki
meri uspe brezposelnemu spremeniti navade, ki jih je prinesel iz sveta, ki ga ne mara?
Ali mu za vselej pripada?

Bolniska sestra je oseba, ki kaze dvoplastnost svoje psihofizi¢ne strukture takrat,
ko opravlja svoje sluzbene dolZnosti, in takrat, ko se druzi z brezposelnim. Njena
sluzbena podoba niha med soCutjem in prezirom do bolnikov. V¢asih is¢e izhod iz
krize, v katero je padla, ko se je zavedla brezizhodnosti svojega zivljenja, v ironiji,
sarkazmu in cinizmu, drugi¢ spet jo obsede materinska ljubezen do katerega izmed
bolnikov. V resnici pa Zivi pod oklepom neprizadetosti tretjo moznost. Izhaja iz
meScanske druZine, ki je zaradi sinov partizana in belogardista dozivljala tragedijo.
Bratoma je z ljubeznijo reSevala Zivljenje in v tem iskala smisel. Kadar je v bolnici
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zacutila, da ji moci pohajajo, da postaja brezobzirni svet moc¢ne;jsi, se je obdala z ok-
lepom brezcutnosti. Ko spozna brezposelnega, se ji rodijo upi, a bremena preteklosti
so tudi pri njej pretezka. V romanu Na robu zemlje ta ista sestra spozna, da
brezposelni ni partner za iskanje smisla, spozna, da jo izkori$¢a, zato ga zapusti.
Svoje »veliko srce« zamenja za edini kapital — sposobnost reSevati samo sebe.

2.3.1 Dvopolna urejenost aktantske ravni romana Izven izhaja iz dejstva, da njen
tloris sestavljajo akterji, katerih aktantske vloge so dvojne narave, kar omogoca pri-
povedovalcu ohranjanje potrebne napetosti med brezposelnim in ostalimi ves ¢as pri-
povedi. Pripovedovalec ustvarja v pripovedi takSne situacije, v katerih prihaja v dia-
logu" ali v »dejanjih« do medsebnojnih nasprotij med brezposelnim in igralcem,
brezposelnim in medicinsko sestro, pa tudi brezposelnim in bledoli¢nim fantom. Do
nasprotij med njimi prihaja zato, ker brezposelni na nobeni tocki dogajalnega niza ni
zavozenec takega obsega, kot so to ostale osebe, zato, ker se ne nahaja v isti legi tlo-
risa aktantske ravni kot ostale osebe. Dvopolnost aktantske ravni romana Izven je vse-
binsko drugac¢na kot v zgodnjih pripovedih, saj ne gre ve¢ za nasprotje neimeno-
vani/druzbeno dogovorjena sredina, ampak za nasprotje brezposelni/izven (ljudje, ki
zivijo izven druzbeno dogovorjene sredine). Tudi strukturiranost ravni je na vigji
stopnji. Ker so akterji natan¢neje oblikovani, je poloZaj preglednejsi. Dvopolnost je
sorazmerna stopnji oblikovanosti projekta in je dobra osnova za nadaljnjo gradnjo
projekta ¢lovek/odtujenost. Med osebami romana obstaja spor, ki pa nikoli ne
preraste okvirov $e znosnega. Brezposelni si v vsaki situaciji zna priboriti mesto, ki
mu zagotavlja nadvlado. Nikoli se po nepotrebnem ne izpostavlja, nikoli ne daje vtisa
zavozenca kakor igralec, pevec ali bledoli¢ni fant. Pa tudi sestra v romanu Izven Se ne
spozna brezsmiselnosti zveze z brezposelnim in lahko zato svoje upanje vzdrzuje v
realnem okviru. Brezposelni se Ze v tem romanu kaZe kot prislek, ki verjetno z oko-
ljem nikoli ne bo zrasel, ki verjetno nikoli ne bo razumel pravega pomena besede
ljubezen, pozrtvovalnost, smisel, ni¢, pa tudi egoizem; ki verjetno nikoli ne bo
razumel cinizma pevcey, igralcey, sester ali vpraSujocih o¢i mrtvih bledoli¢nih fantov.
Res je, da se tudi nekatere druge osebe, s katerimi brezposelni Zivi na kliniki in kas-
neje, ko z klinike »ozdravljen« odide, prav egoisti¢no borijo za svoj obstoj, a
brezposelni dela to za razliko od njih hinavsko, bojazljivo in nesamozavestno. Igralec
mu nekoc rece:

Da, svoje Case sem bil prav tak hinavec, kot si zdaj ti."® *

Najpomembnejsi prvina njegove psihofizi¢ne strukture je polaScevalskost, s
katero posega po osebah zato, da bi si ohranjal kolikor toliko znosno Zivljenje. To
vedo ne le igralec, de¢ek in drugi, to sluti tudi sestra in v romanu Na robu zemlje tudi
spozna: 3

Prim. M. DAMJIANOVIC, Dialog i interes za istinu, Polja XXIX (1983), Novi Sad, 287.
Prim. tudi: M. BAHTIN, Teorija romana, prev. D. Bajt (Ljubljana: CZ, 1982), 108.
P, BoziC, n. d., 1963, 46.
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Samo nase mislis. /.../ In kakor to tezko razumem, je vendar res, da misli§ samo nase, ker si
preprican, da mora biti samo po tvoje, pa eprav onemogocas vse ljudi okoli sebe.'’

2.4 Dogajanje romana Na robu zemlje »je nadaljevanje prvega tako po glavnih
likih kot po miselnih osnovah. Na robu zemlje se Ze z naslovom navezuje na bivanjski
polozaj iz prejSnjega dela, ponazarjajo ga osebe brezposelnega, igralca, sestre,
rdecelasega med njimi je vertikalna razlika: eni so priSli iz sanatorija, drugi vanj od-
hajajo. Njihova horizontalna zveza je v tem, da so bili med vojno aktivisti, kar se ne
sme pozabiti, ¢e Zelimo opredeliti celoto pisateljeve refleksije o problemu.«'®

Skica odnosa urejenost aktantske ravni/stopnja izvedbe projekta:

stopnja obseg bivanjske | dialektika dvopolnost pripoved
stiske projekta clovek /| aktantske ravni
odtujenost
2. resitev beg vizven brezposelni: Izven,
zavozenci Narobu zemlje

V romanih Izven in Na robu zemlje je projekt ¢lovek/odtujenost priveden do druge
stopnje. Na aktantski ravni so sile med posameznimi akterji odraz sporov, ki kazejo
na to, da vsaj igralec in rde¢elasec brezposelnega nimata za sebi enakega. Oba namrec
vesta, da je svet do konca nesmiseln in ga kot takega tudi sprejemata. To ju bistveno
lo¢i od brezposlenega, ki znova in znova i$¢e smisel. To pa je po njunem mnenju
»grdobija«, ki ljudem onemogoca spoznati pravo podobo sveta. Njun izven je izven
do kraja, brezposelni ima svojega. Ta se v fizi¢nem smislu z njunim sicer ujema (tudi
z Repetovim, Nikovim, Zaj¢je ustnice ... iz romana Jaz sem ubil Anito), po svoji glo-
binski strukturi pa ne. Je polovicarski, je igra, v kateri brezposelni e zmaguje, s
katero e odmerja stopnjo svoje izob¢enosti. Brezposelni v obeh romanih ne prestopi
meje, ki lo¢i smisel od nesmisla, ne naredi tistega odlo¢ilnega koraka, ki bi ga z
izobcenci dejansko izenadil. To, da med njimi ali z njimi ne bo mogel Ziveti, Cesar v
romanu Izven brezposelni e ne sluti, v romanu Na robu zemlje Ze spoznava.

Aktantska raven je urejena dvopolno, to pomeni, da so akterji razporejeni v dve
nasprotni vrsti, kar dobi svoj izraz seveda tudi na ravni fabule: rdecelasec in igralec
sta tisti osebi, ki brezposelnega prisilita k spoznavanju njihovih resni¢nih odnosov, k
spoznavanju resni¢nega razmerja sil. Oba mu brutalno, pa¢ v skladu s polozajem, v
katerem sta, povesta, kdo je. Posebej rdecelasec si jemlje moralno pravico presojanja,
ker se zaveda, da je od brezposelnega boljsi tudi zato, ker sam poskrbi za svojo mate-
rialno neodvisnost, ker mu uspeva ohranjati svobodo kot prostor za vsakrino dejanje,
tudi za umor. Je popolno nasprotje brezposelnemu, ki pravzaprav ne pristaja na ni¢ ul-
timativnega, na ni¢, kar bi zahtevalo odgovornost, ki se trudi zapletati ljudi v svojo
igro ne le zato, da bi si ohranil Zivljenje kot tako, ampak, da bi se ohranil kot dober,
moralen in plemenit. Rdecelasec mu pravi:

P, BOZIC, Na robu zemlje (Ljubljana: MK, 1968), 39.
], POGACNIK, Zgodovina slovenskega slovstva 8 (Maribor: Obzorja, 1972),277.
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Razdrl sem ti tvojo otroSko igrico, ko se kot otrok sklanjas§ nad ZelezniSkim vlakcem in mu
spreminja$ vozni red ... Samo s tako otroSko igro se lahko zabavas ... Drugo pa je nespremenljivo ...
Goljufa¥ sebe, goljufas njo, goljufa¥ vse, s katerimi se sploh pogovarja.'

»Konec koncev« se brezposelni sam zaveda, kakSen je, ve npr., da sestri ne more
izpolniti njenih pricakovanj. Toda tega ji odkrito ne pove, ne da ji priloZnosti, da bi se
ga osvobodila. Tudi takrat, ko se odloci, da bo zvezo z njim prekinila, jo zadrzuje, ker
ve, da jo potrebuje. Njegov znacaj je ob njuni preteklosti nepremagljiva ovira v njunih
odnosih. Njegovo prepricanje, da je sestra njegova lastnina, privede do tega, da ga
morajo s silo odstraniti iz njene pisarne, ko mu pove, da ne Zeli ve¢ imeti z njim
zveze. Strukturna vloga brezposelnega, rdecelasca in igralca je glede na oblikovanje
projekta vzporedna, sicer pa so to akterji, ki na aktantski ravni romanov Izven in Na
robu zemlje najizraziteje kazejo njeno dvopolnost.

Skica odnosov:

sestra
brezposelni < igralec
rdecelasec

Oseba brezposelnega je v pripovedi Na robu zemlje oblikovana do stopnje, ki bo v
pripovedi Jaz sem ubil Anito ob primernih soigralcih v popolnosti izpolnjevala svojo
vlogo pri oblikovanju kon¢ne podobe projekta ¢lovek/odtujenost.

2.5 V romanu Jaz sem ubil Anito pride glavna oseba, neimenovani moski, med
izoblence Anito, Repeta, Javornikovega Nika, Anc¢ko iz Most, intelektualca Romea,
Zajc¢jo ustnico in Hojaka. Potem, ko je propadel njegov poskus socializacije v sluzbi
in ljubezenski zvezi, poskusa med njimi, saj ve, da je druzbeno dogovorjena sredina
zanj nesprejemljiva. Neimenovani pride med njih, ker noce prenaSati zlagane morale
in polai¢evalskosti ¢loveske druzbe. Med ljudi, ki pohajkujejo po cenenih mestnih
gostilnah Gornjega trga, ga uvede Hojak:

Natakarica, sadjevca prosim. Novega ¢lana druzbe smo dobili. Sadjevec pije. 0

Aktantsko raven sestavlja vecje Stevilo akterjev, ki jih glede na njihov odnos do iz-
ven delimo na tiste, ki so si na robu druzbe ustvarili svojo druzbo, ki deluje po lastnih
zakonitostih, in tiste, ki v ta prostor vdirajo od zunaj. Med te deuge sodita neimeno-
vana glavna oseba in Hojak. Vendar Hojak in neimenovani nista osebi s podobnimi
lasnostmi, saj je prvi odkrit nasilneZ in koristoljubnez, drugi pa svoje cilje dosega v
spretni igri. Tudi njuna strukturna vloga ni enakovredna, Hojak je namre¢ le obroben
pojav.

P, Bozi¢, n. d., 1968, 73.
P, BozIC, Jaz sem ubil Anito (Ljubljana: MK, 1972), 25.
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Skica odnosov:

Hojak
Anita
Repe

neimenovani Zajcja ustnica
Ancka iz Most
Javornikov Niko
intelektualec Romeo

Za gradnjo projekta je pomemben predvsem odnos neimnovani : Anita. Skica kaze
tudi dvopolno urejenost aktantske ravni. Dvopolnost je v tem romanu najjasneje
izrazena in na ravni fabule osredotoc¢ena na pravkar navedeni odnos. Osebe, ki jih
zaradi njihovega nacina zivljenja razumemo kot izob¢ence in propadle eksistence, so
poznane Ze iz prejSnjih dveh romanov. V tem jih je vec in podrobneje oblikujejo skup-
nost ljudi, ki Zivi na ¢rti cenena gostilna (- predmestna podstre§ja) — psihiatri¢na
klinika.

Repe je zapornik in begunec. Petnajstkrat je Ze pobegnil ¢ez mejo, a so ga vedno
hitro vrnili iz Italije, Avstrije, Nemcije ali Francije. Deset let je bil po zaporih, potika
se po mestnih gostilnah in skoraj nikoli ni trezen.

Javornikov Niko zivi z Ancko iz Most, oba sta bila neko¢ poroc¢ena. Ko sta se
spoznala, je ona zapustila moza in tri otroke, on pa je skoraj ubil svojo Zeno. Zdaj
Zivita na podstre$ju na Gornjem trgu. Imata majhen vinoto¢, v katerem pa skoraj vec
zapravita, kot zasluzita. Niko je bil med vojno pri VOS, ona je bila neko¢ ban¢na
uradnica.

Zaj¢ja ustnica je prostitutka, njen prijatelj Romeo pa pravi o sebi, da je intelektu-
alec.

»Anita je kurba, ki ni znala biti niti to«, pravi o glavni Zenski osebi Hojak. Zacela
je v Neboti¢niku, a ker ni imela »poslovne morale« in je v Slonu pobruhala svojo
stranko, je ostala brez sluzbe. Zdaj se prezivlja s tem, da je Zenska za posebne Zelje.
Neredko se nad njo izzivljajo pijanci in v¢asih pride zjutraj »iz sluzbe komaj Ziva«.
Nadaljuje tradicijo prostitutk iz Belega 3ala in Cloveka in sence, ki jih BoZi¢ slika kot
trpinke. Se posebej velja to za Anjo, ki se Zrtvuje za oceta, in Anito, ki se Zrtvuje za
neimenovanega. Motiva Zrtvovanja sta sicer razli¢na, a Zrtvovanje kot visoko eti¢no
dejanje ostaja. Anita se na neimenovanega naveze, ker misli, da bo ob njem nasla svoj
zivljenjski smisel. Zaveda se, v koliki meri je odvisna od zvodnice Margerite, in ker
e vedno hoce svoje Zivljenje spremeniti, si poiSc¢e osmislitev v neimenovanem. Ko se
vrne iz zapora, mu rece:

Skrbelo me je, kako se kaj imas§, kako je s senikom in ali tisti nori kmet z vilami Se kaj Sari
naokoli. /.../ Bova Ze kako, glavno je, da so me spustili in bova zdaj zacela novo Zivljenje. Ali ne?”!

Sestra iz romana Na robu zemlje dolgo ¢asa ne ve, da njeno upanje nima realne os-
nove, a spozna to Se pravo¢asno, Anita se od nje razlikuje, ker spozna to, ko je Ze pre-

2'Prav tam, 60.
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pozno. Dvopolnost aktantske ravni vzdrzuje napetost med neimenovanim in Anito.
Anita je nekak3no uteleSenje izobCencev, njihovega zivljenja med nenaklonjeno
stvarnostjo, ki ji na videz brez¢utno pripadajo, in hrepenenjem po lepSem in boljSem.
Neimenovani pa je oseba, ki v veliki meri kaze brez¢utno polascevalskost in smisel za
naravnost sebi¢no nihilisti¢no igro s samim seboj, a tudi in predvsem s pogubnimi
posledicami z osebami iz svoje neposredne blizine. Je prislek v svetu, ki mu Anita pri-
pada, in je zaradi tega kon¢na katastrofa nujna posledica njune zveze. Kon¢na katas-
trofa ima dvoplasten znacaj, pomeni namre¢ dokoncen fizi¢en propad Anite, saj jo
ubijejo, in dokoncen propad igre neimenovanega. Izpolni se tisto, kar sta napovedala
ze rdecelasec in igralec in je logi¢no nadaljevanje egoizma, nihilizma in
polascevalskosti, ki so znacilnosti psihofizi¢nega sestava glavne osebe v romanih Iz-
ven in Na robu zemlje.

Zaenkrat imate Se lepodusnisko spricevalo pred samim seboj, toda vzel vam ga bom. Takrat boste
nepreklicno to, kar ste.™

Prav iste. slyalr.i p()C:ncT\‘ kot :juz. le s m.razliko. da izrz_xbljaé njo, izkori§¢as dgl:gcgu Cloveka, njegovo
delo, mo¢, zivljenje, njegove sile. In bodi kar brez skrbi ... dolgo to ne bo Slo.™

Vertikalna povezava obeh plasti je v dejstvu, da neimenovani Anito izkoris¢a do
njenega spoznanja, da ji je porusil Se zadnje, na Cemer je gradila svoje sanje. Ne-
imenovanemu sicer Se uspe preigrati Javornikovega Nika in Ancko iz Most, ker je nji-
hov odnos kljub vsemu razumski in se giblje v obmocju daj-dam (Dal bo za pijaco,
ukradel bo kolo — prenaSali bomo njegov egoizem), ne more pa zmagati tam, kjer so v
igri Custva, zivljenjski smisel in ideali. TakSen odnos se sklada z realnostjo izob&en-
skega vsakdana, a le do to¢ke, ko ni prizadeta »svetost« njihovega Zivljenja, tja pa
sodi tudi pravica do hrepenenja. Do spora pride takrat, ko neimenovani pove
izobfencem, da Anite ne mara, takrat, ko postane jasno, da jo izkori¥¢a in da ji je
poru§il hrepenenje. Uspe se izvleci, kot se je uspel Ze veckrat, toda tokrat le do tre-
nutka, ko kon¢no sam spozna, kdo je, ko se obtozi:

. . 2
Jaz sem ubil Anito.>!

Dvopolnost aktantski ravni omogoca obstoj »zavesti« o pripadnosti sloju, o koris-
tih, nevarnostih, zeljah, hrepenenjih, ki je skupna vsem izobfencem. Seveda je
vprasanje, v koliki meri je to res zavest, zavedanje, verjetno je le nagonska pripadnost
istih istim. A dejstvo je, da med izob¢enci veljajo pravila, p6 katerih se ravnajo,
morala, ki jo upoStevajo, in eti¢ne norme, ki jih ne izigravajo. In dejstvo je tudi, da se
je neimenovani zoper njih grobo pregreSil. Izven ima svoje zakone, zahtevni so, a
jasni in enaki za vse. Na njih je treba neizogibno pristati, sicer izven posameznika
izlo¢i. In ¢e se je neimenovani za izven odloc¢il svobodno, ¢e so mu njegovi zakoni
edini primerni, se seveda vsakrSna napaka spremeni v silno in nepremagljivo moralno
krivdo. Neimenovani se je, saj je v »izven« prinesel polad¢evalske navade, Anito je

2p. Bozic, n. d., 1968, 54.
2 Prav tam, 18.
“p.Bozic, n.d., 1972, 108.
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spremenil v predmet in jo izkoristil. To je pa seveda dovolj, da se ¢lovek zacne razkra-
jati sam, Ce ga izven Ze prej ne izvrze. Kon¢na katastrofa ali pa kon¢no spoznanje je
ves Cas recepcije romanov Izven, Na robu zemlje, Jaz sem ubil Anito vklju¢ena v psi-
hofizi¢ni strukturi glavnih oseb. Glede na samo osebo brezposelnega, neimenova-
nega, priSleka, ali kakor ga Ze imenujemo, bi se lahko razvilo tudi Ze v romanu Na
robu zemlje. Ne razvije pa se zato, ker Se ni dovolj razvit tisti del aktantske ravni, ki
ga zapolnjujejo izobCenci ali Se natan¢neje, v inventarju akterjev manjka oseba tipa
Anite. Polas¢evalskost neimenovanega se torej lahko razvije na ravni fabule takrat, ko
to omogoca do potrebne stopnje razvita aktantska ravnina.

Bozicev brezposelni, neimenovani ali prislek, ki kot aktant opravlja vlogo
polaSc¢evalca pa tudi ¢loveka, ki je zaznamovan s preteklostjo, in ¢loveka, ki ve, da
lahko spremeni Zivljenje le, ¢e s preteklostjo prekine, je v sebi skladen in logicen v
linearnem smislu. Zato moremo »govoriti« o aktantu, ki je prav zaradi svoje notranje
trdnosti pomemben v funkcionalnem smislu in enakovreden pol »skupnemu telesu«
izob&encev. Upostevajoc le roman Jaz sem ubil Anito, je mogoce ugotoviti, da je
stopnjevanje napetosti med prilekom in domacini oblikovano tako, da logi¢no vodi k
spoznanju prvega o lastni moralni oporec¢nosti. To spoznanje je idejni vrh romana in
korpusa in je to¢ka, na kateri se uresni¢i projekt. Neimenovani prislek, ki je o sebi
preprican, da je dober in plemenit, in da zato ne spada v zlagani svet ¢loveske druzbe,
je pravzaprav tragi¢na oseba, saj je usodno vezan prav tja, kjer noce biti. Je tisto, kar
pri drugih sovrazi. To postopoma spoznavajo tudi izob¢enci — domacini, ki ne
razumejo njegove premisljenosti, s katero odmerja stopnjo svojega »izven« in veli-
kost potrebnega nesmisla, ne razumejo spretnosti, s katero se izmika, da bi ga
»Zivljenje ne povozilo«, in prakti¢nosti takrat, ko je treba poslati Anito po denar za
nove hla¢e, mleko ali sadjevec. Ko spoznajo, da je v njihovi skupnosti mote¢ pojav,
mu Ancka iz Most pravi:

Drugo, ti, fini gospod, ki te Anita vzdrZuje in si zate izposoja denar pri meni, Ce ti nisi njen fant,
toliko slabse zate. Tvoje sorte zvodniki so najvecje svinje. IzZemajo posteno punco do kosti, potem pa
grejo. Ali ti je zdaj jasno, kaka baraba si? Ves, gospodic, tudi pri nas so neka pravila in ti spadad med
gnoj. Ce bi bila to vedela, Aniti nikoli ne bi bila posodila denarja. Kar Zive kose njenega telesa trgajo
hijene z nje, in to kar zastonj, zato, da ima gospodi¢ svojo moralo v Zepu. Ves, kaj si? Najbolj
perverzna svinja, kar sem jih kdaj videla.”

Skica odnosa urejenost aktantske ravni/stopnja izvedbe projekta:

stopnja obseg bivanjske | dialektika dvopolnost pripoved
stiske projekta ¢lovek /| aktantske ravni
odtujenost
3 reSitve ni spoznanje 0 prislek: Jaz sem ubil
obsojenostina | domacini Anito
$amoto

“ Prav tam, 89.
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3 V korpusu odkrijemo zanimivo idejno trdnost, zato dobi bralec vtis, da je Bozi¢
ze v zaCetku postavil tezo o brezizhodnosti posameznikovega bivanja in jo nato pos-
topoma iz pripovedi v pripoved dokazoval in preverjal.

Ze v Cloveku in senci in Belem Salu je glavna oseba svoj zivljenjski prostor nasla
v samoti, vendar Se nezavedajoc se, da je to zanjo edina moznost. V naslednjih pri-
povedih pa ta v bistvu ista oseba svoje zivljenje reflektira in ga v Jaz sem ubil Anito
dokon¢no tudi razume kot vec¢no in brezizhodno tavanje med svetom druzbeno
priznanih norm, katerega ne mara, in svetom izven teh norm, kateri ga ne sprejme.
Vse, kar se v korpusu godi, je v bistvu to, da glavna oseba spoznava in spozna samo
sebe. Kar je bilo na zacetku Se docela nezavedno, se na koncu razvije v vsej jasnosti:
preteklost obremenjuje in onemogoca. Neizpodbitno je, da sveta po lastni meri ni
mogoce ustvariti, da se je obstojeCemu mozno le prilagoditi ali z njim Ziveti v
nasprotju. In ¢e se ¢lovek odloc¢i za nasprotje, za izven, kakor se je odlo¢il Bozicev
neimenovani, potem je tudi vsaka njegova aktivnost obsojena na propad in je
stopnjevanje bivanjske muke.

3.1 Razvoj glavne osebe je tristopenjski. Prva stopnja je Se nagonski beg pred
»grdostjo« sveta v samoto (Beli al, Clovek in senca), druga iskanje ¢lovedke druzbe
med sebi »enakimi«, druZenje z izob¢enci in zavoZenci (Izven, Na robu zemlje), in
tretja spoznanje o lastni ve¢ni obremenjenosti s preteklostjo in zato obsojenosti na
vecno samoto (Jaz sem ubil Anito). Glavna oseba dozivlja v korpusu razvoj od nagon-
skega bega v samoto do spoznanja o samoti kot edini moZnosti prezivetja.” Tri-
stopenjski razvoj glavne osebe je fabulativni izraz tristopenjskega razvoja akterja in je
neposredno vezan na dvopolno urejenost aktantske ravni. Tristopenjski razvoj glavne
osebe in dvopolna urejenost aktantske ravni pogojujeta idejno rast korpusa kot celote
od prve pripovedi Beli $al do zadnje Jaz sem ubil Anito.

Skica idejne rasti korpusa:

stopnja obseg bivanjske | dialektika dvopolnost pripoved
stiske projekta clovek /| aktantske ravni
odtujenost
I reSitev beg vsamoto | neimenovani: | BeliSal
(druzb. dogov Clovek in senca
sredina)
2. resitev beg k sebi brezposelni: [zven,
»enakime zavozenci Narobu zemlje
izobcenci
3 reSitve ni spoznanje o prislek: ‘[ Jaz sem ubil
obsojenostina | domacini Anito
samoto

Prva stopnja sestava aktantske ravni je stanje, ko njen tloris zapolnjuje predvsem

Prim. M. BAHTIN, n. d., 14.
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en akter. Na ravni fabule je to neimenovani pripovedovalec, ki ho¢e v samoti ubezati
obremenjujoc¢i preteklosti, ker ga veze na ¢loveski rod, ki mu noce pripadati.
Nasprotni pol je kvantitavivno in kvalitativno drugotnega pomena. Njegova vloga je v
strukturnem smislu zanemarljiva. Je zgolj prisotnost, potencialna energija, ki se Sele
bo, kakor kaze predvidevanje razvoja, razSirila in bistveno vplivala na podobo kor-
pusa. Na ravni fabule so to osebe iz spominov in sanj, v Cloveku in senci tudi iz real-
nosti.

Drugo stopnjo pomeni stanje iz romanov Izven in Na robu zemlje. Tloris aktant-
ske ravni je glede na strukturno vlogo enakomerno zapolnjen. En pol tudi tokrat
zaseda en akter, drugega pa, in to je pomembno, skupina. Na ravni fabule so to
brezposelni in izob¢enci. Slednji so tisti sloj, ki je imel v zacetnih pripovedih zgol]
obrobno vlogo. Zdaj se razraste in dobi ze mo¢no izoblikovan izraz. Med obema
poloma je Se posebej v romanu Na robu zemlje skozi vso pripoved vzdrzevana nape-
tost. Aktanta izhajata namre¢ iz nasprotnih pozicij. Napetost med njima je potrebna,
ker dobiva projekt na njeni osnovi kon¢no podobo.

Razvoj strukturiranosti aktantske ravni in od nje odvisnega projekta zakljucuje
tretja stopnja. Od druge se razlikuje zato, ker dobi »skupina oseb« podobo kolektiva,
s kolektivno »zavestjo«, ker vkljucuje osebo, ki omogoca vseobsegajoci spor in zato,
ker je tudi podoba ¢loveka, obremenjenega s preteklostjo oblikovana do te mere, da se
vseobsegajoci spor izvrsi. Napetost med obema poloma, ki ima svoj fabularni izraz v
odnosu neimenovani : izob¢enci (Anita), privede v romanu Jaz sem ubil Anito do
uresniditve projekta.”’

3.2
umetnik Clovestvo
(naslovljevalec) (naslovljenec)

Clovek,

obremenjen s

preteklostjo

(subjekt)

humanizem

(objekt) \
ljudje, ki so pola$¢evalskost-
s preteklostjo temeljna znacilnost
prekinili ¢lovekovega
(pomoc¢nik) psihofizi¢nega

sestava (nasprotnik)

Prim. A. FLAKER, Novela i roman, v: Uvod u knjiZevnost, ur. F. Petre, Z. Skreb (Zagreb:
Znanje, 1961), 436.
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Humanizem je kot objekt postavljen v sporo¢anjsko zvezo med umetnikom in
¢lovestvom in predstavlja cilj, h kateremu tezi subjekt, ¢lovek, obremenjen s pretek-
lostjo. Uresnicitev je odvisna od velikosti in moci po smeri nasprotnih sil ljudi, ki so s
preteklostjo prekinili in pola§c¢evalskosti, temeljne znacilnosti ¢lovekovega psi-
hofizi¢nega sestava.”® Clovek, obremenjen s preteklostjo, se kot aktant oblikuje v tis-
tih kompozicijskih sekvencah, v katerih prihaja brezposelni — neimenovani v nepos-
reden (v romanih) ali posreden (v zgodnjih pripovedih) stik z okoljem. V Belem Salu
in Cloveku in senci so to sekvence, v katerih se pripovedovaleva pozornost usmeri
predvsem v notranjost glavne osebe in odkriva njegove spomine. Le-ti so retrospek-
tiva dogodkov iz preteklosti, ki so povzroc¢ili odpor in beg. V romanih pa so to tiste
sekvence, v katerih vstopa akter v neposreden odnos do zavozencev (Izven) in
izobcencev (Na robu zemlje, Jaz sem ubil Anito), Se posebej do sestre in Anite.
Navedene kompozicijske sekvence so pomembne tudi zato, ker se v njih vzajemno s
prvim oblikujeta tudi drugi in tretji aktant, to so ljudje, ki so s preteklostjo prekinili, in
¢lovek, ki hrepeni. Te kompozicijske sekvence so zato na ravni oblikovanja ideje naj-
pomembnejse. To so kompozicijski viSki, njihov pomen se stopnjuje premocrtno k
zadnji sekvenci romana Jaz sem ubil Anito. V njej zgradi pripovedovalec situacijo, ki
omogoca vrhunec napetosti na aktantski ravni, katere fabularna preslikava je Ze
veckrat navedeni spor neimenovani : Anita in katerega samoumevno nadaljevanje je
poraz pola§¢€evalskosti (in zmaga humanizma). Poraz je za neimenovanega
sorazmeren njegovemu prepri¢anju, da lahko odmerja in uravnava stopnjo svoje
vpletenosti v »svet roba« ter stopnjo lastnega pribliZzevanja in oddaljevanja ni¢u.

Odnose med osebami ponazarja enakokraki trikotnik:

¢lovek, obremenjen brezposelni
s preteklostjo
(polascevalskostjo)
ljudje, ki so s ¢lovek, ki rdeCelasec, Anita,
preteklostjo hrepeni po igralec, sestra
prekinili humanizmu Ancka .

Prim. A. J. GREIMAS, n. d., 1971, 165.
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Inventar akterjev:

Anja

) . gospodar,
neimenovani sestra,
pripovedovalec, rdecelasec,
brezposelni, bledoli¢ni fant, 1zobceni
neimenovani pevec,

igralec,
Zaj¢jaustnica,
Anita...

zeleni klobuki neizobceni
Marija

Inventar akterjev in njihova razporeditev v tloris aktantske ravni deluje v prid
dokoncanja projekta ¢lovek/odtujenost. BoZi¢ uporabi iz paradigme akterjev tiste, ki
mu strukturno ustrezajo v procesu sintagmati¢ne” uresni¢itve projekta. Pomembni so
zaradi medsebojne razli¢nosti, ki omogoca dvopolno urejenost aktantske ravni. To je
razli¢nost, ki se izkaze v razmerju priSlek : domacin. Razlika med priSlekom in
domacinom v tem primeru ni samo v tem, da se je nekdo zgolj fizi¢no pojavil v Ze ob-
likovani skupnosti, ampak da se ta nekdo zaradi navad (bivSega okolja) bistveno
razlikuje od nove sredine. Le-ta ga ne bo sprejela »za svojega« tako dolgo, dokler ne
bo starih navad bivSega okolja zamenjal za nove, tiste, ki so del novega okolja.

Ce bi razumeli odnos prislek : domacin le glede na kriterij ¢asa, bi vsak prislek v
nekem dogovorjenem roku izgubil svojo zaznamovanost. Razumeti ga je potrebno
globlje, a ob tem obstaja moznost, da bo nekdo vedno zaznamovan. To se zgodi
Bozi¢evi neimenovani osebi, ki se premika v ¢rti samota — kolektiv izob&encev —
samota, ki je ni¢. Prav zaradi zadnje stopnje, ki je zaradi spoznanja o ve¢ni samoti, ki
je obsodba in ne reSitev, Ki je ni¢ in ne smisel vztrajanja v Zivljenju, je korpus kot
celota le navidezno linearno povratno pripovedovanje. Neimenovani se v zadnjem ro-
manu namre¢ ne vrne v izhodis¢e, saj samota nima vloge reSevalca bivanjske stiske,
ampak je spoznanje o ni¢u. Samota torej ni samota predmestne bajte, dale¢ v morje
segajoCega rta, gozdne jase, kraj pozabljenja in odreSitve, ampak spoznanje o ve¢ni
bivanjski negotovosti, ve¢nem strahu, ve¢nem »izven«. Pomeni pa tudi spoznanje o
dokon¢ni pripadnosti ¢loveSkemu rodu, ki je »izumil« faSizem, propad vrednot hu-
manizma, malomes¢anskost, prilagodljivost ...

SUMMARY

An extensive part of the narrative opus of Peter BoZi¢ is structured in such a way that the
character who experiences an existential dilemma is foregrounded. The existential dilemma,
marked by membership in the human race and estrangement, create the motif and thematic
level of Bozi¢'s narrative prose. The works Beli §al (1954), Clovek insenca (1956), Izven

®Glej D. PIRIEVEC, n. d., 1981, 66.
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(1963), Na robu zemlje (1968) and Jaz sem ubil Anito (1972) were considered. The paper
presents the dialectic between Bozi¢’s actor and the actant level in the corpus as a whole,
especially Bozi¢'s organization of the actant level in individual narratives and its influence
on the conceptual level of the narrative and the corpus. It encompasses works in which the
main character finds in suburban rooms with the smell of a fallen leaf, in suburban barracks
(Beli $al), on promontories reaching far into the sea (Clovek in senca), the possibility of
endurable existence in isolation, to those in which essentially the same character settles
among the downtrodden in a psychiatric clinic (/zven) and those where, among outcasts, he
finally realizes his fateful error in moral corruption and greed, on the basis of which he
judged and evaluated and on the basis of which he desired to remake the world in his own
way (Jaz sem ubil Anito). The dialectic of the main actor is directly connected with the
arrangement of other actors. This arrangement creates a network of actants’ relationships,
which form the shape of the actant level.

The main characters in Bozi¢’s narratives are different from each other, but their
structural role in the corpus is the same: they are nameless, unemployed first-person
narrators, who in a functional sense are the element from which the content is taken and
also who to a large extent gives it. This is the reason that this study concentrates on Bozi¢’s
narrative prose up to 1972, as a body of prose that carries in its essence the problem of
human alienation, self(ostracization), disappointment, conflict with the world, the
conviction that individual action is doomed to failure, the recognition that society is
morallycorrupt, bourgeois, greedy and inhumane, in short: insuperable conflict between a
subject and object.



