TRILOGIJA ALEKSANDRA VUCA

Srbska knjizevnost se je najodlo¢neje usmerila na zahod v drugem de-
setletju nasega stoletja. Tedaj je skupina beograjskih nadrealistoy skusala
s svojimi knjizevnimi nazori in dejanji srbsko literaturo do kraja evropei-
zirati in hkrati zamujeno dohiteti, Célo desetletje so se skufali nveljaviti
v raznih beograjskih knjizevnih listih, nato pa so se leta 1930 v beograjski
Politiki javno razglasili za nadrealiste. Se isto leto so objavili samostojen
knjizevni almanah z znalilnim naslovom »Nemoguce«, naslednji dve leti pa
so izdajali nadrealistiéno revijo »Nadrealizam danas i ovdes. Tu so o¢itno
pokazali, da izhajajo njihovi nazori od francoskih surrealistov in da so z
njimi v najtesnejdi zvezi; v reviji so poleg svojih tiskali celo njihova ne-
objavljena dela. Med trinajstorico srbskih bojevnikov za novo knjizevno
smer je bilo nekaj osebnosti, kot M. Ristié¢, D. Mati¢, K. Popovié, O, Davico.
M. Dedinae in A. Vudo, ki so s svojo idejno usmerjenostjo vplivali, da je
bila nadrealisti¢na struja pri Srbih Ze od vsega zafetka levi¢arsko usmerjena.
V idejnost filozofskega materializma se je nekaj ¢asa sicer e meSala nadrea-
listicna knjiZevna bhizarnost in freudovska prenapetost, polagoma pa je ta
navlaka izginjala in prav napredno idejno jedro je veline pisateljev pre-
usmerilo v novi realizem. Zacetini idejni smeri se je tudi treba zahvaliti. da
nadrealisti niso zabredli v take vode, kot je nma primer Milo¥ Crnjanski, ki
je bil v stilisticnem pogledu pravzaprav njihov predhodnik, Skupaj z na-
drealisti je izSel iz medvojnega anarhizma in kaoti¢nosti (pesnitev Sumatra,
Pojasnilo Sumatre, Itaka), kasneje je pa popolnoma presel v reakcionarne
kroge. Nasprotno pa se je v delih nekdanjih nadrealistov bolj in bolj uveljav-
ljal prikrit odpor proti rasto¢emu faSizmu in politicnemu pritisku stare
Jugoslavije. Pri tem je Aleksander Vuéo odigral pomembne vlego ne samo
kot pisatelj, ampak e predvsem kot urednik knjiZevne, socialne in znan-
stvene revije »NaSa stvarnoste. ki jo je izdajal od leta 1936 do 1939 v Beo-
gradu in okoli katere je zbral Sirok krog protifadisti¢no usmerjene srbske
inteligence. Tako je nadrealistitna skupina odigrala v srbski knjiZevnosti
podobno napredno vlogo kot socialna smer slovenskega ekspresionizma in
knjizevnosti med obema vojnama.

Sprito vsega tega ni nakljufje. ¢e najdemo imena nekdanjih nadrea-
listov Davi¢a in Vuca tudi med najbolj delavnimi povojnimi srbskimi pi-
satelji. Njihovo sedanje knjizevno delo je toliko bolj zanimivo in dragoceno,
ker kot pisatelji starejSe generacije s svojimi nazori vnaSajo v sodobno srbsko
knjizevnost doloene posebnosti. Ena izmed najbolj zanimivih je. da v te-
matiki ljudske revolucije, ki je v mnasih sodobnih knjiZevnostih vsekakor
najbolj zastopana. ii¢ejo svoje posebne probleme. Ti so siarejdi generaciji
blizji in skupni, pa jih tudi obravnavajo na svo] poseben nacin. Medtem ko
pretezna vedina mlajsih pisateljev obravnava narodnoosvobodilno vojno s
prizorii¢em na dezeli (M. Lali¢, D. Cosié, in drugi), starejSa generacija,
h kateri pristevamo poleg Vuca in pokojnega V. Petrovicéa tudi Andriéa. po-
sega s to tematiko v mesino, najéeite beograjsko medvojno in predvojno
zivljenje. Tudi razmerje do problema. ki ga obravnavajo. je obi¢ajno skupno:
v svojem Zivljenjskem okolju raziskujejo odnos mescéana ali izobraZenca do
fafizma v stari Jugoslaviji in do Partije in narodnoosvobodilnega gibanja
v okupiranem mestu. Tako postopa Davito v romanih, ki jih je objavil po
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vojni, podobno tudi Andri¢ (ki se sicer pray malo ukvarja s to tematiko)
v noveli Zeko. Prav to pa je hkrati osrednji problem Vuéove trilogije. Zna-
¢ilna skupna poteza nekdanjih zastopnikov nadrealizma je svojski stilni
izraz, posebna pripovedna tehnika in kompozicija. Nadrealisti¢na literarna
sola se jim je namre¢ neizbrisno vtisnila v delo in njeni vplivi se kazejo tudi
v njihovih povojnih tekstih.

Vucov literarni razvoj nam vse to nazorno pojasnjuje. Bil je eden izmed
najvidnejs§ih predstaynikov srbskega nadrealizma in tudi med sodobnimi
knjizevniki zavzema pomembnejSe mesto. Pred vojno je nastopal najvet
s pesniskimi teksti vecinoma skupaj z DuSanom Mati¢em, pa tudi samostojno,
Vendar se je Ze tedaj bavil & prozo in z Mati¢em sta izdala roman v dveh
delih pod znacilnim naslovom :Gluho doba«, ki so ga po vojni v Beogradu
znova tiskali. Po osvoboditvi se je njegovo pisateljsko delo odloéno prevesilo
v prozo, za kar govori predvsem trilogija romanov. Njen prvi del, roman
»Raspusts, je izSel Ze leta 1954, V njem se zacne zapletati moralni problem
srhskega meS¢anskega izobrazenca. Pisatelj nam ga najprej pribliza v beo-
grajskem okupatorjevem zaporu, kjer pricakuje obsodbo, V takih, Zivljenjsko
intenzivnih trenutkih zafne protagonist Dragan razmiiljati o svojih nazorih
in svoji usodi ter predvsem iiCe dejanj in okolis¢in, ki bi ga priblizale
komunistoms. Kajti vse bolj spoznava, da se konéne mora tudi sam oprede-
liti, ¢e hoce biti »posten intelekiualece. V reminiscencah na preteklost st
Dragan vrata v svoja otrofka leta, od tod pa ga vodi misel %e nazaj. na
zivljenjsko pot njegovega oceta, ki se je od revnega vajenca z raznimi uma-
szanimi Spekulacijami in poneverbamj povzpel v prve vrste beograjskega
trgovskega mesdCanstva. Tu 18¢e Dragan vzroke, ki so ga ovirali, da se Ze
pred vojno ni jasno opredelil, ¢eprav se mu je zastudil svet in okolje,
v katerem je rastel, in feprav mu je Studij prava pomagal iskati resnico,
Ob teh spominih ugotavlja. da je Ze tedaj bil po misljenju blizu naprednih
krogov. toda v »gluhi dobic pred prvo svetevno vejno se y njem ni mogla
do kraja razviti nobena pozitivna klica. Te se zdaj ponovino prebujajo ob
analizi preteklosti, ki jo avtor razgrinja v prvem romanu in jo v novih
okolis¢inah nadaljuje v drugi kojigi. Mrive javke:* Zaradi meS¢anskega
porekla in preteklosti Dragana namreé izpuste iz zapora. Ker spoznajo
njegovo neodloénost. ga s tem snubijo. da bi se pridruzil okupatorju in nje-
govim pomagacem. Sedaj odlo¢itvi ne more veé ubezati tudi zato, ker resnico
dozivi in spozna, da je ta na strani revolucije. Ob pogledu na uporniike
akcijo v beograjskem predmestju zmaga v njem holjdi jaz, dokoplje se da
dejanske odloditve in pridruz se akciji. Prav tu je idejno jedro romana in
osrednji problem celotne trilogije. Kajti. ¢e poenostavimo dogajanje, raz-
iskuje avtor v prvi knjigi preko Draganovih reminiscenc in retrospekcije
junakoy druzbeni izvor in razvoj. v drugem romanu. »Mrive javkee: pa
analizira njegovo iskanje samega sebe, samoosveicanje, ki se na koncu
romana pozitivno kon¢a. Da bi teZo takega psiholofkega procesa v mes€an-
kem ¢loveku zrelih let pokazal v vsej zapletenosti, primerja Dragana v oku-
piranem Beogradu z Draganom. prostovoljeem v prvi svetovni vojni. Medtem
ko je bil tedaj odloCen in jasnih nazorov. se sedaj bijejo v njem razni vplivi,
ki povzrocajo. da postaja njegov boj s samim seboj prav bolesten, Zato je

* Aleksandar Vuéo, Mrive javke. Roman. Str. 273, Prevedel Fran Albreht.
Zalozila Drzavna zalozba Slovenije, Ljubljana 1959,
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Draganova odlo¢itev v takih okolis¢inah toliko bolj dragocena, kolikor bolj
tezavna je; kot taka daje romanu fe veéjo tchtnost in idejno vrednost.

Medtem ko avtor y »Mrtvih javkahe riSe, izvzemsi prizore iz prve sve-
tovne vojne, razmere v okupiranem Beogradu. nas bo v tretjem, zakljuénem
romanu trilogije, seznanil z Draganovo usedo v novih okoliséinah, ki jih
na konecu druge knjige napoveduje. Sprico junakovega znacaja in pisatelje-
vega psiholoSkega prijema bo brez dvoma zanimiv tudi ta, zadnji del trilogije.

Poleg osrednjega psiholoskega problema medvojne meSéanske generacije
ie v »Mrtvih javkah« plasti¢no prikazano Zivljenje bombardiranega in oku-
piranega mesta. Slike iz predvojnega Beograda in prizori iz prve svetovne
vojne povetujejo vrednost romana. Teda najved kvalitet daje delu vendarle
analiza Draganovega osebnega problema. Nesre¢ni druzbeni bastard izhaja
po ofetovi strani iz srbske jare gospode, sskorojevicae, artamonovsko pehlep-
nega ¢loveka, po materini pa iz prave meicanske aristokracije. Zaradi nezdruz-
ljivosti takih druzbenih plasti si Dragan po aviorjevi razlagi dolgo ne more
izCistiti ¢loveike podobe, %fe teZe pa se dokoplje do odlocitve in dejanja,
ceprav ga v sebi Ze doZivi in je zanj duSevno zrel. V velikj meri pada krivda
za njegovo neodlotnost seveda tudi na okelje :gluhe dobes¢, ki zavira Dra-
ganov pozitivni razvoj. Tako je njegova duSevna drama bistvo celotne tri-
logije in v tretjem delu lahko pricakujemo njen tragic¢ni konec, Zaradi svoje
verjetnosti ima splodnotloveski pomen, ki preraia ¢asovni in krajevni okvir,
kajti to je zivljenjsko resni¢na podoba psiliolotke drame srbskega meS¢an-
skega tloveka v dobi razpadanja burZoazne druzbe. Podana je prepriéljivo,
poschno ¢e imamo pred seboj oba dosedanja dela trilogije. PsiholoSko manj
verjetna pa se zdi drama slovenskemu bralen, ki bere samo drugi roman.
Celotno delo je pisano na tezo in sprejeti jo je mogofe samo na 0Snovi
celoine obravnave. Ta pa temelji prav na prvem romanu »Raspuste, ki v slo-
venifino ni preveden. Razumevanje :Mrtvih javke posebno oteuje kompo-
zicija odnosno pripovedna tehnika, ki je brez poznavanja prvega romana
dolgo nepregledna in nejasna. Tako si slovenski bralec ob branju drugega
romana izoblikuje nepravilno podobo glavnega junaka, ki ni nezrel mladenic
predvojne generacije, kot bi se zdelo, ampak starejsi ¢lovek, ki se je udeleZil
7e prve svetovne vojne, kar pa bralec spozna Sele na sredini knjige.

V kompozicijskem in stilnem pogledu je Vudo ohranil najveé lustnosti
nadrealisticne knjizevne smeri, iz katere izhaja. V kompoziciji dosedanjih
delov trilogije je pisatelj res iznajdljiv in domiseln, in tako tudi z oblikov-
nimi pomagali poudari zapletenost junakovega dufevnega problema. Spretno
menja kraj in ¢as dogajanja, s ¢imer vpleta posamezne dogodke v izredno
napeto celoto, kar je vsekakor posebna odlika romana. Psiholo$ki obravnavi
je taka kompozicijska tehnika zelo primerna, ima pa tudi svojo slabo stran.
Junakova podoba na splosno ni podana celovito, zaradi neprestanega menja-
vanja kraja in ¢asa nj plasti¢ne celote in organskega razvoja, ki ga od romana
pritakujemo. Ce upoftevamo, da je delo zasnovano v 8ir§i obliki, ki pa mora
biti le celota., v naSem primeru trilogija, je princip jasnega organskega raz-
voja pri Vuéu zapostavljen. Pisateljeva pripovedna tehnika ima nekaj skup-
rega s filmsko (Vué¢o je bil eden izmed prvih Jugoslovanov, ki so se ukvar-
jali s filmsko kritiko), posebno kar se tit¢e retrospekcije in podrobne obdelave
drobnih prizorov. V kompozicijskem pogledu je za Vufov prijem znacilno
menjavanje sintetiéne in analiti¢ne tehnike, ki je prav tako dedii¢ina nad-
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realizma, ¢eprav neizvirna: z njo pozivlja skromne dogajanje in z njeno po-
motjo se poglablja v zanimive psiholoske odtenke, ki jih mojstrsko obvlada.

V Vucovem stilu se dedii¢ina nadrealizma kaZe Se ofitneje. Roman je
pisan v intenzivnem, pesnifko oblikovanem jeziku, ki zaradi izrednih lepot
in metaforike bralca naravnost preseneca in navdusuje. Toda tudi tu se kaze
sentna stran, ki je za nadrealisti¢ni stil sploh najznadilnejSa. Od tasa do Casa
namred vidimo, da so barotno okraSeni stavki telo zase, da je pesniZki in
intelektualizirani jezik vcasih tudi izsiljen in brez enakovredne miselne
osnove, Na ta na¢in poleg kompozicijskih tudi stilni elementi razbijajo pred-
stavo, ki kdaj pa kdaj zaradi jezika postane abstraktna. Sicer pa je treba
priznati, da je prevajalec Fran Albreht Vucove stilisticne posebnosti enako-
vredno prelil v slovenski jezik, kar se posebno jasno vidi pri metaforiki in
ritmiki celotnega teksta, ki odgovarja izvirnemu besedilu.

Pravo vrednost Vucovih »Mrivih javke in celotne trilogije moramo torej
iskati v duSevni drami mescanskega cloveka predvojne generacije, ki jo
obravnava in zaradi katere je delo nadpovpreéno. Stilisticne nsedline nek-
danjega nadrealizma pa se preteino pojavljajo kot pozitivne prvine, ki delu
dajejo svojski znafaj. Podobno je morala soditi tudi Zirija beograjskega
NIN-a, ki je Vuéu podelila nagrado za najbolj§i roman v letu 1957,

Janez Rotar

K PREVODOM IZ RUSKE SOVJETSKE POEZIJE

Nasi stiki s sodobno sovjetsko liriko so Zal precej Sibki. To drzi zlasti
za novejio rusko poezijo, manj pa za avitorje starejSe ruske pesniSke gene-
racije. O novejiih tokovih v sodobneh ruskem pesnistva lahko sklepamo le
po tej ali oni knjigi, ki pride do nas, prave predstave pa take osamljene
knjige kakor tudi bolj ali manj po politi¢nih tematskih vidikih sestavljene
antologije ne morejo nuditi. S starej¥o pesnisko gardo. s trojico velikih pe-
snikov. — Blok, Jesenin in Majakovski — smo se pravzaprav v slovenskih
prevodih Ze dokaj dobro seznanili, feprav bi potrebovali razen pesnitve
sDvanajstc Se izbor iz Blokove poezije, morda Se katero izmed pesnitev ali
pesmi manj revolucionarnega in bolj intimno izpovednega Majakovskega.
teprav bi k tem imenom morali dodati v slovenskem prevodu vsekakor fe
Brjusova, Pasternaka, Bagrickega, Aseeva in morda %e katerega. Vendar je
iz§lo pri nas po vojni v primerjavi z ostalimi evropskimi pesniStvi znatno
stevilo prevodov iz ruske sovjeiske poezije v knjigah, Stevilne pesmi Ti-
honova, Erenburga. Surkova, Aligerjeve itd. pa v revialnem tisku. Na¥ izbor
se zato omejuje na imena, ki pri nas Se niso bila dosti ali sploh ni¢ prevajana,
in ostaja to pot le pri Se Zivih starejsih avtorjih, katerih pesniski opus je
bolj ali manj zaklju¢en in vrednost opravljenega dela utrjena. Ti pesniki
so stopili v rusko poezijo v razburkanih dvajsetih letih, razburkanih tako
politicno kot tudi umetnitko, kar se je po eni strani razodevalo v revolucio-
narnem vrenju, po drugi pa v §tevilnih literarnih smereh. Nekaterim pesnikom
se te literarne Sole poznajo %e vse do danes, recimo sledi futurizma pri
Pasternaku. drugi pa so zaceli pesnifko pot kasneje, v ¢asu. ko se je literarno
vrenje umirilo ali Ze zaSlo na Siroko cesto socialisticnega realizma. Toda
o tem kasneje ob posameznih avtorjih.
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